﻿ gabriel coșoveanu - sudul imaginarului masculinp 4 adrian cioroianu - egiptul - neliniștea politică5 de lângă piramide aloisia șorop - femeia eminesciană, umbră7 pe podeaua cosmosului dumitru radu popescu - cristofor cu două bărbip-10 dumitru radu popa - picasso în negru și albp-15 ion parhon - caragiale după „anul caragiale“p 26 florea firan oet, prozator, eseist și istoric literar liviu călin are și contribuții de referință în calitate de editor s-a născut la 10 septembrie 1930 în craiova, ca fiu al ofițerului aureliu călin și al profesoarei laura călin (născută petre seu) începe cursurile școlii primare la craiova și le continuă la bucurești, unde se stabilește cu familia (1940) absolvă liceul „gh șincai" și facultatea de filologie a universității din bucurești (1953) remarcat de al rosetti șitudorvianu, devine colaborator apropiat al acestora, eminentul estetician încredințându-i răspunderea alcătuirii bibliografiei pentru cursul de istorie a literaturii universale primele versuri scrise în anii preadolescenței le-a citit elenei farago, care i-a dăruit volumul versuri (1937), cu dedicația: „tânărului poet liviu călin, căruia îi prevăd un frumos viitor literar - 8 iul 1946" un an mai târziu, publică patru poeme în „revista elevilor" (1947), iar la scurtă vreme își începe activitatea de critic literar cu recenzii, cronici literare, în presa cotidiană și literatură - „românia liberă", „cum vorbim" „gazeta literară", „luceafărul" la craiova revine cu continuitate, mai ales labunicul dinspre mamă, dimitrie petrescu, gazetar, prieten cu i l caragiale și cu al brătescu-voinești o vizitează de fiecare dată pe elena farago și frecventează cenaclul literar condus de poetă în cadrul bibliotecii „alexandru și aristia aman" din craiova ea îl recomandă în 1948 lui arghezi, al cărui editor va deveni mai târziu lui tudor vianu îi citește poeme în manuscris din volute fără epidermă, titlu ce urma să-l poarte volumul spirale, apărut în 1965 din 1951, liviu călin se afirmă pe plan științific sub directa îndrumare a profesorului al rosetti, la recomandarea căruia lucrează până în 1953 la redactarea fișelor pentru dicționarul limbii române, elaboratîn cadrul institutului de lingvistică al academiei române ulterior devine colaboratorul apropiat al lui al rosetti în pregătirea unor ediții critice din i l caragiale, camil petrescu și ion barbu în 1953 este numit redactor la editura pentru literatură unde, între anii 1956-1969, conduce, succesiv, mai întâi sectorul de valorificare a moștenirii literare și apoi pe cel de literatură originală contemporană, între 1969-1975 a fost redactor șef al editurii „eminescu", după care este numit lector principal în cadrul centralei editoriale, sectorul sinteze, coordonare tematică drept primă recunoștință față de cei care i-au fost îndrumători, liviu călin realizează, în 1957, o ediție selectivă elena farago și apoi volumele: versuri, de tudor vianu (1957), diverse note din grecia, (1964), de al rosetti, pagini de critică literară, de vladimir streinu (1968) de la primul volum, spirale (1965), citit în manuscris de tudor vianu și vladimir streinu, poetul se remarcă prin cultură și rafinament, sensibilitate și autenticitate, ca un „intelectual visător" și „consumator de vrăji poetice" fio rea firan, liviu călin /ސސ 1, 3 liviu călin, cuvânt înainte la o carte-manuscris / p 3 claudia miloicovici, scrisul românesc- întâlniri cu cititorii la alexandria / p 2 gabriel coșoveanu, sudul imaginarului masculin / p 4 adrian cioroianu, egiptul - neliniștea politică de lângă piramide / ސސ 5,7 ovidiu ghidirmic începuturile hermeneuticii /p 6 florentina angliei poezia românească peste hotare /p 6 aloisia șorop, femeia eminesciană, umbră pe podeaua cosmosului /p 7 loan lascu, geneza unei opere - geneza unei personalități /p 8 marian victor buciu matei călinescu și tema identității /p 9 dumitru radu popescu, cristofor cu două bărbi (i) / p 10 mihai duțescu, țară în ianuarie / p 10 mihai ene, allen ginsberg - poetul-șaman / p 11 constantin m popa, rezervație poem / p 12 george stanca, poeme / p 12 constantin zărnescu, constantin brâncuși astăzi / p 13 ștefan vlăduțescu, augustin buzura: nici vii, nici morți / p 14 dumitru radu popa, picasso în negru și alb / ސސ 15, 32 carmen firan, realism magic în columbia / pp 16, 17 adrian sângeorzan, pendula stricată /p 18 deyan ranko brashich, arme și vise ruinate / p 19 rodica grigore, despre citit și cititori / p 19 gabriela rusu-păsărin, octavian paler * „ viața de dincolo de oglindă " / p 20 ion pachia-tatomirescu, poeme / p 21 ovidiu ghidirmic, o viziune monadologică / p 21 sorana georgescu-gorjan, radu stanca * coincidențe și premoniții /p 22 ana mureșanu, poeme / p 22 calendar - ianuarie / p 23 dan lonescu casa moraruluil p 24 silviu gongonea, imaginea îngerului în poezia română / p 24 geo constantinescu, jose marîa hinojosa și suprarealismul spaniol /p 25 ion parhon, caragiale după „anul caragiale teatru într-un „buzunar1' de aur; viitori performeri în scenografie? / pp 26-27 mirela mitu, vârstele lecturii / p 28 viorel forțan, poeme / p 28 ileana firan, evenimente și prezențe culturale la paris /p 29 maria tronea, d annunzio - influențe franceze / p 30 ion predescu, un istoric autentic /p 30 red, okeanos / p 31 florin rogneanu, destăinuiri grafice / pp 31, 32 itima întâlnire a scrisul românesc cu cititorii a avut loc în 18 decembrie 2012, la liceul pedagogic, „mircea scarlat'' din alexandria, când s-a marcat și un sfert de veac de la trecerea în eternitate a autorului istoriei poeziei românești partea întâi a întâlnirii, la care au «ݨݖݾ# vcmrlal iswsa poc/i° rnhiânesh : 4:' participat elevi și profesori, a fost dedicată anului caragiale profesorul univ florea firan a ținut prelegerea / l caragiale -contemporanulnostru reliefând perenitatea și actualitatea operei marelui clasic realist și a prezentat noile ediții realizate de scrisul românesc i l caragiale - teatru și/ l caragiale-proza subliniind utilitatea acestora prin reperele biobibliografice și fragmentele critice ce însoțesc textele originale cu adresabilitate în special elevilor, studenților și profesorilor, dar și diverselor categorii de cititori prezentarea celui mai recent număr al revistei scrisul românesc, 11/ noiembrie 2012, al cărei editorial este dedicat lui i l caragiale - poetul, expoziția de carte și reviste scrisul românesc 2002 - 2012 au interesat deopotrivă pe elevii și profesorii prezenți, mulți plecând de la manifestare cu câte o carte sau reviste dăruite de scrisul românesc partea a doua a manifestării, condusă ca și cea precedentă de către prof silvia botez, directoarea liceului, și prof mariana buciu, director adjunct, a cuprins comunicări științifice privind patronul spiritual al școlii - mircea scarlat, susținute de profesorii clara anneanu, dumitru gătlan peța, carmen mocanu, aneta grigore, mariana buciu, dar și de elevi ai claselor terminale dramatizarea după romanul lui mircea scarlat - un romantic întârziat în interpretarea elevilor liceului și vizitarea punctului muzeistic „mircea scarlat'' au încheiat această manifestare deosebit de valoroasă și instructivă ci miloicovici fondată la craiova, în 1927, serie nouă (din ianuarie 2003) apare sub egida fundația - revista scrisul românesc în parteneriat cu „gazeta de sud“ adrian cioroianu andrei codrescu daniela crăsnaru eugen negrici nicolae panea dumitru radu popa dumitru radu popescu monica spiridon daniela tarniță inavoinea florentina anghel mihai ene viorel forțan danionescu florin rogneanu felicia burdescu mihaela chirițescu răzvan hotăranu ion parhon gabriela rusu-păsărin claudia miloicovici georgiana oprescu adrian cristea victor cristescu str constantin brâncuși nr 24 tel/fax: 0351/404 988; 0722753922 e-mail: scrisulromanesc@yahoo com web: www revistascrisulromanesc ro cont: r003brde170sv21564261700 brde agenția mihai viteazul, craiova se pot face la sediul redacției, în bucurești, revista poate fi procurată și de la centrul de difuzare a presei, muzeul literaturii române (bulevardul dacia) responsabilitatea opiniilor exprimate aparține integral autorilor manuscrisele nepublicate nu se înapoiază tiparul: tipografia de sud, craiova, continuare din p 1 elația făcută de unii critici între poezia lui ion barbu și liviu călin a fost sugerată pomindu-se în principal de la faptul că primele ediții, de după 1944, din opera autorului jocului secund {ochean - 1964' joc secund - 1966) sunt îngrijite și prefațate de liviu călin deși definit ca structură chiar din primul volum, în următoarele, poezia lui liviu călin se va interioriza și mai mult, devenind adeseori criptică poemele sale de inspirație patriotică, remarcate de șerban cioculescu și ovidiu papadima, figurează în toate antologiile apărute în ultimii ani al rosetti i-a dedicat volumul câteva precizări asupra literaturii române (1972), considerându-1 printre cei mai înzestrați poeți din ultimele decenii in portrete și opinii literare (1972), lucrare din domeniul memorialisticii, liviu călin vine cu două opinii critice autentice subtile și de mare finețe asupra operei a douăzeci de scriitori contemporani, cei mai mulți de primă mărime: tudor arghezi, george bacovia, ion barbu, geo bogza, g călinescu, șerban cioculescu, marin preda, al rosetti, tudor vianu, vladimir streinu ș a constant aspirației spre o poezie profundă și intelectuală, liviu călin încearcă mai multe praguri ale cunoașterii lumii prin volumele de versuri ochiul adâncului (1968) și identitate (1970), străbătute de un „flux barbiari‘ alternând cu proiecții imagistice dintre cele mai surprinzătoare poezia comunică în permanență, este oglinda unor îndelungi acumulări de cultură, a marilor lecturi, a modului de a reflecta asupra fundamentelor vieții, cum ne apare și în volumul de versuri suflet în spațiu (1973) care reunește însemnări dintr-o călătorie, mai mult imaginară, notații printr-o filtrare inteligentă a realității, nostalgii estompate, un adevărat elogiu al cuvintelor: „în această liniște vorbeam/ și cuvintele săreau în dreapta și-n stânga/ cu lumina din ce în ce mai roșie,/ se adunau sus în cercuri, o vale/ unele având și aripi subțiri „ai văzut piticul cu saboți de smarald/ culegând ciuperci și alune/ mama lui a murit fiindu-i frică de vânt,/ și mai avea un tată/ care s-a făcut jokey,/ în țara vântului cald,/ piticul seamănă cu cine vrei “, o nostalgie epigonică a unui suprarealist pierdut, cum notează emil mânu formula stilistică aderă la un modernism temperat odată cu volumul ferigă sub stâncă (1975) este reconsiderată funcția cuvintelor care, deși nu urmăresc sensibilizarea cu orice preț, capătă inflexiuni delicate, o grandoare elegantă dublată de continua rafinare a mijloacelor estetice volumul ferigă sub stâncă cuprinde și ciclu lieduri pentru umbre cu versuri dedicate lui g călinescu: „lumini peste case/ lung vă treceți violoncelul amurgului,/ cântecul ucis de florea firan orizont/ ca în ziua aceea/ la fereastră, pe trepte,/ rubinul se face argintie cenușe/ și când șun aprinde/ doisprezece ochi bătrâni de fosfor/ simt noaptea cel de-al șaselea volum de versuri al lui liviu călin, uimitorul răstimp (1977), impune o voce pe deplin conturată, un limbaj esențializat, cu discrete inflexiuni indice, o existență insolită tradusă liric prin identificarea eului cu un întreg regn vegetal care pulsează etern prin simboluri grațioase, prin metafore de mare pregnanță și sugestie primează elementul vizual, senzația și culoarea, generatoare a unei înțelegeri superioare a ordinii lucrurilor fără a se contrazice în concepția estetică și stilistică asupra sensului poeziei, volumul rug de septembrie (1979) este o privire lucidă asupra condiției creatorului ajuns la maturizare, reprezentativă fiind aici „ars poetica“ unui autor meditativ care înregistrează timpul ca pe o scurgere energetică, motiv de reflecție și de tristețe măsurată, de uimire și de receptare a lumii în valorile ei esențiale solitudinea nu este o retragere în sine, doar o rezervă ceremonioasă în fața misterului, o întoarcere înțeleaptă în tăcerea care urmează cuvintelor, concentrând etape de ardere pe rugul înalt al creației cel mai interesant volum de versuri de până acum al lui liviu călin, sărbătoarea nimănui (1980), „ar fi o autobiografie mult indirectă, exprimată printr-o semiologie intelectuală din care n-a dispărut emoția“ (emil mânu) cartea a fost, de altfel, distinsă cu premiul „mihai eminescu“ al academiei române și este reprezentativă pentru lirica lui liviu călin cotidianul este răsturnat de o călătorie imaginară în obișnuitul fiecărei zile, tăcerile sentențioase sunt rodul unei neliniști existențiale care ezită să se rostească definindu-se, pentru a nu spulbera viața eului în „cealaltă realitate“ prin flacăra zăpezii (1981), noaptea cailor (1984) și umbra focului (1986) lirismul se revitalizează, căpătând un plus de fluiditate și firesc remarcabilă în aceste volume de versuri este construcția modernă, viziunea estetică nealterată conferind mijloacelor stilistice suplețe și detașare rafinată din imperiul cuvintelor liviu călin este și autorul unui roman frica de duminică (ed eminescu, 1984), un bun exercițiu literar care „își află centrul de greutate în viața dublă a istoriei cu acrobația ei între adevăr și mistificație“, după considerentele lui h zalis roman interesant, a cărui substanță tematică o constituie viața unei familii din epoca postbelică, reface cu ingeniozitate, cu fanteziedar cu migală de artizan, atmosfere, profiluri și relații umane într-un moment istoric semnificativ scriitor complex, liviu călin va alterna abordarea genurilor literare ca și cum, la un moment dat, ar exista necesitatea manifestării neapărate cu versuri, eseuri sau proză, după cum setea de cultură și sensibilitatea își caută porți de eliberare recitind clasicii (1975) este un interesant volum de eseuri, în care autorul aduce considerații personale asupra unor opere despre care părea a se fi spus totul, în timp ce studiul monografic camil petrescu în oglinzi paralele (1976) denotă o mare și autentică forță a criticului, care a îmbinat observația cu analiza, confesiunea cu detaliul minuțios, cartea fiind evident marcată de întâlnirea pe care liviu călin a avut-o cu camil petrescu în 1955 pornind de la ideea că opera și viața acestui incon- fundabil scriitor român „a fost o continuă furtună roditoare“, liviu călin realizează o analiză fructuoasă, bogată în aprecieri valoroase, de impecabilă ținută stilistică și documentară va reveni asupra operei lui camil petrescu, îngrijind și prefațând, alături de al rosetti, volumele de versuri (1968), ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război (1979), opere (voi i-vl 1974-1984), cu aceeași competență și pasiune admirator și prieten devotat al lui al rosetti, liviu călin are și meritul de a fi îngrijit dialogul epistolar dintre două personalități de excepție, prin editarea a două volume: corespondența g călinescu 3 mai 1985 întâmplarea face să mă aflu la roma sub cerul italic, amurgul coborâse multicolor, lăsându-mi în auz muzica harfelor ascunse de apele celebrei „fontana di trevi“ în violaceul serii mediteraneene se deslușește decupată melancolia cireșilor locuiam la „accademia di romania“, unde abia sosise și istoricul literar florea firan spre surpriza mea, venea de la pisa, unde ținea de câțiva ani un curs de limbă și literatură română, în paralel cu un curs liber de limbă, cultură și civilizație românească la accademia di romania era firesc să ne bucurăm deopotrivă de prilejul neașteptatei vederi și să schimbăm diverse impresii fără prea multe ocolișuri, discuția noastră s-a îndreptat spre ceea ce atunci îl preocupa în modul cel mai acut: profiluri și structuri literare lucra cu febrilitate la definitivarea manuscrisului care urma să fie publicat sub egida editurii „scrisul românesc“ câteva luni mai târziu, am citit integral volumul în forma sa definitivă după realizarea cu aplicație a dicționarului de la macedonski la arghezi, apărut în anul 1975, florea firan ne oferă acum, pe linia aceleiași opțiuni, o carte nouă în sensul extinderii considerațiilor asupra scriitorilor ce aparțin olteniei aspirația spre cercetarea exhaustivă e vădită dintru început, iar accentele simpatetice nu tulbură efortul cu al rosetti (1979) și corespondența lui al rosetti cu g călinescu (1932-1964), publicate la editura eminescu, în 1984 în 1988, pe când era redactor-șef la editura cartea românească, liviu călin a publicat o antologie din textele lui cioran (mult controversată la vremea respectivă privind selectarea textelor, uneori chiar negată, dar acceptată de cioran) alcătuită și tradusă de modest morariu, cunoscut pentru corespondența amplă cu cioran în 1990 scriitorul este distins cu premiul herder pe care îl primise cu doi ani mai înainte zoe dumitrescu-bușulenga, iar un an mai târziu marin sorescu liviu călin continuă să scrie și să publice, fără să se îndepărteze de speciile care l-au consacrat, până la trecerea sa în eternitate (17 martie 1994) despre opera sa s-au pronunțat al pini, al rosetti, șerban cioculescu, al bălăci, mircea scarlat, teodor vârgolici, emil mânu, h zalis, gabriel dimisianu, gheorghe grigurcu, hristu cândroveanu, alex ștefănescu etc obiectivității așa se explică articularea judecăților de valoare cumpănite și din- tr-un unghi personal, fără a ignora însă, în anumite cazuri, alte opinii critice validate, mai ales pe cele referitoare la scriitori intrați definitiv în patrimoniul culturii naționale profiluri și structuri literare, fără să fi atenuat virtuțile lexico-grafice existente în de la macedonski la arghezi, a câștigat sensibil la nivelul analizei nuanțate asupra unui impresionant număr de opere, cu precădere a celor cu adevărat reprezentative pentru autorii lor un interes deosebit prezintă materialul bibliografic pe care se sprijină „fișa“ fiecărui scriitor în parte încheind lectura acestei temerare și nu mai puțin impunătoare întreprinderi istoriografice a lui florea firan, profiluri și structuri literare contribuții la o istorie a literaturii române, încerci o satisfacție întrucâtva asemănătoare cu aceea trăită după ore de contemplație într-o pinacotecă concepută să conserve valori portretistice dintre cele mai diverse prin cromatica lor această impresie provine din felul cum a fost gândită de autorul ei, florea firan, înzestrat cu vocația de a fixa în linii sigure, culori nuanțate, un număr impresionant de fizionomii literare al căror nume se leagă prin multiple trăsături specifice de spațiul oltenesc și nu mai puțin de întreaga spiritualitate artistică românească imensiunea ludică din personalitatea lui adrian cioroianu era vizibilă, probabil, doar apropiaților, sau celor care au sesizat cum interpretează el în unele texte, ironiile istoriei în postura de debutant ca acționar, autorul se lasă călăuzit de demonul său jucăuș, începând cu alegerea titlului, trecând prin alternarea formulelor epice retro cu alertețea postmodemistă și încheind cu incavarea mai peste tot a reminiscențelor de lectură din multiple domenii adulter cu smochine și pescăruși (curtea veche 2012) ne propune un protagonist-narator paul blând (alintat, desigur bond), de profesie scriitor, implicat într-o dragoste scurtă, de trei zile, dar intensă, cu frumoasa regizoare alicia leal întâlnirea lor, într-o mică localitate toridă de pe mediterană fiind prilejuită de un festival de teorie cinematografică iubirea străbate - dar rapid - câteva faze de „contabilitate“ stendhaliană (ca de pildă numărarea zâmbetelor încurajante) pentru a exploda în scene ce amintesc parte de erotismul lui bertolucci parte de zalman king, cu a sa orhidee sălbatică cei doi summer lovers își seamănă - sunt tineri cu succes internațional, curtați de cei din domeniu, au familii și, mai ales, au o dragoste nețărmurită față de mare și de plajă care, conferindu-le senzația libertății, îi și proiectează în aventură el se gândește mereu, cu arsenalul psihologic previzibil, dar asumat auctorial „la felul în care ne întâlniserăm la conjurația de împrejurări ce ne-adusese-mpreună în același orășel, la același eveniment în aceeași vilă, la același etaj - și în același pat în cele din urmă mi se părea atât de frumoasă povestea - și totodată, atât de soapy - încât nu mi-ar fi trecut niciodată prin minte să scriu așa ceva iar pentru un scriitor aceasta este maxima înfrângere: să trăiască ceva ce nu poate descrie de regulă se întâmplă invers? teorii întregi, stilizate și montate în mirajul mediteranei despre focoșenia latinilor, despre parfumuri și mâncăruri reprezintă escortele ideatice ale cuplului, când nu se ajunge la meditații aporetice de genul întrebării dacă un bărbat poate iubi două femei în același timp altfel, se elogiază luxurianța sudului, inundat în smochine (consumarea lor a spart gheața între cei doi), lămâi, piersici, vin roșu într-un decor nisiposo-stâncos cu evident, stabilopozi și insulițe apropiate de pe care înotătorul nostru sperie, involuntar, pescărușii la tot pasul, cochilii sparte de midii, „de parcă acolo s-ar fi adunat resturile de la toate restaurantele belgiene cu moules în meniu“ un visconti ar fi apreciat sugestiile cromatice și olfactive, asezonate cu vibrația acustică a păsărilor, pentru a ilustra fascinația și misterul meridionalității malul mării e un loc unde ai putea, de exemplu, foarte bine, să mori, fără să regreți, fel de a spune că toate cele experimentate fac loc adicției o formă gravă de melancolie ca să nu mai vorbim că ancadramentul cu pricina predispune la lene, un lux care trebuie cultivat savant, cu metodă, cu strategii care definesc în mod clar rafinamentul cuiva una dintre primele discuții încă inocente, are în centru elogiul lenei, indusă de statul pe cearșaf în bătaia soarelui, cu foșnetul sărat la doi pași, și mai ales de presimțirea că se va întâmpla ceva care va agita sufletele și purtătoarele lor aspectul ne îndeamnă să întrevedem și un microfilon poematic într-o carte care este, ea însăși, un imn drapat în ritmuri contemporane adus sentimentului dureros de izbăvitor paul, după inevitabila despărțire, meditează ca un antropolog cultural: „în jumătatea rațională a minții noastre - îmi mai spuneam eu privind încă o dată în toate părțile - știm că dragostea e chimie sau ni se spune că e doar un pretext subtil pentru perpetuarea instinctivă ce duce specia mai departe ni se va demonstra că este ea însăși un detaliu intim, ce ține de spiritul timpului, și că s-a schimbat peste secole, odată cu hainele noastre, cu armele noastre, cu parfumurile și cu mâncărurile noastre; și că se va schimba mai departe ni se va sugera că este, de fapt, o formă de egoism: un truc împărțit cu celălalt, o formă de sustragere din lume și de regăsire alături de cea sau cel care te face să te simți bine poate că așa este “ unul dintre simbolurile libertății este descoperit de adrian cioroianu în faimoasele benzi desenate ale lui hugo pratt de unde corto maltese amestec de anton lupan și rick din casablanca ne zâmbește enigmatic, făcându-ne să visăm, cu încă un efort, poate chiar cu ultimul, la o fărâmă de libertate proaspătul romancier nu se sfiește să aducă ingrediente mai puțin „lirice“: în holul vilei se aude, și nu o dată lady gaga (cu bad românce însă noua divă l-a preocupat de când s-a impus ea drept care îi regăsim numele în subtitlul unui volum recent epoca de aur a incertitudinii, apărut la aceeași editură), pe o manșetă a romanului găsește de cuviință să-și expună pasiunea pentru banda desenată și pop-rock-ul anilor ’ 80, nu fără a mărturisi că actualul specialist în istoria regimurilor comuniste, copil fiind, colecționa ambalaje de gumă de mestecat directețea face casă bună cu umorul, care uneori devine debordant, trădând aceeași mobilitate asociativă care îi este specifică autorului în tot ce face: „mergeam blegit ca o corcitură dintre un james bond al anilor ’60 și un pisic de curte lovit la o labă din față“ sau „în cabina liftului nu ne-am atins deloc mi-ar fi fost și greu, cu cele două sticle de apă care-mi amorțiseră palmele, iar ea jonglând cu lămâile precum tenismena șarapova înainte de primul serviciu? cât despre imaginea feminină, probabil mulți cititori se vor îndrăgosti de alicia nu doar o intelectuală senzuală sau o provocatoare reflexivă, ci un amestec deconcertant între siguranța de sine și vulnerabilitate: „dinspre ea iradiau o căldură parfumată și-o pace pentru care n-aveam cum să-i mulțumesc am lăsat-o s-adoarmă înaintea mea și am admirat-o în voie această femeie era frumoasă odihnită, după cum rămânea tot frumoasă, obosită fiind atunci când vorbea, când tăcea, frumoasă în zâmbet, frumoasă în cutele încruntării frumoasă când dormea în fața mea frumoasă când îmi întorcea spatele în somnul ei cu mâna sub pernă acest amestec de femeie-fatală și femeie-copil o făcea să fie frumoasă în toate felurile? mi s-ar părea instructiv să discutăm despre epistema ce susține ansamblul narativ, unul de ordin hibrid, disputat între ideea de armonie universală (în siajul istorismului hegelian) și semnele dispersiei axiologice, vizibile în fenomenele de masă ale modei, concertelor și socializării, în genere altfel spus deși, pe de o parte, sunt invocați părinții și, insistent, bunicii latini, segment al unei lumi cu alte coduri, pe de alta apar toate indiciile preluării unui tempo care e de negăsit la generațiile anterioare de aici tensiunea care duce romanul mai departe de necesitatea exprimării confortului adus de tehnologie, care-1 propulsa pe un jim, din cartea nunții în zona entuziasma(n)tă și liberă a gadget-w- lor din vremea lui în termenii lui vatti- mo care analizează societatea zisă transparentă asistăm la o trecere de la utopie la heterotopie iată, festivalul de teorie cinematografică funcționează ca un fel de promesse de bonheur care, oricum, e constitutivă artei aportul coagulant al artei nu rezolvă și problematica tranzienței cei doi fiind nevoiți să se întoarcă în domesticitatea lor și în notorietatea pân- dibilă de obicei alienantă de paparazzi cele trei zile dilatate la dimensiunile unui roman echivalează, după mine, cu utopia unificării estetice a experienței revenirea aliciei și a lui paul la viața cotidiană arată că acea promesse incumbă și demascarea dizannoniei universului, de unde și dilema în legătură cu iubiri simultane sau referințele explicite la multiplicitate' sunt mai multe rase prin carte între care și una greu de uitat, aceea a scriitorului tunisian fared - întreg eșafodajul, minus mediterana suntem încredințați de la bun început, este inventat - învăluit permanent într-un nor de acqua di selva, despre care adrian cioroianu notează scrupulos, într-o secvență de precizări finale (unde-și devoalează anumite surse, de la national geographic la cărți de bucate), că este produs de visconti di modrone începând din 1949 și acest gen de precizări, în treacăt fie spus, reflectă dispersia de astăzi, în sensul lui vattimo care vorbește limpede despre „colecționism“ sau despre piață, ca loc de circulație al obiectelor paul găsește într-un marche minuscul din spatele vilei tot ޑޅ-și poate dori cineva heterotopia eliberează ornamentul și replicând ontologic generează ușurarea in greutate a ființei în ciuda suferinței ex-puse de narator, cei implicați în această retenibilă iove affair din anii noștri nu manifestă vreun gând din proximitatea suicidului sau vreun oricare altul din zona încarcerării ființei în plus, chiar în direcția, parcă, a suspendării actuale a esteticii metafizice, prin trimiteri la alte posibile lumi, ni se livrează, elegant, expiator, modalitatea prelungirii imposibilului: se spune, de către corto maltese că în clădirile din veneția, există, printre mii de uși doar trei care dau spre alt univers, cel al tuturor dorințelor neîndeplinite adulter cu smochine și pescăruși ilustrează, din plin, mi se pare, heterotopia: are oameni frumoși, peisaje invitante chiar și o tramă de cvasi-policier, care-1 atrage pe estetul nostru paul, dornic să împace loisir-va cu moralitatea romancierul adrian cioroianu ar trebui să afle că mulți îi vor solicita revenirea egiptul - neliniștea politică de lângă piramide giptul zilelor noastre este în bună măsură diferit de cel de acum câțiva ani în urma primăverii arabe începute în ianuarie 2011, administrația mubarak a fost înlăturată prin voința poporului și, în urma mai multor exerciții electorale, parlamentul de la cairo este astăzi dominat de partidul libertății și justiției (al fraților musulmani), iar noul președinte al egiptului este (din iunie 2012) tot mi (ex-)membru al frăției, mohamed morsi să amintesc un detaliu care are, cred, importanța sa în tabloul general: frații musulmani reprezintă aceeași organizație (musulman-sunnită) de la care se revendică și activiștii palestinieni ham as din fâșia gaza; așadar, la origini, cele două organizații sunt înrudite cine este noul președinte egiptean câteva cuvinte, în acest context, despre actualul președinte egiptean mohamed morsi s-a născut pe 20 august 1951, în familia numeroasă a unui modest fermier de bumbac și de orez din delta nilului, dintr-un sat de la nord de cairo1 șansa tânărului morsi de a scăpa din mediul fără perspective al familiei sale s-a legat de aplecarea sa reală pentru învățătură elev promițător, el a fost încurajat de familie să-și continue studiile și astfel, după ce a obținut o diplomă universitară de inginer la cairo, a obținut o bursă de doctorat în statele unite ale americii - unde va petrece șapte ani (la cumpăna dintre anii '70 și '80), va obține mi doctorat în știința materialelor la university of southern california și va preda ca asistent la california state university din northridge; ba chiar a lucrat și pentru nasa, într-unele dintre proiectele sale din universitatea americană doi dintre cei cinci copii ai săi sunt născuți în timpul acelui sejur în sua și, deci, sunt cetățeni americani2 totuși, această experiență americană, deși l-a îmbogățit din punct de vedere intelectual sau profesional, pare că nu l-a convins în privința moravurilor sociale occidentale, pe care le-a considerat mai curând ca fiind decadente3 astfel încât, odată cu reîntoarcerea - din 1985 - în egipt, morsi a devenit membru activ al fraților musulmani această evoluție poate să pară paradoxală: frații musulmani au avut deseori poziții anti-americane (mai ales în problemele legate de diferendul israeliano-arab), dar, în același timp, morsi are cuvinte sensibile (și o oarecare „nostalgie caldă", spune ghosh) pentru america în care și-a petrecut unii dintre cei mai frumoși ani potrivit altor surse (vezi klralaf & saleh), morsi nu este convins că atacurile de la 11 septembrie 2001 ar fi opera unor extremiști arabi, suspectând că explozia turnurilor gemene ar fi avut o sursă interioară, și nu din afară - dar acest lucru nu e, totuși, suprinzător, din moment ce foarte mulți musulmani sunniți (nu numai din egipt) păstrează și exprimă în mod curent aceleași dubii și teorii ale complotului, care fac parte din cultura orală a străzii arabe începând cu cea de-a doua parte a anilor '80, morsi și-a dezvoltat cariera pe două planuri: pe de o parte, el a devenit profesor universitatea zagazig din cairo, iar pe de altă parte a înaintat în structurile fraților musulmani cum declara recent într-un interviu dat presei americane4, morsi spune că a fost responsabil de munca politică a fraților vreme de un deceniu - dar că niciodată nu a fost și nici nu va fi tentat să renunțe la separarea dintre cele trei puteri dintr-un stat democratic: executivă, legislativă și judiciară cum frăția era interzisă în timpul regimului mubarak, la alegerile din 2000 morsi a candidat ca independent și a devenit membru al parlamentului egiptean; totuși, el figura și în biroul de conducere al frăției în anul 2006, pentru scurtă vreme, morsi a fost arestat - după ce numele său a fost implicat în unele proteste anti-mubarak soția actualului președinte, naglaa aii mâhnind, a avut (și are în continuare, și azi) un comportament și o garderobă (islamică) mai curând proprie femeilor din lumea rurală egipteană decât fostei „prime doamne" a țării, occidentalizata și plina de inițiative soție a lui mubarak5 se înțelege căprimăvara arabă și doborârea regimului mubarak au adus, în cursul anului 2011, câștig cauzei îmbrățișate, printre alții, și de mohamed morsi totuși, pentru alegerile prezidențiale din iunie 2012 morsi nu a fost principala opțiune a fraților musulmani și a partidului acestora, plj candidatul cel mai popular în rândurile frăției era hairat al- șater, un om de afaceri milionar pe care însuși morsi îl privea ca pe un mentor - numai că acesta a fost invalidat, la presiunea consiliul suprem al forțelor armate (csfa), care a condus egiptul în lunile de tranziție de după căderea lui mubarak in extremis, morsi și-a depus candidatura în ultima zi posibilă pentru înregistrare și, în urma a două tururi de scrutin, a câștigat președinția cu un foarte subțire avantaj: 51,7% voturi pentru el, versus 48,3% obținute de contracandidatul său ahmed șafik (fost prim- ministru în ultimele luni ale lui mubarak) din multe puncte de vedere, morsi este un novice într-ale politicii (ceea ce nu reprezintă neapărat un defect): nu este un orator inspirat și nici nu excelează în populismul cvasi-religios de care strada arabă oricum nu duce lipsă a nu se înțelege, totuși, că morsi este complet dezarmat în fața realităților egiptene în primul rând, chiar dacă nu mai este propriu-zis membru al fraților musulmani, el are în spate cea mai importantă forță politică a țării: frăția și partidul acesteia, plj apoi, poziția sa de președinte al egiptului face automat din morsi unul dintre cei mai importanți oameni ai orientului apropiat și mij lociu6 - pentru că egiptul, cea mai populată țară din zonă, este pe mai departe un far după care lumea arabă se ghidează conștient de aceste atu-uri, morsi a tranșat în favoarea sa conflictul potențial cu elita armată a țării din csfa: în cursul lunii august 2012, el și-a surprins partizanii și adversarii prin hotărârea cu care a forțat lucrurile și a demis mai mulți generali de frunte ai armatei (printre care și pe mareșalul mohamed hussein tantawi, fost ministru al apărării și unul dintre brațele forte ale castei ofițerești) și s-a impus pe sine în funcția de șef al consiliului așa cum se întâmplă adesea în lumea arabă, zvonurile și speculațiile conspiraționiste - spune ghosh - au apărut imediat: unii spun că morsi ar fi stabilit un pact faustian cu elita militară, asigurându-le liniștea cu prețul mior concesii, iar alții cred că noul președinte, cu ajutorul serviciilor speciale, ar deține unele secrete compromițătoare în legătură cu înalții ofițeri, drept care i-a șantajat, în opinia mea, prima variantă este mai credibilă un mare succes - și o mare grabă adevărul ar putea fi cu mult mai simplu: morsi, indiferent de calitățile sale, are în spate susținerea majorității egiptenilor, apoi o majoritate absolută în noul parlament de la cairo, precum și acceptarea de facto de către comunitatea internațională, în frunte cu sua și chiar dacă la washington mai persistă unele incertitudini în privința lui morsi (cum ar fi reacția sa destul de tardivă la atacarea ambasadei americane din capitala egiptului, în octombrie 2012, sau primele sale vizite externe în calitate de președinte - printre care unele în china și iran!), în linii mari morsi promite să păstreze liniile fundamentale ale politicii externe egiptene cel puțin până acum, morsi a păstrat neatins tratatul de pace dintre egipt și israel (deși în rândul fraților musulmani sau al salafiștilor egipteni7 nu toți agreează acest act, iar unii cer chiar anularea lui) la fel, trebuie spus că în timpul vizitei la teheran el l-a contrazis în mod direct pe președintele iranian ahmadinejad, chiar în timpul unei conferințe de presă comune dedicată situației din siria; în timp ce poziția oficială iraniană e de susținere a președintelui sirian bașar alassad, egiptul condus de morsi (alături de turcia sau qatar) au încercat să medieze o plecare a acestuia de la putere, acuzându-1 fără rezerve pe liderul sirian de crime împotriva propriului popor în fapt, harta religioasă a zonei și conflictele perene dintre sunniți și șiiți se întrevăd chiar și din aceste polemici: familia dictatorului sirian alassad este de religie alawită (alawiții find o sectă din cadrul șiiților), după cum și iranul este cea mai mare putere a lumii șiite; în contrast, egiptul, turcia, arabia saudită, qatarul ș a sunt state sunnite - ca și majoritatea forțelor (deocamdată rebele, mâine poate la guvernare) care luptă în siria împotriva lui bașar alassad și revenim astfel la conflictul din gaza, început pe 14 noiembrie 2012 - odată cu un atac aerian operat de către armata israeliană, prin care a fost ucis șeful consiliului militar al organizației hamas - aceasta, ca răspuns la atacurile cu rachete operate de hamas, dinspre fâșia gaza, asupra teritoriului israelului acest război la scară (geografică) redusă avea să dureze o săptămână bună în primele ore ale operațiunii israeliene, președintele morsi a condamnat guvernul de la tel aviv pentru acest act - dar aceasta este o practică firească pentru toți liderii statelor musulmane (de exemplu, tot cu acest prilej premierul turc recep tayyip erdogan a fost chiar mai virulent la adresa israelului8) imediat, morsi și-a chemat ambasadorul de la tel aviv; dar, totodată, în mod evident, a păstrat canalele de comunicații deschise între serviciile speciale egiptene și cele israeliene nou alesul prim-ministru al egiptului a mers în gaza chiar în toiul bombardamentelor israeliene - dar, cu toate acestea, egiptul nu a deschis granița sa cu fâșia gaza în paralel, morsi a avut șase discuții telefonice cu președintele obama în interviul citat mai sus, morsi precizează că, în tot acest efort de pace, „președintele obama a fost de mare, de mare ajutor"9 1 pentru informații biografice privindu-1 pe mohamed morsi, vezi roula khalaf & heba saleh, „person inthe news: mohamed morsi44, înf/ވހވޑ/ހ/ times 1-2 decembrie 2012, p 7 și bobby ghosh, „morsi’s moment44, în time, nr 50, 10 decembrie 2012, p 22-28 1 ghosh, „morsi’s moment44 , p 25 1 khalaf & saleh, „person in the news 44, p 7 1 karl vick & richard stengel, „we’re leaming how to be free44, interviu cu mohamed morsi în time, nr 50, 10 decembrie 2012, p 30-31 1 khalaf & saleh, „person in the news 44, p 7 1 este sugestiv faptul că în tradiționalul clasament omul anului pe care revista americană time îl face la fiecare sfârșit de an, la finalul lui 2012 președintele m morsi s-a clasat pe locul 4 - după barack obama, malala yousafzai (militantă pentru dreptul la educație al fetelor din pakistan, victima unei încercări de asasinat a talibanilor) și tim cook (noul director al firmei apple) - vezi bobby gosh, „the power broker44, în time, nr 53, 31 decembrie 2012, p 82-85 1 salafiștii reprezintă orientarea religioasă și politică cea mai conservatoare din egiptul de azi la alegerile parlamentare libere din ultima vreme ei au obținut circa 20% din voturi alături de cele peste 40% de voturi ale fraților musulmani, această largă majoritate îl susține pe mohamed morsi 1 ghosh, „morsi’s moment44 , p 27 1 vick & stengel, „we’re leaming how 44, p 30 continuare în p 7 eseu cronică literară ތ1*3 florentina anghelghidirmic nceputurile hermeneuticii sunt dificil de fixat înainte ca platon să denumească disciplina ca atare în dialogul republica (sec iv î e n ), a existat o hermeneutică in stătu nascendi, legată de interpretarea epopeilor homerice, cu două ramificații distincte: o hermeneutică culturală și o hermeneutică filosofică prima studiază raportul spiritului cu sine însuși, iar cea de-a doua raporturile spiritului cu ființa și cosmosul nu numai textele pot fi interpretate, dar și lumea și viața pot fi interpretate ambele presupun același efort de comprehensiune textul este o lume și lumea este un text în acest sens, mai larg, de interpretare și înțelegere a lumii, hermeneutica devine însăși problema centrală, cea mai importantă, a filosofiei și gândirii umane cu homer ne aflăm încă în plină mitologie deci, interpretarea epopeilor homerice face parte din hermeneutica mitului numai că filosofia presocratică vede în homer nu doar poetul, ci și savantul, deținând secretele lumii pe care preromanticii își propun să le descifreze ei caută în poemele homerice explicații ale originii lumii, ale fenomenelor cosmice și încearcă să-și verifice teoria elementelor primordiale filosofii presocratici ne oferă un exemplu de ceea ce înseamnă abordarea miturilor din perspective multiple și complementare aproape toate disciplinele naturii sunt convocate pentru interpretarea epopeilor homerice dacă majoritatea interpreților sunt dispuși să-l idolatrizeze pe homer, să facă din el un mit accentele critice nu lipsesc, totuși, cum era de așteptat, din filosofia presocratică menținându-ne pe terenul atât de rodnic al filosofiei antice grecești, trebuie să spunem că nu numai hermeneutica culturală, sub forma hermeneuticii mitului este practicată în antichitatea greacă, dar și hennenenticafilosofică(ontologică) sofiștii au instituționalizat tehnica interpretativă admițând contradicția și paradoxul au comis eroarea de a pune semnul egalității între interpretări, fără să sesizeze că există și un conflict al interpretărilor" pentru ei toate interpretările au dreptul la existență și sunt egale și aceasta, pentru că sofiștii nu urmăresc, prin interpretările lor meșteșugite, adevărul, ci triumful elocinței sofiștii pun accentul pe latura spectaculară a discursului, tipul de pseudo- interpretare sofistică s-a menținut în istoria hermeneuticii socrate este cel care le-a dat lovitura de grație sofiștilor arbitrând conflictul interpretărilor" și introducând principiul conformității cu adevărul, prin „maieutica" sa (arta de a moși adevăml) socrate distinge interpretarea privilegiată, cea mai conformă cu adevărul pentru platon, hermeneutica este nu numai o disciplină, al cărui statut îl extrage din atribuțiile zeului hennes dar și o tehnică a interpretării („tehne") nu avem suficiente garanții că magistrul evocat, cu nețărmurită evlavie de platon, în nemuritoarele sale dialoguri este socrate cel din realitate și este mai firesc să concedem că este socrate așa cum s-a reflectat el în mintea discipolului său un socrate în interpretarea și viziunea lui platon hermeneutica ontologică propriu-zisă a început cu aristotel primul mare filosof interesat de statutul ontologic al ființei pentru aristotel ființa însăși trebuie să fie înainte de toate, descifrată, fiind capabilă să exprime o multitudine de sensuri, așa cum ne spune, printr-o propoziție-cheie din metafizica sa: „ceea ce se numește propriu- zis ființă se spune în mai multe sensuri" hermeneutica trebuie să descopere în viziunea aristotelică, sensul ultim și cel mai adevărat al ființei în afară de „sophia", înțelepciunea teoretică aristotel introduce un nou concept: „phronesis", care înseamnă „înțelepciune practică", pentru că poți să ai înțelepciune teoretică, dar să nu ai și înțelepciune practică termenul de „hermeneia" primește la aristotel în organon despre interpretare, în sensul de judecată", fiind un concept ce aparține, deopotrivă, și logicii deschizând premisele silogismului și demonstrației în aristotel nu trebuie să vedem numai pe părintele hermeneuticii ontologice, dar și un strălucit precursor al existențialismului modem dar, în aceeași perioadă la care ne-am referit, de la presocratici la aristotel (sec vi-iv î e n ) antichitatea a cunoscut și alte preocupări de hermeneutică în cultura indiană, cea mai spectaculoasă operă de interpretare rămâne upanișadele (sec vi î e n ) care sunt comentarii ale vedelor, o serie de dialoguri între magistru și învățăcei în versuri sau în proză, operă ezoterică și inițiatică pe care schopenhaner o considera fructul supremei înțelepciuni omenești" dacă vechii greci aveau „doxa" („opinie"), vechii indieni aveau „dorsana" („punct de vedere") or, a avea „punct de vedere" înseamnă mai mult decât a avea „opinie" „punctul de vedere", ce exprimă statutul hermeneuticii la vechii indieni este, oricum, mai complex și mai nuanțat n lupta cu timpul și cu spațiul poezia românească își face vocea cunoscută peste ocean din nou de data aceasta într-o antologie impresionantă prin selecția de autori și texte și prin formă born in utopia, publicată de talisman house publishers din new jersey în 2006, reunește nume de rezonanță din poezia modernă și contemporană sub atenta coordonare a editorilor carmen firan și paul dom mugur, cu edward foster acest volum îmi amintește de proiectul scrisul românesc „ferestre deschise" (2008) al d-lui profesor florea firan care urmărea să promoveze literatura națională dincolo de hotare prin traducerea unor texte de referință din proza și poezia românească în limbile engleză, franceză, spaniolă și germană volumul este gândit astfel încât să cuprindă poeți și opere din toate tendințele poeziei secolului al douăzecilea și a celui actual, de la poezia modernă și de avangardă la cea postmodemă cu variații tematice de la poezia pastorală la cea urbană, la cea cu tematică filosofică sau cu nuanțe etnice, la poezia socială etc ordonarea cronologică a poeților, notițabiografică ce deschide gmpul de poezii aparținând fiecărui poet, precum și informațiile privind evoluția poeziei românești de la începutul secolului până în prezent semnate de nicolae manolescu și de virgil nemoianu completează munca traducătorilor prin contextualizarea operei astfel volumul se deschide cu nume mari ca tudor arghezi - admirator al lui baudelaire și al simbolismului - care a creat o poezie originală rupând legătura cu tehnicile tradiționale și george bacovia - exponent al simbolismului în românia - urmați de ion barbu și poezia lui ermetică, de lucian blaga și de poezia centrată pe misterul existenței, de nichita stănescu și de „revoluția limbajului poetic“ cum spune alexandru condeescu și nu în ultimul rând de poeții contemporani de marcă de fapt în tendința de a orienta cititorul, cei doi editori îi fac o invitație să exploreze opera acestora, să afle mai mult despre sincronicitatea operelor lor cu vremurile în care au fost create, despre caracterul inovator al creației lor și despre contribuția acestora la evoluția poeziei, despre complexitatea limbii române ce nu poate răzbate în nicio traducere limitele volumului sunt limitele normale ale unei traduceri bine făcute dulcele grai românesc, care este prima pierdere prin traducere, este compensat de curgerea melodioasă a limbii engleze, destul de ofertantă din acest punct de vedere, iar traducătorii (adam j sorkin, iulian semilian, liviu georgescu florin bican, dan duțescu andrei bantaș andrei co- drescu sean cotter, paul dorn mugur, peter jay mihael hamburger, bogdan ște- fănescu cristina tătaru alfred margul- sperber, brenda walker, andreea deletant marguerite dorian, elliot b urdang, john hartley williams sergiu celac dan solomon, teodor fleșeru william jay smith, nina cassian, adrian sângeorzan, alina savin, mona momescu și nathaniel smith - pentru a numi numai o parte dintre aceștia) și-au dezvăluit măiestria provocați de texte solicitante ceea ce este mai greu de recuperat este încărcătura ideatică și nivelele de semnificații adânc înrădăcinate în cultura și spațiul românesc, nivele care, chiar dacă uneori se regăsesc în textul tradus, nu pot fi recunoscute de cititorul străin de spațiul nostru cultural andrei codrescu cu modestie spune în introducere că traducătorii buni sunt greu de găsit, căci volumul demonstrează că aceștia există antologia born in utopia este folosită de membrii cercului de traducere și creație „the wording weavers“ ai facultății de litere universitatea din craiova ceea ce demonstrează că utilitatea acestui volum de poezie modernă și contemporană în traducere vizează nu numai cititorii din afara țării, nu numai promovarea literaturii naționale peste hotare, ci și cititorii din țară, mai ales traducătorii atât volumul în discuție cât și proiectul scrisul românesc „ferestre deschise “ stau ca model pentm tinerii care doresc să traducă texte literare, proces care depășește nivelul bunei cunoașteri a limbii străine, implicând capacitatea de crea, prelucrarea textului pentru a se mula pe tiparele limbii țintă și pentru a-și păstra încărcătura ideatică, sentimentală și senzorială poemele din born in utopia le arată cititorilor români care este echilibrul între creație și traducere constituind o neprețuită dovadă a îngemănării dintre cele două n elada între atâtea monade și chipuri ideale femeia a apărut în zona difuză a singurătății zei eroi și muritori au trăit în vecinătatea acestei singurătăți, pe care au fost ispitiți, în zadar, să o umple cu certitudinea iubirii eminescu încearcă, precum toți romanticii să iasă din cotidian prin fantasma femeii și să reia în stăpânire, prin cuvânt, fragmente din fericirea paradisiacă a începuturilor prin actul rostirii poetice eminescu aduce femeia în zona de așteptare a ființei pentru a o lumina și rostui după semnele absolutului femeia adună liniile de forță ale sufletului poetului pentru a le sparge în nenumărate mișcări și gânduri, adică versuri ea îl urmează pe poet în viață în vis și în moarte, aruncând o umbră tremurată pe podeaua cosmosului george călinescu a remarcat că în estetica romantică s-a păstrat din etica adorației creștine „ideea salvăriiprinfemeie adăugându-se conceptul antitetic al căderii prin ea femeia fiind înger sau demon și de cele mai multe ori înger și demon laolaltă“ deși știe aprioric că drumul cunoașterii trece cu necesitate prin inimă eminescu se dedă cu migala intelectualului investigației științifice, recurge la mijloacele magiei poetice, visul și somnul, pentru ca în final, să cunoască amarul resemnării cea care îi revelează femeia, ca demon ce-1 poate pune pe poet în consonanță cu adevărurile firii, este tot dragostea: „dibuit-ހޒ în științe, în maxime, -n poezie, dară toate îmi părură sură, stearpă teorie n-aveam scop în astă lume, nici aveam ce să trăiesc până când blestem momentul! pân ’ ce-a fost să te-ntâlnesc " (lumea îmi părea o cifră) în călin, file de poveste demonia femeii este de altă natură iubită de „zburătorul cu negre plete“ care o vizitează, precum cupid pe psyche doar noaptea, fata de împărat devine un narcis feminin: se îndrăgostește de propria-i frumusețe într-o încercare de a se substitui voinicului necunoscut fiind iubită, iubește și în naivitatea ei încearcă să-și apropie și să-și explice psihologia tânărului, mimându-i sentimentele pentru ea se iubește nu pentru sine, ci pentru continuare din p 5 și astfel s-a ajuns, mai înainte de ceasul al 12-lea (adică mai înainte de o eventuală incursiune în gaza a armatei israeliene) la un deznodământ fericit: reprezentanții israelului și cei ai hamas au negociat indirect (în sensul că nu au stat la aceeași masă, dar își trimiteau mesajele prin intermediari) la cairo, chiar în sediul serviciului de intelligence egiptean; secretarul de stat hillary clinton a făcut o vizită la cairo și a avut o discuție de 75 de minute cu morsi în care pretențiile israelienilor și palestinienilor din gaza au fost puse față în față; și în fine, pe 21 noiembrie 2012 cele două părți au semnat o încetare a focului că-i place lui luându-se drept obiect al afecțiunii unei exteriorități pe care dorește să o interiorizeze femeia se dedublează în bărbat pentru a înțelege mai bine sensul și esența dragostei narcisismul în acest caz, este lipsit de forma comună de egoism, pentru că se sublimează într-o formă de iubire de tip sacrificial pentru celălalt: „dacă boiul mi-1 înmlădiiu, dacă ochii mei îmi plac, e temeiul că acestea fericit pe el îl fac și mi-s dragă mie însămi pentru că-i sunt dragă lui - " (călin, file din poveste) alteritatea în dragoste este asemeni evei după ce a mâncat din fructul oprit: este tot ea dar alta poetul devine conștient de metamorfoza din sufletul femeii iubite el rămâne singur ca orfeu în fidelitatea sentimentului și a obiceiurilor dragostei lor: „altul este al tău suflet, alții ochii tăi acum, numai eu, rămas același, bat mereu același drum " (pe aceeași ulicioară) despărțirea, ca și uitarea, se trăiesc într-o perspectivă adânc interiorizată despărțirea devine o descindere hipnotică într-un străfund de ființă ce se lasă pradă pieirii despărțindu-se de femeie, ca de viață, poetul se desparte de sine, ca într-o adrian cioroianu și astfel războiul local lua sfârșit desigur, fiecare parte a livrat porția sa de retorică; atât armata israeliană cât și activiștii hamas au clamat victoria, după cum iarăși, subiectul răspunsului disproporționat al israelului a răzbătut pe alocuri: în urma acestui conflict, primul bilanț vorbea despre 140 morți palestinieni și 6 evrei10 acest succes diplomatic i-a adus președintelui egiptean, aproape instantaneu, laude la scară mondială1° *** „the world this year“, în the economist, nr 51 22 decembrie 2012, p 8 khalaf & saleh, „person in the news “, p 7 iz *** „egypt’s referendum going the wrong way“, în the economist, nr 51, 22 decembrie 2012, p 14-16 c prin morsi egiptul apărea din nou pe harta statelor care contează: adică țara piramidelor părea a reveni la rolul său tradițional de mediator între lumea arabă și occident - de această dată, chiar cu mai mare succes decât pe moarte dinainte anunțată extrapolând în logos ea devine tăcere, cât el mai este totuși cuvânt demonul iubirii cere reflexivitate, cere dublul care să-l deschidă către lume și creație, nu să-l închidă autarhic în sine complementaritatea bărbat-femeie nu se mai realizează din perechea înger-demon, ci din polarități ale lumii fenomenale, unite prin proximitate, prin clarobscurul nuntirilor secrete: undă-zare țănnur-mare noapte-stea flutur-floare templu-zeu aici, pe rând, femeia este dublul bărbatului, într-o așteptare mistică, dar și bărbatul este dublul femeii, într-o sublimare ființială dedublându-se pe rând „eu“ și „tu“ ajung să se confunde până la depersonalizare, care este pragul trecerii în celălalt, al osmozei prefigurate în poezie: „iubita o, tot ce-i mistic, iubite barde, in acest suflet ce ție-ți arde, nimica nu e, nimic al meu - e tot al tău " femeia iubită astăzi devine, ca și la blake imaginea-multiplu a tuturor femeilor ce au precedat-o în sufletul poetului ea esențializează eternul feminin, fiind perla ce se naște din durerea tuturor iubirilor anterioare înfricoșat că moartea îl văduvește de ființele dragi, poetul are revelația repetabilei iubiri, a chipului femeii răsfrânt într-o mie de fețe, care mor, sau doar se sting, pentru a se aprinde mai tare, ca și luceafărul, sub o nouă identitate: ,, orice amor ce n-a luat drept glume al meu amor e astăzi în mormânt - dar astăzi văd c-am pierdut doar un nume: căci ea ești tu - tu ea - într-un cuvânt tu mi-ai murit o dată - să nu-mi mori de-a doua oară, înger de amor " (iubitei) uneori femeia ia atributele bărbatului, ca și cezara din „avatarii faraonului t/a", devenind un androgin fiind „el“ și „ea“ simultan femeiaîșiînsușeșteartaamoruluidin perspectivă dublă, dominând bărbatul prin extazul pe care i-1 prilejuiește: „știai c-o măiestrie ce nu am cunoscut-o ca nervul cel din urmă în mine să-l trezești demonic-dureroasă era acea simțire vremea fostului președinte mubarak: din simplul motiv că spre deosebire de fostul președinte, actualul lider egiptean este unul rezultat dintr-un vot liber - primul „faraori‘ democratic ales al țării sale! aproape simultan, chiar a doua zi după victoria diplomatică morsi anunța țării un nou succes (și rămâne în seama teoriilor conspiraționiste să vadă dacă a fost sau nu o coincidență): pe 22 noiembrie 2012, guvernul de la cairo semna o înțelegere cu fondul monetar internațional pentru un împrumut de 4,8 miliarde de dolari, cu totul necesari economiei egiptene pentru relansare după criza indusă de ultimii doi ani de turbulențe numai că imediat după acest moment de glorie, când oricine se aștepta mai puțin, președintele morsi a operat un gest politic ce avea să conducă în câteva zile dureri, iar nu plăcere a tale sărutări " (m-ai chinuit atâta cu vorbe de iubire) atunci femeia are o feminitate încărcată, tot ce este senzual și magnetic devine burat de o tomnatică răceală femeia nu mai este ea în ciuda patosului sentimentului, iar poetul are puterea magică de a se desprinde, ca dintr-o stare de transă indusă telepatic femeia este un cerc, precum dumnezeu în tradițiile străvechi, cu centrul peste tot iar marginile nicăieri iubirea pentru ea este beția simțurilor care excedează capacitatea de a fi a poetului: „dar am lăsat eu iute al ființei tale cerc ca dintr-un somn magnetic eu m-am trezit îndată nu știu nici ce gânduri am, nu știu nici unde merg și simt că toată firea îmi e întunecată " (m-ai chinuit atâta cu vorbe de iubire) alteori poetul se depersonalizează sublim, trecându-și povara sentimentelor și cugetărilor înființa femeii el o demonizează oferindu-i chiar responsabilitateanecreației ca un corolar al absolutului în iubire: ,, căci numai tu trăiești în cugetare-mi a ta-i viața mea, al tău poemul, cum le inspiri tu poți să le și sfaremi " (tu mă privești cu marii ochi) toate situațiile în care eminescu descrie femeia, mai ales cele în care aceasta este văzută ca un dublu al bărbatului, nu sunt decât exprimări poetice ale sentimentelor adevărate ale poetului pentru femeie în regim categorial mai mult, demonia devine emblematică pentru femeie atâta timp cât ea rămâne umbra, dublul sau muza poetului la cea mai mare criză din istoria recentă a egiptului: el a propus țării, în mare grabă, adoptarea prin referendum12 (care a avut loc în zilele de 15 și 22 decembrie 2012) a unei constituții printre ale cărei paragrafe se întrevede într-o formă ambignuă guvernarea țării în concordanță cu șaria * sau legea islamică la ora la care scriu, această evoluție accelerată - de la extazul unei victorii diplomatice la scară externă la agonia unei contestări a lui morsi la el acasă * continuă odată cu ea la fel și criza postrevoluționară din egipt unt puțini scriitorii ale căror opere ne oferă posibilitatea de a fi examinate pe parcursul elaborării propriu zise este oare acest gen de demers o prejudecată sau o curiozitate critică? este el o cercetare binevenită, utilă sau încă o marotă a acestei cercetări, care nu ridică mai deloc valoarea unei opere, nu-i explică semnificațiile ascunse? cert este însă că pe acest parcurs se pot intersecta poietica, biografismul, psihocritica și critica genetică totuși, sunt destui scriitori care au lăsat, pe lângă opera de creație literară propriu zisă, destule texte auxiliare care o înconjoară, care o delimitează, fiecare în felul lui: jurnale, ciorne, note și însemnări diverse, interviuri toate acestea permit unor cercetători mai „indiscreți“ să pătrundă în laboratorul de creație, în așa numitul „proces de devenire“ sau de „instaurare“ a operei poietica a statuat acest „caz“ al operei în curs de a se face, un proces îndeobște obscur, adică secret, neglijat, ignorat sau, în tot cazul, inexplicit la majoritatea autorilor dacă ne referim la cazurile, evident mai rare, ale scriitorilor care îngăduie urmărirea, înțelegerea, analizarea, măcar parțială, a procesului de elaborare a unor opere importante, unul din cele mai la îndemână este cel al lui albert camus la el, unele piese de teatru (a se vedea mai ales caligula) străinul, eseurile din tinerețe (fața și reversul și nunta) și chiar ciuma și omul revoltat pot fi supuse unei cercetări inclusiv poietice mă refer la ideea, destul de cunoscută, că anumiți autori, în paralel cu travaliul de scriere specifică, se și scriu lăsând texte-mărturie de genul ciornelor, prefețelor, postfețelor, corespondenței, convorbirilor și interviurilor etc albert camus se scrie, și el, prin câteva prefețe („prefață“ la fața și reversul sau „introducere“ la omul revoltat), prin interviuri și mai puține scrisori, corespondența lui fiind relativ săracă însă principalul „metatext“ (sau „paratexc) camusian este furnizat de seria de caiete, în franceză carnets, serie „ținută la zi“ timp de peste două decenii texte de tip jurnalier caietele, șase la număr, se deschid în 1935 și se încheie în 1959 se raportează însă la facerea operei, în cea mai mare parte, seria care se termină în 1951 până atunci, mai ales, notele specifice jurnalului intim vin în alternanță cu numeroase mențiuni ce privesc viitoarea operă: planuri, eboșe de decoruri ale unor piese aflate în stadiu de proiect, personaje, fapte diverse, reflecții, mici fragmente descriptive, citate din alte opere am observat că materia cea mai bogată o oferă primele două caiete-, mai 1935-septembrie 1937 și septembrie 1937-aprilie 1939 secțiunea a treia: aprilie 1939-februarie 1942, închisă foarte aproape de apariția romanului străinul, relevă aceeași abundență și diversitate ca și caiete i și caiete ii alături de schițe și de scheme ale unor opere plănuite, născânde, proiecte pentru un viitor apropiat, în partea a treia sunt inserate multe impresii și comentarii ale evenimentelor de actualitate, îndeosebi cele legate de desfășurarea războiului al doilea mondial, evenimente tragice șisenzaționale fără îndoială, evenimențialul, realitatea războiului, pot domina, sufoca, la un moment dat, preocupările artistice sau filozofice inter arma silent musae muzele tac atunci când armele vorbesc! de aceea caietele lui albert camus sunt și dovada unei experiențe de viață și a unui exercițiu de gândire însă autorul omului revoltat n-a vrut cu tot dinadinsul să facă din propria viață o experiență scripturală, el însuși fiind încarnarea unei experiențe camus caiete al cărui făuritor și călăuză a fost viața trăită ca atare, acel vecu de care i-a plăcut să vorbească altfel spus e vorba de o personalitate care a asimilat cotidian o experiență ca să-și formeze o conduită și să-și creeze o morală, numai ale lui pe de o parte, albert camus voia să trăiască și să cunoască astfel unitatea omului cu lumea, iar, pe de altă parte, unitatea dintre scriitor și operă armonia instaurată între natură, idee (gândire) și om, la care a visat camus, îl apropie, cum s-a remarcat, de gândirea presocraticilor „lumea în care mă simt cel mai bine este mitul grec“, spunea el, așa cum a consemnat primul dintre biografii săi, jean-claude brisville, în 1959 cel care visează la armonia vârstei de aur, de fapt la o stare ideală, nu neapărat localizată în illo tempore ci atemporală, statuează valorile medii care privesc omenescul, tot așa cum relativul privește gândirea valorile medii și relativismul lumii acesteia și al gândirii despre ea au fost două idei tare dragi lui albert camus a aspirat spre statutul omului mediu ceea ce, pentru el, însemna un om normal trăind demn în mijlocul unei lumi cinice și mașinale! era, de fapt, o formă de autoapărare, de rezistență în mijlocul lumii resimțite ca ostilă, în fața unei istorii pe care albert camus n-a pregetat s-o numească criminală „unicul meu efort este acela de a duce o viață de om normal restul [ ] mi-a fost dat, iar averea mă lasă indiferent? cel care s-a definit ca un om mediu plus o exigență a urmărit tot timpul reconcilierea cu o lume în care trebuia combătut răul este primul scop pentru care își scrie opera și se angajează în acțiuni publice e un fundament moral și existențial pentru camus a scrie însemnaa se angaja acest angajament era triplu: estetic, moral și politic prin actul angajării a devenit albert camus omul care a fost - în mod necesar un om normal al timpului său, adică, după propria-i spusă, un om normal plus o exigență geneza unei opere tăinuiește adeseori geneza unei personalități albert camus este un caz tipic textele din carnete sunt, neîndoielnic, niște documente de preț care facilitează examinarea etapelor și a cronologiei devenirii unei opere și, tot în primul rând, a personalității scriitorului și a omului în momentul când începea notațiile - mai 1935 - camus, născut la 7 noiembrie 1913, era un tânăr de douăzeci și opt de ani gândirea lui era însă matură, fără cusur: deși entuziasmându-se pe alocuri, el gândea ca un adult cu multă experiență proiecta o operă impulsionat de o certă vocație pe care singur și-o descoperise: necesitatea lăuntrică, profundă și organică de a deveni scriitor este revelatoare chiar prima lui notație - ea surprinde prin decizie, forță și siguranță: „ceea ce vreau să spun: că poți avea - fără romantism - nostalgia unei sărăcii pierdute“ și, puțin mai departe, proiectul operei ca mărturie al cărui martor deponent este scriitorul însuși iar camus simțea nevoia de a depune mărturie, fiindcă mărturia înseamnă proclamarea adevărului pentru a se menține în contact cu adevărul tânărul camus își propune să rămână foarte aproape de natură dar și de arta celor „care au înțeles“ și, în fine, să rămână aproape de propria artă dacă va fi în stare de ea! prezuma ca la baza întregii lui opere să stea adevărul! pentru aceasta el spera să fie capabil și voia să se angajeze până la capăt, angajamentul total fiindu-i trăsătura notorie de personalitate în caiete camus se privește născân- du-se pe sine e nașterea scriitorului albert camus mai întâi stabilește câteva principii de conduită morală și de gândire: experiența nu este experimentală, ea nu poate fi experimentată, deoarece experiența înseamnă răbdare (1); el este fericit în această lume pentru că împărăția lui este din această lume (2); omul simplu este important, căci umanitatea și umanismul se bazează pe simplitate (3); important este și adevărul fiindcă adevărul include atât umanitatea cât și simplitatea (4); a fi adevărat și transparent înseamnă a fi (în) lume (5); este neîncetată prezența sinelui față de sine căci autoexaminarea și vigilența nu reprezintă decât o conștiință mereu trează (6); nu trebuie meditat asupra sinelui și asupra lumii prin idei ci prin imagini - astfel, dacă vrei să devii filozof, va trebui să scrii romane (7) este, acesta din urmă, unul din cele mai surprinzătoare principii ale lui camus! tânărul autor dobândește imediat certitudinea scrisului și scriitorul va deveni în chip fericit o certitudine albert camus el scrie pentru a depune mărturie în timp ce alții scriu mânați de „anumite tentații lăsate pentru mai târziu“ pasiunea de a trăi și plăcerea de a călători îl însuflețesc în egală măsură; la fel îndoielile și năzuința de a-și făuri o înțelepciune - „acea nevolnică înțelepciune pe care încerc s-o construiesc“ aproape toată înțelepciunea lui camus consta în a vorbi doar despre ceea ce cunoștea, adică despre ceea ce trăia, despre o experiență trăită, acel vecu de care am pomenit mai înainte toate acestea și încă multe alte lucruri sunt doar simple preparative - sunt preludiul unui tânăr scriitor: până în 1945, anul sfârșitului celei de a doua conflagrații mondiale, albert camus va scrie și va publica mai mult de jumătate din cărțile lui majore avea pe atunci doar treizeci și doi de ani caietele lui au fost traduse excelent în limba română, pentru întâia oară, în 1971 traducător și prefațator a fost modest morariu texte-sursă au fost două ediții carnets apărute la gallimard în 1962 și 1964 vom reveni asupra lor anul 2013 va marca prin numeroase manifestări organizate în mai multe țări ale lumii centenarul nașterii lui albert camus xistă s-ar spune că din totdeauna la matei călinescu o marotă a identității aduc acum două exemple suficient de îndepărtate din cărțile sale in clasicismul european 1971, el ia seama la identitatea incertă sau suspectă astfel, „falsele identități" animă comicul baroc mai presus de orice alt demers în eugene lonesco 2006, caută o „soluție (desigur, ipotetică, speculativă) a «misterului»“ dublei identități etnice a marelui dramaturg mondial care admite, până la urmă, că se identifică și cu țăranul de la dunăre scriitorul n-a ocolit, dimpotrivă, și-a asediat, identitatea de sine definindu-se progresiv în relație cu alte repere iden- titare atributul, poate chiar mai presus de toate celelalte, prin care se identifică matei călinescu este un anume relativism demitizant dar nu lipsit de himere personale relativistul este văzut ca radical și tolerant-comprehensiv de către vladimir tismăneanu: profesorul de la bloomington: paradoxal-comprehensivul matei călinescu în „idei în dialog“ nr 8, august 2009 în acest sens vorbește într-un interviu din revista observator cultural, nr 259, martie 2005: „lumea spre care ne îndreptăm este, prin firea ei potrivnică mitizărilor este o lume mai înțelegătoare, relativistă, nu în sensul rău al cuvântului există la noi un soi de prejudecată împotriva relativismului dar relativismul moderat are și el meritele lui implică spiritul critic, o anumită distanță refuzul angajărilor iraționale nu cred în mituri naționale putem să avem miturile noastre individuale dar o cultură bazată pe mituri și idolatrii o angajează pe un drum greșit “ m călinescu pare așadar că aderă la postmodemismul antimitic implicit la cursul (post?)istoric în pofida aparenței de inadaptabil, de critic, deplasat dintr-un context mai constrângător într-altul mai liber, el a fost și a rămas mereu un intelectual adaptat s-a pus prin schimbarea de rol - și de eu - la adăpostul unui relativism moderat, rațional, prin autocontrol ne putem întreba însă ce înseamnă relativism moderat pare o opțiune delimitată, dar în fond ea nu este lipsită de echivoc avantajul acestei propensiuni este refuzul decis și integral al demisiilor propriu-zise de conștiință răul moderației provine din compromis, toleranță înțelegere de conjunctură, neimplicare reală, aderență perversă ca inaderență ori neutralitate iluzorii și mai presus de toate: dependență dependența de sistem, care include în fapt și dependența personală critic, rațional, dezangajat păstrând miturile și iluziile personale, așa se dorește el dar prin ce manifestări, cât de publice? mitul personal, cât este el de rațional? asta pe de o parte iar pe de altă parte, nu este mitul personal cel care face deschiderea spre mitul național? refuză mitul, dar pe jumătate, nu adoptă demitizarea de aici o ezitare și față de postmodemitate apoi, să te sustragi, filosofic, critic, concret, nemetafizic, nere- ligios din lume nu este ceva utopic, ideal, romantic? doar știm că „în orice om, o lume își face încercarea“ ca tânăr matei călinescu se revede introvertit și autoscrutător, o conștiință la limita imploziei: „modul meu de a fi era acel al unei atenții exaltate și totodată interiorizate, vibrând în sine, fără manifestări exterioare“ (amintiri în dialog memorii, ed a ili-a ed polirom, 2005, scrise împreună cu ion vianu) atenția exaltată i-a fixat modul conștiinței, spiritului, intelectului îndeosebi condiția de cititor sau de hiper-cititor, mereu înălțat la puterea actului o „plictiseală zeiască“ (v neapărat pp 39, 43) din copilărie a lui matei călinescu apare la copilul herbert din romanul în absența stăpânilor de n breban tineri, o bună vreme cei doi s-au respins și nu s-au plăcut decât prin nichita stănescu timpul, circumstanțele, dar și locurile îi vor distanța și întoarce pe fiecare spre el însuși se produce o autentificare, atunci când și pentru cine devine posibilă logica falsă, a decantării estetice a revoluției comuniste, la n stănescu trasată tactic de critic m călinescu și-o va recunoaște și revizui memorialistul ajunge dezgustat de comunism atunci când n breban intră în ݱ c al r c r demisionând după trei ani de la revista românia literară, din pricina tezelor cultumice ceaușiste există între ei o punte de substanță, chiar dacă timpul, din nou li se pare a fi acoperit-o în amintiri, m călinescu dezvăluie esența comunismului în puterea primară îmbătătoare la fel ca nicolae breban începând cu amfitrion restul romanelor ciclice ulterioare, dar și memoriile sale răul abisal” și „diavolii mărunți“, din amintirile criticului-scriitor, iată îi bântuie deopotrivă scrie matei călinescu că „eul meu fricos, superstițios, suspicios, irațional, paranoid ( ) m-a făcut să mă simt pândit, urmărit, supravegheat, ascultat” la fel mult mai extensiv și firește, intensiv breban nici m călinescu nu și-a găsit limbajul de scriitor cu ușurință, îndeosebi în jurnalele recunoscute ca fiind frazate descărnat și pe care, tocmai de aceea, le-a distrus acum constată rupturile inerente persoanei văzută ca sistem deschis ruptura personajului, pentru literatură, mai întâi, dar și aceea a persoanei, ajunge la romancierul breban și teorie, și practică duplicitar în chip conformist strategic, în românia comunistă m călinescu ajunge la dubla identitate civilă, cetățenească, în două decenii el poartă mai cu seamă o „nouă identitate“: americană, mărturisită și în amintiri, deodată cu durerea cronică și acută pentru românia e țara în care trăise patru decenii, atins, recunoaște, de corupția generată de comunizare își amintește acum dedublarea, motivată contextual tranzitoriu, de psihologia și etica unei catastrofe istorice însoțite de machiavelism, concesii tactice, strategice, acceptarea corupției își mărturisește, fără a face act de izbăvitor, păcatul moral și religios al duplicității în comunism, împlinit „din prostie ( ) dar mai ales din ignoranță și din vulnerabilitate la rău care derivă din ignoranță“ în micul său jurnal publicat - un fel de jurnal (1973-1981) 2005 se recunoaște a fi un melancolic, distructiv de aceea, fără energie e, volitiv, un pesimist, prin contagiune își mărturisește seducția față de pesimismul lui proust în plan universal, mentorul său cultural, literar și poate chiar existențial pesimismul îi înlesnește o nepăsare eliberatoare dar nu e doar melancolic prin temperament, combinat cu un anxios, ceea ce l-ar înregimenta în clasa colericilor neliniștea îi face casă bună cu insomnia temperamentul este cel care îl trădează notează undeva cel care va teoretiza, practica, profesa lectura înceată până la întrerupere și suspendare, iar prin aceasta atentă: „graba, păcatul meu fundamentai nu e deci doar melancolic și coleric, este și stoic (etic, filosofic), dinclasa virtuală, dacă nu chiar reală, a flegmaticilor iată stoicul, mai puțin vulnerabil decât se crede el însuși, prin fuga (notată prin 1973, în primul an de exil) timpului, a anilor, care de regulă vulnerabilizează: „îmi descopăr un fel de vitalitate aspră încăpățânată, cu rădăcini tari de buruiană? (1 martie 1981) buruiană îmbunată și întărită în aproape un deceniu de străinătate insomniacul își mai dezvăluie o „semi-cecitate“ nativă, agravată dincolo de țară și așa exilul l-a ferit de o „aproape certă sinucidere intelectuală și psihologică, dacă nu chiar fizică“ (1975), notează aflând de sinuciderea eșuată a lui ion negoițescu identitatea pe care și-a construit-o este una indecisă, la limita acceptării și respingerii etnice, românești o identitate etnică de interval între eliade și cioran deși mai atras de cioran, nu renunță la alternativa eliade intervalul îl situează restrictiv dar intervalul nu-i exclude lărgirea înțelegătoare a identității neliniștit, devine și conștient de impostură ori provizorat: „mă întreb însă: cât voi mai izbuti să îndur ironica (și autoironica) detașare care condiționează această curiozitate? și nu-i curiozitatea mea de fapt, o scuză? merită ca în numele ei să accept o situație falsă?“ notează tot în jurnal curios era și cioran el nu socializa, nu era ca mircea eliade și matei călinescu universitar nu-și dăduse șansa acestui refugiu, care iată, și el se plătește matei călinescu se definește (prin) inconștient se autopsihanalizează tot inconștient are lecturi psihanalitice, referințe la freud de pildă atunci când constată că nu se detașează de ridicol: „iar la acest ridicol particip și eu cu viața pe care o duc de la o vreme? (4 sept 1977) refugiul lui activ de universitar român printre americani, de aceeași sau mai des de altă proveniență, este scrutat, lucid, și descoperit tot ca fiind fundamental ridicol: „curios e că mă pot ușor dedubla și vedea întreg ridicolul (s m c ca să fie limpede, n n ) acestei situații “ (4 sept 1981) e ceva rusesc în ridicolul său de altfel, undeva el constată direct că sufletul românului este unul rusesc, dar nu reproduc acum acele cuvinte în sua, devine un alogen care se ignoră chiar în această postură: „sunt față de românia într-o poziție mai rea decât a unui străin: sunt un străin care nu-și dă seama că e străin? (6 apr 1978) obsesia (in)deciziei îl urmează: „ce important e când te apuci de ceva, să fii decis\" la reîntâlnirea cu prietenul, nou exilat și el ion vianu își mărturisește pustietatea psihologică se identifică în formarea culturală, cu solitarul robinson, într-un context istoric constrângător la antofonnare matei ݱ ހަަލޅޜޑޗަ ion vianu c* amintiri în dialog mhiuoi ii ori autodidacticism: „metafora robinsonia- nă e cu atât mai potrivită cu cât în atmosfera ideologică oficială anti-culturală am fost obligat să devin autodidact /? lipsesc explicațiile deformării recent poposit în sua, vede chipuri cunoscute din românia în străinii întâlniți: „peste fețe reale proiectez fețe amintite din românia? notează în prima pagină a acestui jurnal mintea sa generează spontan un soi de palimpsest proteic aduce figuri știute cu el în necunoscut se protejează de înstrăinare printr-o putere de iluzionare recunoscută activează, de fapt intensifică, iluzia își schimbă propria identitate cu una nouă, dar fără a se rupe de cea anterioară o continuă, mutând-o doar el e omul care (se) mută, nu mutantul, desigur trăiește o regăsire, nu după, ci prin despărțire trăiește deja „conștiința că întoarcerea a devenit brusc imposibilă, regretul despărțirii: de familie, de prieteni, de locuri și de limbă, și în ultimă instanță de propria identitate“ (1 iulie 1974) în țară marin preda publicase articolele și eseurile din imposibila întoarcere latăunfelde întâlnire de peste „pământuri? amândouă opuse lui fr nietzsche „eternei reîntoarceri a acestuia dar nu e oarecum posibilă, la autorul pe care-1 comentez, despărțirea împreună cu regăsirea identității? desigur amestecând iluzia realității trecute cu concretitudinea celei prezente înstrăinarea ca familiaritate! dragă petrică bodea, cele cinci răni ale lui isus cristos i-au fost suficiente pentru a muri nu știu dacă cristofor columb și-a bandajat vreo rană sau dacă șuieratul vreunui glonț i-a anulat măcar un cârlionț de păr! când mântuitorul și-a făcut apariția în locul destinat răstignirii sale, soldații romani știau precis că va muri! un soldat de-al lui cristofor columb, care învățase în lumea cea nouă să scoată fum pe nas, pe gât, ajuns nevătămat acasă, i-a făcut soției sale o demonstrație uluitoare: a început să fumeze cu multă plăcere! omul religios de altădată fuma ca un diavol, drept pentru care dalba sa nevestică, încrezătoare în isus, l-a denunțat în fața inchiziției, care, în slujba lui dumnezeu fiind, și văzând la propriu cum iarba dracului poate face dintr-un vrednic conchistador un posedat de necuratul, l-a așezat pe un rug încins, ca să-l vindece - și ca să vadă și alți creștini că tutunul dăunează grav sănătății sufletești! cum putea avea două fețe și două bărbi un creștin care adusese în țară o grămadă de aur, fumând?! eroul spaniol care contribuise la descoperirea și valorizarea unor noi indii, arăta că, în raport cu eternitatea de pe pământ și din ceruri, rațiunea nu-1 interesează! fuma, încremenit,cu bucurie, în proiect, în arhaicul obicei de peste baltă! o schizoidie infantilă, incapabilă să-și asume, concomitent, responsabilități creștine și sociale de ars, fostul soldat al creștinătății a ars din temelii, fumegând, dezechilibrând și fortificând pe loc armonia dintre stat și biserică fără să țină cont de forța acvatică a naturii răzbunătoare, un spaniol cu un adn mai viguros chiar decât orice elan rațional, rupt de psihoza desuetă a imposibilității de a descoperi drumuri noi în lume, columb cristofor! ei, da, s-a așezat temeinic pe implementarea unor reforme structurale! cătrănit că istoria pământurilor descoperite în vest rămăsese în urma civilizației europene, columb, din spirit creștin, împreună cu navigatorii săi pașnici, a început să modernizeze regimurile sociale întâlnite în cale și pe cărare, distrugându-le la suprafață și lichidân- du-le din temelii el, alb la față, precum multașteptatul mesia, punând în practică o revoluție cu două viteze, una, creștină, și alta economică - a făcut astfel ca timpul nefericit de până atunci, al acelor meleaguri, să se îngreuneze până la propria nimicire, ca orice povară ce stă în calea unei revoluții! europenizarea practicată și azi de conchistadorii contemporani în africa și asia continuă ritualul de implementare a creștinismului și democrației - cu precădere în egipt, irak, libia, afganistan, spații care și-au epuizat demult resursele materiale și culturale, rămânând la coada istoriei! înțelepții strategici ai planetei își suflecă mânecile și le dau ajutoare, cu generozitate, poporenilor care nu știu ce este libertatea și cu ce se mănâncă drepturile omului e nevoie de partide și de organizații civile în acest război de modernizare a teritoriilor rămase în umbra istoriei! sigur, e mai dificil să te înapoiezi în grecia antică, unde nu existau partide și funcționa un soi de democrație directă - fără reprezentanți și lideri! - ce se manifesta prin votul cetățenilor acordat direct unor legi socotite de ei necesare democrația aceasta directă e ca și cum n-ar fi, căci nu poți conduce ferm și democratic o țară dacă n-ai partide politice! e clar: civilizația grecilor de altădată s-a prăbușit din cauza democrației directe, fără mânuși, nu? acest adevăr nu este considerat o eroare evidentă de către umaniștii ideologi contemporani dacă navigatorul cristofor columb a pornit cu ceata sa de idealiști ai mărilor să creștineze, cu grăbire, în vest, pământurile retardate ale istoriei, la fel au procedat și romanii în cruciade materialist- dialectice suprapuse, spre est traian a vrut să-l civilezeze vânjos pe decebal, și și-a împlinit misia umanistă, împingându-1 pe coautorul poporului român să pornească singur spre zei, ca să aibă cu ei o ultimă discuție pe traian nu-1 interesa, evident, aurul geto-traco-dacilor, care, totuși, a fost dus la roma, ca să nu ruginească în vreun fel, ci să strălucească ani de zile în istoria imperiului creștinătății bădița traian, prin metode științifice și oculte, băbești, știa că aurul, totuși, nu e de lepădat, dacă un sfert din cel aflat în piramidele egiptului provenea din munții apuseni, locul de baștină al superbelor zeițe pământești traco-dacice maniera civilizatorie a marilor imperii - cu precădere a cruciaților și conchistadorilor vechi și noi! - este una și aceeași, specifică umanismului eroic: implementarea adevărului, a democrației, a libertății și a drepturilor omului! azi, creștinarea omului de către om urmează același plan de lucru ca altă dată: se ia o parte din cer și se proiectează pe teritoriul ce trebuie scos din obscurantism, astfel încât, bunăoară, geografia celestă conchistadorială sau cruciatiformă să devină una terestră! sigur că în discursul lor umanist nici varvarii din burta asiei nu s-au lăsat mai prejos! timpul și spațiul constituiau o preocupare fundamentală a educației lor științifice ei au pornit călare spre apus, pe uscat, desigur, împinși de adorația față de ruinele antichității bolnave și rămase în desuetitudine, datorită amneziei am o țară ca o crace peste umărul rănit, lasă-mi-s-ar din zenit numele-i unde m-oi duce țară grea, ușoară-mi ești, morții sunt mai grei ca viii vin din urmă blonzi copiii devenim călești cerești colective - apusene, evident! ei voiau o resuscitare a zilelor din primăverile și verile de altă dată! e de reținut și faptul că atât columb cât și atila, ca să civilizeze, recicleze și recivilizeze mapamondul, au pornit spre apus! să nu uităm nici amănuntul uneori trecut cu vederea: că atila, îmbătat de subconștientul colectiv al asiei, nu-și putea scoate din minte fascinanta și misterioasa taină - nici azi descoperită! - a felului cum a pătruns peste volga și urali legenda cleopatrelor din apus, cu șolduri irezistibile și cu o cenușie materie politică pe măsură! acesta este și secretul așa zisei năvăliri a barbarilor: atracția sacră față de femeile vestului, față de care aleșii lor casnici practicau un dezinteres suspect! arta lungă a iubirii trebuia repusă în drepturi, în apus, căci, da, atila și ai săi știau un adevăr irefutabil: ars longa, vita brevis! cum gravitația este singurul cenzor care nu are nicio putere asupra timpului, neputincioasă fiind să-i întârzie pașii sau să-l culce la pământ - și cum direcția timpului este spre viitor, iar psihologia sa are în cătare doar memoria trecutului, și mai puțin idilica aspirație științifico-fantastică, multicolorată, spre o frumoasă țară cu feți frumoși veșnic tineri și ferice, putem folosi abacul numit istorie chiar atunci când vorbim despre actuala geografie a țărilor române: ei, da, ce ne spune istoria, cioara asta aleatorie ce cârâie într-un butoi gol? aflați între fervoarea creștină europeană și elanul vitalist asiatic, danubiano-ponticii-dâmbovițeni cum s-au comportat în fața sfinxului cu două bărbi ce cârâia în butoiul cel gol? dacă măsura buricului subiacent este măsura omului - și dacă omul este măsura tuturor lucrurilor, este românul măsura țării sale? aud? și câte răni are danubiano-ponticul? aud? (continuare în numărul viitor) de atâtea suferinți am albit ca o ninsoare, țară de țărani cuminți doborâți de întristare am o țară ca o crace peste pieptul răstignit numele-i de dor usuce patimi ce le-am pătimit pariția antologiei howl și alte poeme (ed polirom, 2012) este un real eveniment editorial și îmi oferă ocazia să scriu despre unul dintre poeții mei preferați și una dintre figurile cele mai importante ale secolului xx: allen ginsberg avem, în sfârșit, o selecție esențială din creația vastă și foarte diversă a unuia dintre cei mai influenți poeți americani din secolul trecut, la 15 ani, iată, de la trecerea sa în neființă după cum bine se știe, allen ginsberg este unul dintre principalii reprezentanți ai „generației beat", alături de jack kerouac, lawrence ferlinghetti, william s burroughs, gregory corso ș a toți acești autori au determinat, prin scrierile lor de la finalul anilor ’50 și începutul anilor ’60, devenite repede opere-cult, nașterea unei generații, căreia i-au exprimat atât revolta împotriva modului de viață burghez, cu rădăcini antebelice și încremenit într-un rigorism moral conservator, cât și idealurile de libertate individuală și de coeziune socială care vor da naștere manifestărilor grandioase din a doua jumătate a deceniului șapte, culminând cu memorabilul festival de la woodstock și cu marșurile împotriva războiului din vietnam din capitala sua aș îndrăzni să spun că acest grup de scriitori - care s-au impus cu mari eforturi pe o piață editorială americană pudibondă și destul de opacă la orice formă de avangardă - așa cum arăta ea în anii ’50 - nu doar că au anticipat dezvoltările ulterioare din societatea americană, de la dorința de reformare a statutului individului, lupta pentru libertatea și egalitatea rasială și sexuală, până la imagistica dezinhibată a generației flower- power, influențată de întregul imaginar al acestor scriitori, mai ales poeți, despre care vom vorbi în continuare dintre toți, poate că allen ginsberg - fără să fie neapărat și cel mai talentat dintre ei - a exprimat cel mai bine așteptările acestei generații regăsim în tematica sa, în modul său de a percepe și de a reconstrui realitatea, în lupta sa cu poncifele unei lumi căreia îi sesizează și frumusețea, și complexitatea, dar și oboseala și monotonia, toate elementele centrale ale mentalității dominante din anii ’60 din statele unite, a tuturor celor ce se revendicau de la această generație: imaginarul spiritual indian, budist, cu preocuparea pentru vizionarism, la care se poate ajunge și prin intermediul stupefiantelor de toate felurile, reacția socială și revolta împotriva războiului și a establishment-vlui, preocuparea pentru corp, o sexualitate debordantă, de origine homosexuală în cazul lui ginsberg, o viziune hedonistă asupra existenței, o trăire comunitară la fel de puternică (invocarea permanentă a prietenilor în poeme nu este deloc întâmplătoare), pseudo-comunismul de origine marxistă care învăluie o ideologie de stânga destul de vagă, mai degrabă cu accente sindicaliste, decât militante la modul partinic așadar, evreu, homosexual, marxist, poet șiboem, allen ginsberg reprezintă cum nu se poate mai bine o summa de calități ale marginalului social prin excelență faptul că el a devenit un personaj central în cadrul generației sale reprezintă cel mai grăitor simptom al schimbării de paradigmă care a avut loc în anii ’60 în statele unite ale americii faptul că poezia sa a fost recitată pe stadioane și că milioane de tineri s-au regăsit în mentalitatea pe care o întruchipa (poate cel mai bine), allen ginsberg este deja o victorie a marginalului și prima treaptă spre eliberarea individului din dungile sociale la care mentalitatea wasp îl condamnase cele mai importante texte ale poetului american, începând cu volumul empty mirror: gates of wrath (1947-1952) și până la ultimele texte ale autorului, din 1997, adunate sub titlul death & fame: poems (1993-1997) sunt prezente în această selecție - nici nu se putea altfel! - celebrele poeme howl, america, europa! europa!, kaddish sau kraj majales aproape fiecare dintre aceste poeme are povestea sa, sursele sale, devenirea sa cine nu cunoaște teribilul început al poemului howl, scris foarte devreme, în 1955, și reprezentând urletul'' de revoltă, dar și de eliberare al unei întregi generații „damnate“: „am văzut cele mai strălucite spirite ale generației mele/ distruse de nebunie, pierind de foame isteric nude,/ târându-se în zori prin străzile negre în căutarea unei doze aspre“ etc , poetul întrebându-se mai târziu, în a doua parte a acestui poem: „ce sfinx de ciment și de aluminiu le-a despicat țestele și le-a devorat mințile și imaginația?“ și exclamând obsesiv, cu disperare: „moloh! moloh!“ realitatea crudă este cea care înghite toate visele, speranțele, cutezanțele, dezordinile ea nivelează, organizează, conformează, transformă, adică ucide howl este expresia suferinței pierderii idealului, cu atât mai dureroasă cu cât este vorba despre o generație întreagă, despre o lume, nu doar despre un individ ca și în acest poem, și în america disperarea se prelungește, se transformă în furie, se răsfrânge asupra sinelui încovoiat de durere, cu o identitate pierdută: „america ți-am dat totul și acum nu mai sunt nimic“ și acum îmi răsună în minte vocea lui allen ginsberg recitând acest poem, ca pe o scrisoare venită de departe, și acordurile melancolice ale muzicii lui tom waits ca fundal la fel, un poem precum europa! europa!, scris la paris, ca, de altfel, o întreagă serie de poeme superbe în care reflecția contemporană se îmbină cu adorația pentru poeții francezi ai secolului xx și aici imaginația joacă rolul principal, cum altfel, când asta e singura scăpare posibilă: „lume lume lume/ stau în camera mea/ și-mi imaginez viitorul/ soarele se revarsă peste paris“ sau kraj majales, un poem scris după o experiență teribilă, petrecută în capitala cehoslovaciei, unde, cu ocazia acestei sărbători naționale, allen ginsberg, aflat în praga, este ales „regele mai“ de către 100 000 de oameni, într-o demonstrație impresionantă oficialitățile comuniste, alertate, se opun și îl arestează pe poetul american, pe care îl expediază după câteva zile la londra poemul lui ginsberg este scris în avion, în timp ce părăsea cehoslovacia, cu amintirea proaspătă a obtuzității și terorii așa-zișilor comuniști pe care îi simpatizase în fine, sursele acestei poetici sunt numeroase, dar destul de transparente și asumate, decisive în articularea unei viziuni personale asupra artei și lumii, care vor deveni catalizatoare pentru o întreagă generație: pe de-o parte, influența unor culturi vecin, din care allen ginsberg știe să selecteze ceea ce-1 interesează din punct de vedere poetic și personal - cultural iudaică și cea indiană (în special budistă) -, poeți predecesori precum william blake, din care vine întreaga sevă vizionară, arthur rimbaud, de la care preia revolta radicală și metoda „dereglării lucide a tuturor simțurilor“, mai ales cu ajutorul stupefiantelor, walt whitman, de unde ginsberg preia atât tonul și stilul poemului- fluviu, aluvionar, cât și preocuparea, chiar obsesia pentru america și pentru societatea contemporană, cu toate modificările sale materiale și mentalitare, anumite lecturi marxiste și de sociologie marxizantă, dar mai alespoeziasuprarealistăfranceză, căreia îi rămân tributare viziunile flamboaiante și obsesia onirică, imaginarul suprarealist nutrind din plin poezia lui ginsberg din acest mixt compozit - dar cu fire de legătură profunde, o rețea în adevăratul sens al cuvântului - poetul american reușește să configureze un univers personal cuceritor, vitalist și plin de imaginație, de o trăire extrem de intensă, comparabilă cu cea a unui rimbaud sau maiakovski (un alt poet cu care ginsberg rezonează din plin) prin critica socială și politică, prin implicarea civică extraordinară pe care a avut-o ginsberg, figura sa depășește pe aceea a unui simplu poet - chiar unul mesianic - și se transformă într-o conștiință vie, participativă, care nu se mulțumește să observe și să descrie poate tocmai de aceea poemele sale, care abundă de referințe politice concrete ale epocii în care au fost scrise, nu își pierd din forță și din expresivitate, ci continuă să impresioneze și chiar să mobilizeze, pentru că, deși multe din personaje au dispărut complet, iar realitățile politice par să se fi modificat radical, întotdeauna puterea va tinde să se înscrie în același areal mentalitar, iar orice spirit liber și nonconfonnist va avea aceleași reacții, idealuri și, probabil, deziluzii, ca și poetul beatnik o (re)lectură a acestor poeme - fie în original, fie în traducerile din această antologie, realizate, cu talent și acuratețe, de domnica drmnea și petru ilieșu - sunt ca o supapă de revoltă și visare într-o lume la fel de anomică și refractară la ideal precum cea de acum 50 de ani, o poezie care nu te vindecă, așa cum arface-o un șaman autentic, ci îți trezesc conștiința, te incită, te pun în gardă, te contrariază și te impresionează, așa cum doar un „șaman social“ precum allen ginsberg este capabil revista și editura ' organizează se adresează celor care nu au împlinit 35 de ani și nu au debutat publicistic sau în volum concursul se desfășoară în următoarele secțiuni: poezie, proză, teatru, eseu lucrările vor fi semnate cu un motto, care se va regăsi de asemenea și pe un plic închis atașat manuscrisului el va cuprinde numele și prenumele concurentului, data de naștere, adresa, numărul de telefon și premiile obținute la alte concursuri literare manuscrisele vor fi trimise, până la data de 30 septembrie 2013, pe adresa: revista - editura qbcrisul (românesc str c brâncuși, nr 24, craiova un juriu alcătuit din critici și istorici literari va acorda câte un premiu pentru fiecare secțiune, separat pentru revistă, separat pentru editură relații suplimentare se pot obține la \ tel: 0722/753 922; 0351/404 988 j prea siguri de noi acoperiri de prejudecăți pătrundem în teritoriu fără să auzim ardoarea rugăciunilor nerostite fără să gustăm rodul lor atât de aprig purificarea gesturilor în ritualul inadvertențelor devenite poem poem este speranța penei de vultur adusă de marele șef pakinawatik locuitorilor din kitigan zibi îl vedem cu pustiul în spate senin imperturbabil chiar dacă știe că prin sacul rupt golul clepsidrei se scurge în gatineau river poem este clipa emu aleargă în pielea goală pe plaja noastră atât de bine ascunsă între totemurile algonquine ar trebui să închidem cuvintele sub melancolica incertitudine a podului peste care iubirea ascultă neoprite chemări poem este zbaterea vulturilor tăiați pentru ospățul pădurilor de brazi când sângele lor luminează arterele orașului manrwaki alături de plutași cred în ora clopotelor și în diafana perdea de apă umbră fericită a seducției lui manon poem este sunetul provocator al inocenței teama de a da cu piciorul lucrurilor lumii și înțelegerea simplă a faptului că deși nu are sex timpul neutru „le rezolvă“ pe toate inclusiv propria-mi asigurare de posteritate tăcere moartă în natură calul paște pe tăcute iarba gri mama croșetează la gura sobei cu picioarele vârâte în târlicii groși rezemați de marginea cenușarului tabloul cu garoafa statică, umbra ei frântă pe falduri draperia vișiniu-cardinal canalul tăcut parcă împietrit care emană miresme moarte de floare otrăvitoare cu sulf și sulfuri cu clor și cloruri cu zemi de șoricioaică cianuri paradisiace vapori de plumb cloruri afrodisiace și șerpii cu damful lor gros vipera boa cobra șarpele cu clopoței mortali furați de david cobra dansatoare din buric boa lâncedă și puturoasă garoafa roșie din fereastra mică privind spre stânca golașă a muntelui și proletarul musculos tânjind la friptura din farfuria burjuiului îndestulat brutăria caldă înmiresmată senzuală cafeaua măcinată praf și miroazne columbiană arabică braziliană cu damf de kava etiopiană pianul negru din eben onorând salonul snob dominând atmosfera în așteptarea degetelor albe și lungi de fecioară care să-i mângâie clapele albe și negre zăpada imaculată din pietrele doamnei și țițeiul negru plutind soios pe marea marea neagră peștii negri cu burțile-n sus atac cernit la ecosistem și pestilența din aerul cald leșios și sărat de la malul oceanului cu albul rochiei de mireasă pată de roșu-virginal din ritualul sălbatic al nunții de la țară stâna tăcută cu paiele mari staul părăsit oi în transhumanță buletinul de știri care sparge eterul cu vestea morții profetului mincinos naiadele despletitele sabinele sălciile fecioarele nimfele nebune satirii suprasexuali ielele cadânele bacantele walpurgic bocet cânt de niebelungi raga de seară urlet primitiv de vikingi băștinașii din bantustan mușcând scrumbia vie kalevipoegul blond ca o miriște tomnatică tăcere vie în natură hora țapinarilor în faptul serii horica strălucind în uiagă lamă de cuțit de tri ori ascuțit natură statică vie roză lungă grațioasă mărăcinoasă penetrând nările fine ale prințesei tăcerea de dinaintea furtunii matrozii cu ochii pe vânătul cerului făcându-și cruci mari survol al bărbii dese și lungi liniștea fulgerului din toiul furtunii naufragiatul disperat se învolburează de catargul plutind dând năluci pictorului aivazovski volbura ucigașă strangulatoare sufocând firul firav al plantei tinere emu filosoful sucombă în criza metafizicii cum maratonistul mediocru rămâne fără aer cum de prea mult cântat privighetoarea își înghite limba în zori când soarele răsare ca o sinucidere și norii alungați de vânt dau cerului albastru sufocat, bleau ciel gâtuit cum nichita pășește marțial de la respirare la nerespirare de la albastru la cal măiastru de la noduri la semne cum nicăpetre dă cu dalta-n dumnezeu recioplindu-1 a doua oară viziune primară în tăcere primară ere adamice de la facerea lumii de la primul sunet prima articulare primul sărut prima dragoste primul act de iubire de credință de trădare prima minciună primul adevăr prima speranță prima tăcere moartă în natură absenteistă brună și frumoasă cu părul salcie pletoasă legat sofisticat în coc baroc cu tine vreau să mă mai joc să facem glume, comitem rime de-a puia-gaia prin cearșafărime de-a v-ați ascunselea prin perne să-mi spui tâmpenii să-mi țipi baliverne ci hârjonește-mi întreg baldachinul să curgă vinul pornească cinul! să-nceapă mistere și vrăji și eresuri și tot te voi scoate din albe mătăsuri îți scot muselina îți scot și poplinul apoi draperia și tot baldachinul te-acopere ele pe gol trupul tău căci eu vagabond căci tot eu derbedeu doresc să-ți devor chiar textilele toate cu ură de clasă, venin și păcate și când te ia frigul de-așa goliciune te-acopăr cu trupul meu tandră minune! iar tu încuibată, lipită de mine ai să te simți bine ba chiar foarte bine așa cum ne suntem: o sine-ntr-o sine storic de artă impus pe plan internațional, conservator-atașat la centre national,, georges pompidou" din paris doina lemny a avut, după revoluția română din 1989, un destin aspru, și am spune, eroic, eclatant născută la focșani, muzeograf la iași, dumneaei a emigrat susținând în cadrul universității „paris i sorbonne“, o excepțională teză de doctorat (în decembrie 1996), intitulată: mediul artistic și cultural al lui brâncuși o investigație asupra moștenirii sale lăsate muzeului de artă modernă (al franței) este, desigur, în discuție ansamblul atelierului, socotit încă dintre războaie „un sanctuar al noii sculpturi modeme europene“ „o expoziție permanentă de artă totală“; atelierul a fost restaurat în 1997, pentru a treia oară, sperăm definitiv - lângă „centre pompidou“ proiecte realizate de arhitectul renzo piano a fost o șansă, pentru doina lemny, studierea, clasarea și publicarea arhivelor fotografice, a bibliografiei fiecărei opere în parte, soldându-se cu tipărirea unui imens volum (și album) l atelier brancusi, un travaliu cu totul remarcabil, având și co-autori francezi: marielle tabaret franqois nemere și gennaine viate, întrucât brâncuși a inițiat sculptura serială, cu influențe imediate asupra arhitecturii, designului industrial, chiar urbanismului și environementului aflându-se în fața unei cuprinzătoare arhive conservată îngrijită chiar de către sculptor doina lemny a publicat, la editura centre george pompidou mai multe volume, intitulate les carnets de 1 'atelier brancusi (la serie et 1 ’oeuvre unique) doina lemny a debutat în volum (și) ca autor de expresie franceză, structurându-și toate cercetările (și eseurile sale) în monografia constantin brancusi (ed „oxus“ paris 2005, colecția „românii din paris“) sub direcția fizicianului-scriitor basarab nicolescu (volum subvenționat de autoritatea națională pentru cercetare științifică), ediție apărată apoi și în limba română, la ed „junimea“ din iași în același an (sub îngrijirea simonei modreanu) între 1996 și 2001, doina lemny a fost și custodele unor retrospective de artă europeană modernă și a intervievat audio, numeroși contemporani, în viață, ce s-au intersectat cu viața și opera lui brâncuși sporind fondul biobibliografic brâncuși: sculptori, istorici de artă, discipoli, conaționali, precum: natalia dumitresco-istrati isamu noguchi, sidney geist stanislas lelio peggy guggenheimm, jacques herald etienne hajdu francois stahly, constantin antonovici dora valier etc un eveniment de senzație s-a petrecut, după decesul nataliei dumitrescu în 1997, ultimul moștenitor testamentar al sculptorului, când o însemnată parte ހ arhivei lui brâncuși (legs brancusi) a trecut la un nepot al acestuia, cetățean canadian theodore nicole care, la scurt timp, a donat-o statului francez, după ce brâncuși o mai donase o dată, în testamentul său! practic, această parte a arhivei, fiind dusă acasă, la familia istrati-dumitrescu fusese așezată peste 45 de ani sub obroc! cercetând în detalii, și aceste fonds-legs brancusi, doina lemny a publicat un volum-album-catalog: brancusi - dation et archives (ed georges pompidou 2003), având coautori pe anne-marie zuchelli și nathalie hersent - și volumul brâncuși inedit însemnări și corespondență românească (ed „hmnanitas" 2004), cu o anume contribuție, precum co-autor, la finele opului, de cristian velescu eseuri și cercetări de mai mici întinderi, cuprinzând date, noutăți și documente de arhive, i-au apărat doinei lemny sub titlurile: brancusi et gaudier-breska; apoi, despre o pionieră a artelor vizuale și ale „mouvement"- ului: „lizica codreano - une danseuse roumaine dans tavant-gardeparisienne (ed „fage“ lyon-paris 2011) în iulie 2012, doina lemny a revenit în actualitate cu un înnoit compendiu de eseuri (cercetări) și alte documente și în același, timp, elegant album, apărat într-o prestigioasă colecție „monographies“ (ed „centre national georges pompidou“) intitulată constantin brancusi (1876-1957) cartea este o extindere a cercetărilor, variațiune și revenire asupra permanențelor și esențelor revoluției brâncușiene însă în aceeași perioadă (iulie-august 2012) i-a apărut un alt album: brancusi au-dela de toutes les frontieres („fage“ edition, lyon-paris) reconstituirea copilăriei sculptorului în gorj școlile de arte și meserii, din craiova formația academică, la bucurești, călătoria â pied, ajunsă legendară, intrând de ziua franței (14 iulie 1904), în paris; operele „de cotitură“ începutul carierei internaționale (între 1914-1926), în america, culminând cu procesul împotriva ibme/s'm-unnărit în întreaga lume, transfonnândn-1 în- tr-o „vedetă“ (rezultatele procesului fiind prezentate până și în „journal de shanghay“ din china în edițiile sale în franceză, engleză și spaniolă, din 23 dec 1928, cu o concluzie senzațională încă din subtitlu: america l-a consacrat pe constantin brâncuși drept cel mai mare sculptor modern) operele sale cu caracter serial: păsările, coloanele infinitului, ciclurile feminine, ansamblul sculptural-arhi- tectonic de la tg jiu; templele de la indere (india), ne relevă în brâncuși un genial vizionar, care a polizat, a stilizat, epurat, geometrizat șlefuit continuu, opera sa până acolo, încât a fost raportată direct la civilizația egiptului antic, a greciei clasice și a renașterii europene - ajungând dincolo de „toate frontierele“ - ceea ce ar însemna, istorico- politic: național, regional, local; sau metafizic: epoci, ere perioade ș a așadar, o viziune (și o operă) de maximă valoare universală taina acestei opere titanești constă în reprezentarea artistică a unui sentiment spațial-mitic, aproape „epopeic“ * „căutarea aerianului, a verticalității și a celestului“ (a rămas una dintre concluziile criticilor), legat de arealul carpaților și de religiozitatea antică (păgână), de fondul nostru „ne-latin“, cum spunea l blaga al acestor munți sacri, zalmoxieni brâncuși însuși și-a încurajat biografii, amintindu-și copilăria - pe „platourile" și „colinele carpaților " - și pe luminoasa,, apă a bistriței" iar doina lemny nu ignoră să releve că sculptorul a fost fixat, cumva, spațial-geografic în expresiile „le paysan du danube" (pe coperta i a revistei „arts" 1918, pe o fotografie a americanului ed steichen, în vreme ce artistul cioplea în trunchiul înalt al unui arbore de munte prima sa coloană fără sfârșit; adăugându-se expresia lui james joyce despre brâncuși din romanul ulysses: „păstorul carpaților"! (aceeași expresie fiind fixată și în franceză, de scriitorul henry de varoquier, în amintirile sale despre constantin brâncuși) brâncuși și-a depășit domeniul artei sale, sculptura, trecând dincolo, spre arhitectură, design industrial - părinte-întemeietor al „civilizației ochiului", artele vizuale de azi, audio-vizualul universal, participând la reînnoirea, revoluțiile și avangardele sec xx, încă din 1904-1907- 1914, în cadrul general al geometriilor ne-euclidiene relativiste, care au schimbat viziunea mecanicistă despre lume înnoind-o cu o revoluționară și actualmente, viziune planetară în acest sens istorico-critic doina lemny edifică și o istorie a brâncușiologiei: de la „artistul care sculptează cu lumina" (vg paleolog); sau „creatorul metamorfozelor formelor plastice de la sculptură spre arhitectură" etc expresia germanului fr t bach; „brâncuși - înnoitorul * inițiatorul" (robert cristian velescu); la „brâncuși - gânditorul - poet al pietrei", al cuvântului scris, însă preferat - intens ,, (și) oral"; pionier al „colajului-foto" (după propria sa operă), al unor mixaje, autoportrete și manuscrise-plastice, originale acel brâncuși - ce trăia într-o civilizație a cuvântului scris și tipărit (ilustră: civilizația și cultura franceză), scriind fragmente de jurnal, de autobiografie, un roman de dragoste, structurat din scrisori, către iubita sa din geneva marthe lebherz, nepublicat încă; autor, practicând genuri literare: poeme, aforisme, istorisiri-parabole legende, teorii, interviuri și concepte noi asupra tehnicilorfonnale două profeții despre viitor - publicate în voi brâncuși inedit (hmnanitas 2004), însă netraduse în românește, până astăzi ca în cazul și al altor importanți artiști ce au revoluționat în mod titanic arta universală în sec xx, atingând eterna și strania expresie: „dincolo de toate frontierele", brâncuși apare în concluziile doinei lemny drept o personalitate sofisticată, complexă, uneori contradictorie, mergând până acolo încât, inovând conceptul „l’inconcevable" (de neconceput), el se confesează americanului robert paine, în 1949, că „fotografiile după opera sa ar putea vorbi mai sugestiv, decât conceptele istoricilor și criticilor! " indubitabil e aici superbia acceptată a unui vizionar, părinte fondator al civilizației imaginii de azi, circulând planetar - „grație galaxiei marconi", expresie pe care o întâlnim în aforismele și textele sale doina lemny încheie: „rămas în memoria parisului artistic precum un mit (sfântul din montparnasse), în pofida variatelor și diverselor analize, sculptorul constantin brâncuși și opera sa trăiesc încă sub o pecete a tainei" un poem inedit, descoperit de noi înșine în arhivele sale, ar putea, oare, rezolva misterul brâncușian? iată-1 tălmăcit în românește: „familia mea! - patria mea! - pământul care se învârtește! briza vântului! norii ce trec! apa ce se revarsă! focul ce ne încălzește! verzile ierburi! ierburile! uscatele! noroaiele! zăpezile! " [metaforele sunt orânduite și dispuse poetic, înseninând și „locuind" sufletul bătrânului sculptor, aflat la sfârșitul zilelor sale] tradus în limbajurile criticii și istoriei de artă și literare a poeticii de avangardă, iată, camuflate, desfo- liate conceptele, de care nu vom reuși să scăpăm niciodată: românitatea și romanitatea (latinitatea - paternă - familială) pământul lui dumnezeu, rotindu-se învârtindu-se spre „a-i lumina pe toți oamenii" focul, apa uscăciunea și „noroaiele" spiritului („ped aspera ad astra!") „verzile ierburi - uscatele", ale „desculților" lui francesco d’assisi „zăpezile de altă dată, ale «poetului călător» francois willon!" (a se vedea aforismele lui brâncuși-af 250) brâncuși - „filosof al țărăniei românești (și) al pământului universal", ajuns prin viziunea sa artistică și titanescă - „au-dela de toutes les frontieres" concluziile doinei lemny, întinse pe aproape două decenii sunt îndrăznețe, laborioase și eroice, devenind unul dintre cei mai de seamă reprezentanți ai brâncușiologiei internaționale ștefan vlăduțescu entru cei care au citit editorialele scrise în ultimii ani de augustin buzura în revista cultura”, a le reciti în volum pe cele din intervalul ianuarie 2008 - martie 2012 este o experiență provocatoare cu multiple rezonanțe semnificaționale textele adunate în cartea md vii, nici morți (editura rao, 2012), deși prefațate de criticul literar răzvan voncu, generează o situație de lectură insolită fiind vorba de articole despre practica puterii (despre „mizeriile, hoțiile și vanitățile puterii“), scrise ca luare de atitudine, ca băgare în seamă, ca poziționare sau ca replică, expectația primară suscitată este de a le înțelege într-un registru de lectură repetitivă în schimb, o așteptare specifică au aceia care au citit de-a lungul anilor unele dintre volumele de publicistică ale lui augustin buzura cei care ne-am bucurat de bloc-notes (1981) nu ne putem teme de o lectură secundă mai ales că se spune că mai bine citești un text bun de mai multe ori decât să te intoxici cu lectura virgină a unor texte lipsite de valoare și mesaj dacă în pagina de revistă se citea despre evenimentul în cauză, în carte se caută gândirea contextualizantă a evenimentului actualitatea stârnea curiozitatea în legătură cu poziția față de eveniment, lectura tihnită în volum, scoasă de sub presiunea decodificării cu orice preț în cheia momentului, poartă meditativ către zona valorilor, a sistemului de gândire și a sistemului de referință după cum mărturisește în unele editoriale, augustin buzura nu-și propune să facă „literatură“, ci altceva: „să scriu ce văd, ce simt și ce cred despre societatea românească, despre semenii mei și despre ideile acestui moment“ interpelat în legătură cu tristețea articolelor și cu faptul că uneori se repetă, el răspunde: a) „când vine vorba despre societatea noastră, despre politica noastră tot mai primitivă, nimeni nu-mi dă niciodată măcar un motiv de optimism“ și b) „știu prea bine că uneori sunt obligat să mă repet dar nu este vina mea, ci a realității, a climatului de la noi “ în 2010 constată că au trecut 50 de ani de la debutul în literatură și are un moment de reflecție nostalgică și interogație: „doamne, chiar o jumătate de secol! ݱޅ-am crezut și ce a ieșit?“ răspunsul și-l dă lucid și așezat: „o jumătate de secol de când scriu mereu și mereu același roman de când, ca gazetar, mă simt dator să remarc aceleași dureroase defecte ale semenilor noștri și ale lumii pe care au creat-o de când, ca om, de formație științifică, m-am străduit să spun numai adevărul, așa cum l-am văzut și trăit ( ) oricum, după cinci decenii privesc un film pe care l-am mai văzut de câteva ori tot un rai al impostorilor și diletanților, însă mult mai mare, mai consolidat” („mărturisire“, 21 ianuarie 2010) augustinbuzura scrie ca și cum sfârșitul lumii ar fi foarte departe și fiind atât de departe, el nu poate rezolva nimic ca atare, este de înțeles că nu printr-un sfârșit pedagogic ori redemptiv se pot soluționa de la sine lucrurile departe de propria pieire, lumea românească are nevoie de o viziune nouă și de voci puternice îi sunt necesare nu voci care s-o dirijeze, s-o manipuleze din acestea are îi trebuie voci să-i arate realitatea, să-i spună adevărul și să ceară să se privească pe sine cu luare aminte, să reflecteze i-ar fi bună acestei lumi o viziune de sus și de departe, lucidă și obiectivă, centrată pe adevăr, dreptate și lucrul temeinic, așezat și bine făcut deși se referă la politică, o asemenea viziune modelatoare nu este una politică neapărat ea se situează deasupra plafonului noros al puterii viziunea configurată de augustin buzura este o viziune etică societală este vorba de o morală emergentă care să ne cuprindă și să ne traverseze conceptual pe toți apoi, să proiecteze prin intermediul nostru o nouă imagine a românilor și a româniei pentru o atare viziune sunt necesare mai întâi niște voci autorizate care să spună, să exemplifice, să ilustreze puterea vocilor trebuie s-o dea luciditatea și probitatea morală, căci „mai gravă decât brutala criză economică“ se arată „criza morală“ augustin buzura este o voce morală standard pentru emergența româniei din intervențiile editorialistice prinse în volum desprindem articularea registrelor vocii și portativul pe care se înscrie „căutând adevărul, dreptatea“, așa cum o mărturisește, recurge la instrumentul literei ca să le promoveze: „într-o țară în care aproape toți urlă și amenință, însă nimeni, sau aproape nimeni, nu-și recunoaște vreo vină, nu-mi rămâne decât să fac ce pot mai bine: să scriu, să strig ( ) indiferent dacă sunt sau nu auzif‘ portativul fundamental al vocii este format dintr-o matrice axiologică printre valorile iradiante vizate, căutate și promovate se numără: adevărul, dreptatea, binele, libertatea, demnitatea, responsabilitatea, convingerile ferme, asumarea onestă, iubirea de țară și lecțiile istoriei există clară ideea că „marile valori apără țara și interesele ei mai bine decât orice annată“ de aceea, „ești cu adevărat europeari‘ dacă-ți promovezi „valorile, identitatea spirituală“, „identitatea morală“ pe această linie, marea problemă este că „de două decenii, nu facem decât să ne cultivăm cu îndărătnicie defectele“ un erou al lui camil petrescu spunea: „câtă luciditate, atâta suferință“ augustin buzura mizează pe luciditate, pe înțelegerea trecutului ca anticameră a prezentului și pe identificarea anticipativă a unui viitor alternativ optim: „mi-e imposibil să uit lumea prin care am trecut și să refuz să văd ce se întâmplă în jur“ îi este „lehamite de degradarea și primitivismul în care ne zbatem“, dar privește cu luciditate realitatea augustin buzura dezavuează diletanții cu pretenții, ignoranții, „mârlănia, impostura și agresivitatea“, lichelele, corupții și incapabilii: „căci, cu puține excepții, de douăzeci de ani încoace am avut de ales între corupți și incapabilii iar istoria făcută de aceștia este „cârpeală și improvizației printre personaj ele bine cunoscute figurează activiștii de partid, „aroganți și ignoranții activiștii sunt la fel toți: „desantul stalinist și desantul globalisf ‘ sunt totuna perspectiva în care se așează augustin buzura este aceea a istoriei, „o istorie care te obligă“ și în care acced mulți ignoranți: „prin istoria noastră circulă ( ) toate speciile de ignoranții „în istorie nu rămân numai eroii, ci și imbecilii sau penibilii care s-au distins prin vreo faptă insolităi timpurile în care trăim sunt „vremuri interesantei istoria trebuie să fie un spațiu al moralității, curajului și demnității unii o evită, alții trec pe lângă ea, alții o îmbrobodesc în pofida celor ce „strâmbă din nași augustin buzura arată că românia „are, totuși, o istorie, o seamă de eroi și câteva mituri“: avram lancu, om care „nu a ocolit istoria, nu a trișat-oi avram lancu și loan inochentie micu-klein sunt „cele mai tragice personaje ale istoriei noastrei pentru cei lipsiți de valoare și pentru cei ce nu achiesează la valori, pentru antieroi există „subistoriai la oamenii mari ai zilei este vizibilă „teama de subistorie“ prezentul este, pentru augustin buzura, „o imensă dezamăgire“ el îl determină să nu mai privească „înapoi cu mânie“, să nu mai respingă în bloc trecutul apropiat prezentul îi provoacă senzația unui deja văzut: a „unui film pe care l-am mai văzut și nu o singură dată“ marea problemă a prezentului o reprezintă absența „unui proiect pe termen hmg“: „astăzi, țării îi lipsește, înainte de toate ( ) un proiect pe termen hmg“; românia nu are „nicio obsesie națională, niciun model, nici o istorie, ci doar niște mediocri care, de dragul unor posturi trecătoare, negociază, vând totul“ absența unui „proiect pe termen hmg“ este explicată în contextul mai larg al lipsei temeliilor, al faptului că „în acest spațiu geografic și spiritual, nimic nu poate fi dus la bun sfârșit” și al ideii că „parcă suntem sub semnul unui blestem: acela de a nu putea duce nimic până la capăf‘ opiniile exprimate de augustin buzura nu sunt reacții emoționale de moment, ci puncte de vedere bine cântărite, profund analizate și așezate în concepte etico- politice aproape fiecare articol apelează confirmativ, inspirativ și coroborativ la părerea unui specialist recunoscut, a unui cercetător avizat, a unei personalități de certă valoare printre „prietenii“ generici ai lui augustin buzura apar citați: roger gentis, roland jaccard, erich fromm, camil petrescu, dumitru drăghicescu, emil cioran, femando pessoa, oscar wilde, constantin rădulescu-motru, mihai ralea și mulți alții articolul care dă titlul volumului nici vii, nici morți învederează metaforic situația din ultimii 20 de ani a românilor: „de două decenii, suntem asemenea unui bolnav aflat la o secție de terapie intensivă condusă de cei mai incompetenți și aroganți felceri, un bolnav care nici nu moare, nici nu trăiește“ lectura coerentă și coezivă într-o carte a editorialelor elaborate de-a lungul a circa patru ani (2008-2012) este una cel puțin la fel de revelatoare ca și cea a articolelor din revistă dincolo de fulminanța impresiei de moment și de evanescența efectului articolelor, lectura permite detectarea unei viziuni echilibrate asupra societății românești actuale și a unei voci care să spună un gând întemeiat despre drumul de urmat augustinbuzura dovedește că are o viziune clară asupra unei românii morale el este una dintre puținele voci oneste care își pot promova nedemagogic propria viziune cesta este titlul unei copleșitoare expoziții cu care celebrul muzeu guggenheim din new york ne-a răsfățat la sfârșitul anului și trebuie spus că în amplul spațiu expozițional oferit de clădirea lui wright expoziția s-a constituit intr-un memorabil, unic eveniment pablo picasso este fără îndoială, unul dintre puținii artiști din secolul trecut care să aibă un impact atât de covârșitor asupra epocii sale și a generațiilor de artiști subsecvente dacă opera lui este îndeobște privită din punctul de vedere al diverselor lui stiluri și subiecte - perioada roză și perioada albastră, înnoitoarele investigații în domeniul cubismului, pictura figurativă neoclasică și experimentele de suprarealism, de exemplu, sau impresionantele și sumbrele scene ilustrând atrocitățile războiului, alegoricele naturi moarte, originala interpretare a capodoperelor clasice și hiper- sexualizatele pânze ale ultimilor ani de viață - recurența motivelor alb negru și cenușiu au fost oarecum ignorate dar această expoziție insolită demonstrează în mod peremptoriu că pe parcursul întregii sale creații, artistul a inventat, desenat și pictat în aceste tonuri monocromatice austere calitatea grafică a acestor distinctive lucrări în alb și negru duc cu gândul deopotrivă la picturile artiștilor din paleolitic, care dezvoltaseră mi limbaj vizual primar folosind cărbunele și pigmenți minerali, ca și la cenușiul din tradiția desenului european dar, adoptând cu bună voie această paletă restrictivă, picasso se arată credincios mai cu seamă unei tradiții spaniole de secole, mergând pe urmele maeștrilor dinaintea lui la care folosirea negrului este predominantă, precum el greco jose de ribera diego velasquez, francisco de zurbaran și francisco de goya care, ca și pablo picasso, a făcut o serie de picturi în alb și negru către sfârșitul vieții se știe că picasso a declarat odată că culorile slăbesc efectul artistic în conformitate cu această concepție picasso a eliminat uneori culorile din lucrările sale cu scopul de a sublinia, accentua structura lor formală și autonomia față de culoare acoperind perioada dintre 1904 și 1971, prezenta expoziție de la guggenheim urmărește motivul cronologic, prin cele 118 picturi, câteva sculpturi și lucrări pe hârtie, investigând totodată contribuția lui picasso la dezvoltarea artei în secolul xx încă de la parter, în impunătoarea rotondă, maiestosul și emblematicul bronz femeie cu vază (1933) ca și sculptura de metal pictat femeie cu brațele întinse (1961) dau tonul pentru dicotomia și jocul dintre alb și negru prezent în întreaga expoziție, cum o fac de altfel, și sculpturile de la etajul întâi lui picasso îi plăcea mult să schițeze, să producă variante în care acordă atenție particulară figurii centrale, folosind griurile nuanțate încă din primăvara anului 1904, așa cum se poate vedea din capodopera femeie călcând și din nu mai puțin cunoscuta bărbat, femeie și copil, ambele datate 1906 experiența artistului de pionierat în cubism e exprimată în lucrări ce sunt condensate la componente geometrice și deconstrucții zugrăvite în tonuri de gri auster totul creează un fel de grile ce animează pânza, ca de pildă în figură nudă, din 1910 înclinația lui picasso către portretistica figurativă, către sfârșitul deceniului doi și începutul deceniului trei, este evidentă în figurile și nudurile sale tributare sculpturii grecești și romane și artiștilor francezi, ca de pildă jean-auguste dominique ingres, așa cum se poate bine vedea în bustul unei femei cu brațele ridicate, din 1922, în care, folosind o gamă monocromatică sugerează tonalitățile reci ale sculpturii clasice când picasso s-a familiarizat cu suprarealismul care predica asocierea liberă de idei și concepte ca și efectul de surpriză, el s-a orientat către o imagerie mai curgătoare și biomorfa exemplificată de cunoscuta pânză atelierul pălărierului, din 1926, prima lui pictură complet în alb și negru, compusă cu arabescuri senzuale o serie de lucrări reprezintă femei odilmindu-se nuduri sau femei îmbăindu-se și sunt toate inspirate de muza artistului, din acea perioadă marie-therese walter, cu care a trăit între 1927 și 1935 (este de altfel și mama fetei lui maya widmeier-picasso) deși el încă era căsătorit cu olga khokhlova artistul avea atunci 43 de ani, iar muza numai 17 pânzele din acest ciclu dedicat ei sunt dominate de tonurile de gri, cu deosebire impresionantă fiind femeie înotând, o compoziție destul de ciudată, agresivă, care amintește stilul epic dincapodopera lui picasso guernica (1934), ale cărui schițe pot fi admirate în prezenta expoziție în timpul celui de-al doilea război mondial, artistul a creat figuri mai degrabă rigide și nuduri în diferite poziții care dovedesc mi pronunțat interes pentru monocromatism este perioada în care pictează casa cadavrelor (1944-1945) o extrem de impresionantă pânză în alb și negru care ilustrează devastarea teribilă a războiului tonurile coloristice minime, intensitatea grafică și contrastul dramatic dintre negură și lumină, reflectate atât de bine mnatură moartă cu un cârnat de sânge, din 1941, și atât de caracteristice celor mai vestite pânze ale lui picasso transmit o stare de melancolie, de parcă artistul își propune să exploreze universalitatea suferinței umane, moartea și despărțirea de cei dragi proză carmen firan alconul hostalului în care locuiesc dă deasupra uneia din străzile principale din car- tagena la colț e casa lui gabriel garcia mărquez o fortăreață colonială de culoarea piersicii înconjurată de garduri înalte din spatele cărora se văd vârfuri de palmieri și plante tropicale peste dram, fortificațiile cetățenii, ziduri groase de piatră care au apărat-o sute de ani de numeroase invazii ale englezilor și francezilor, ori de jafurile piraților din caraibe iar dincolo de ziduri, oceanul orice paradis ar trebui să fie la ocean oricât de monumentali ori misterioși ar fi munții, oricât de dulce ar curge râurile prin văi sacre, pentru mine ideea de paradis e legată neapărat de ocean îl aud foșnind în fundal de la balconul cu coloane de lemn sculptat și ghivece de buganvilia de unde privesc la vânzătorii ambulanți de sucuri și fructe care de dimineața până când se lasă întunericul storc portocale, prăjesc platani în cazane mari de tablă, strigându-și marfa și ademenind trecătorii toropiți de vara eternă tropicală cu felii de mango, papaia, ori nuci de cocos cartagena are date paradisiace port la marea caraibelor, vegetație luxuriantă, piețe vesele înconjurate de statui și clădiri vopsite în culori vii, străduțe medievale pe care tropăie caii trăsurilor cu turiști, spații descinse înțesate de cafenele, catedrale impunătoare, muzee și parcuri, teatre coloniale, forturi și mănăstiri și peste toate, curg flori tropicale din balcoane de lemn uriașe, marca acestei așezări care poate fi de oriunde și totuși nu seamănă cu nimic dar căldura e ucigătoare oceanul nu poate face prea mult briza lui nu poate răcori orașul saturat de umiditate și de temperaturi de peste 35 de grade peste câteva zile mi se va desfășura însă miraculos la picioare pe coasta parcului natural tayrona, unde realitatea palpabilă a junglei se varsă printre ouă mari de piatră, acele morene albe aduse de ultima glaciațiune și proptite de plaje înguste tăiate de estuare magice prin care pășesc cu grijă egrete filmul călătoriei în columbia se derulează cu viteză, suprapune nerăbdător imagini și momente aici, acum, atunci, cândva ajung să fie repere fără importanță timpul și spațiul curg sau îngheață împreună, anulând dimensiunile convenționale în columbia am avut sentimentul că mă aflu în interiorul unei clepsidre care măsura ceva necunoscut dar pe care instinctiv îl recunoșteam în fiecare zi mă goleam până la ultimul fir de nisip și mă refăceam apoi miraculos odată cu întoarcerea clepsidrei și poate că aș fi putut repeta asta la nesfârșit sfidând trecerea și timpul poate că acolo, inspirând molecule marqueziene, mi-aș fi putut pierde memoria, sau vârsta, și m-aș fi dat pe mâna fanteziei eternității care bântuia prin macondo, și poate că aș fi putut trăi fericită peste un veac în lumea oceanică a colonelului buendia cartagena mi-a apărat la început ca o fotografie voalată mi-am consumat conștiincioasă experiența de turist, am colindat stradă cu stradă fotografiind porți vecin de lemn cu mânere ingenioase de metal în formă de iguane, balcoanele legendare mai mari decât casele, panorama orașului aburit de umezeală de pe fortul san felipe de baraj as, soarele apunând sângeriu pe zidurilor fortificațiilor construite după atacurile lui francis drake care în 1586 avea să distrugă un sfert din oraș în 1533, când a fost fondată de către pedro de heredia, cartagena avea doar 200 de locuitori, dar aurul îngropat în mormintele culturii simt avea să ducă la o creștere rapidă a orașului devenit un centra economic și politic faimos pentru bogăția sa membrii ai familiilor regale, nobili și comercianți înstăriți sunt atrași de această așezare binecuvântată în golful caraibelor, dar și pirații și corsarii care îl vor ataca și prăda decenii la rând, până când spania se decide să investească o sumă fabuloasă pentru acel timp, echivalentul a două miliarde de dolari azi construcțiile au durat peste 200 de ani și s-au concretizat în 11 kilometri de ziduri groase de apărare și forturi care stau și azi în picioare și care din 1984 au intrat în patrimoniul universal unesco cartagena ajunge unul dintre cele mai importante porturi pentru metale prețioase; aurul și argintul din minele americii de sud sunt încărcate pe corăbii pentru a lua dramul spaniei este și port de sclavi; unii dintre sclavii aduși din africa politică fusese relocată din bogota, cu perioade de depresie și declin dramatic după 275 de ani de ocupație spaniolă, odată cu războiul de independență, cartagena va fi aproape complet distrusă, delapidată de cei 500 de sclavi eliberați, devenind o așezare fantomatică lăsată în ruine secolul 19 aduce foamete și boli romanul dragostea în timp de holeră a lui mărquez se petrece într- un oraș aflat pe coasta caraibelor și aproape de cartagena, și unde în 2007 regizoral mike newell va turna filmul cu același nume după criza din 1929 orașul a început să-și revină cu încetul, s-au stabilit aici comunități de emigranți libanezi, sirieni, palestinieni și chinezi, iar odată cu escaladarea războiului civil din 1990 a fost luat cu asalt de refugiați din alte regiuni ale țării lovite de instabilitate fețele locuitorilor au trăsături amestecate, îi unește doar vara nesfârșită și limba spaniolă, refugiul pacifist și multicultural într-o țară zdruncinată de violențe al cincilea mare oraș al columbiei azi, cartagena revine o destinație frecventată tot mai mult, un punct de atracție pentru turism și afaceri iar scandalul prostituției în care au fost implicați ofițeri de securitateai președintelui obama din timpul summitului americilor din 2012, i-a mărit reclama în ciuda conflictelor declanșate de cartelurile de droguri care au înfierat imaginea columbiei, cartagena pare un oraș liniștit și pașnic, cu iz european, cu atmosferă de vacanță între zidurile cetății vecin, dar trepidantă în partea modernă, cu zone decadente ca getsemani, dar și elegante ca boca grande, concepută parcă pe modelul miami bcach cu hoteluri de lux și restaurante elegante ridicate pe plajă te simți mult mai în siguranță decât în lima ori în guatemala city, poți hoinări pe străzi până noaptea târziu, întârzia în cafenele și cluburi de salsa abia după ora 10 căldura se mai domolește, se umplu mesele în piața santo domingo, apar muzicanții și vânzătorii de suveniruri în jurul uneia din statuile lui botero donată orașului, gertrudis clădirile sunt discret luminate, se aude muzică din spatele zidurilor vopsite în culorile fructelor tropicale ori în albastra intens partea veche a orașului amestecă stilul colonial spaniol cu arhitectură italiană farmecul e să intri în hoteluri-butic amenajate în vecin conace sau mănăstiri, toate cu grădini interioare, vegetație luxuriantă, fântâni și statui, ca hotelul charlestone - remodelat pe fosta mănăstire santa teresa, hotelurile tcherassi ori sofitel, amenajate în clădiri istorice și decorate cu mobilier original vecin de sute de ani am ocolit palatul inchiziției și muzeul aurului, în schimb m-am răcorit în clădirea veche a muzeului de artă modernă, pe coridoarele universității, pe terasa unei cafenele ridicate pe zidurile medievale deasupra oceanului cu cât petreci mai mult timp în cartagena, cu atât ai vrea să mai stai, iar în weekenduri bântuie un fel de magic lăsându-ți impresia că încă nu ai descoperit adevăratul suflet al orașului, că ceva rămâne voalat în spatele ușilor grele de lemn ultima seară o petrec în getsemani, la cafe havana, loc istoric, unde formații de salsa concertează de zeci de ani într-o sală imensă tapetată cu fotografii vecin ale muzicienilor faimoși din america centrală și de sud la intrare doi cubanezi înalți, în costume și cu pălării albe intimidează prin postură și voce doar localnicii înstăriți pot plăti intrarea și băuturile scumpe oscilez între cocktailul dictatorului, macondo, cuba libre sau băutura națională, aguardiente, care s-ar traduce „apă de foc“, un fel de țuică aromată din fructe turiștii iau locul cu asalt agitându- și aparatele de fotografiat concertul începe abia cu puțin înainte de miezul nopții, când lumea sare de la mese și dintr- odată cafeneaua devine un loc foșnitor de trupuri care dansează unduindu-se printre scaune și chelnerițe deloc amabile un bărbat împarte prezervative pe la mese alcool mult, căldură mare, ritmuri de salsa, atmosferă incendiară să nu uităm și producția principală a columbiei, cocaina, plutind în nări la ieșire mai multe mașini de poliție asigură securitatea turiștilor și liniștea boemă decrepită a cartierului în care nu îți prea vine să te pierzi pe străzi getsemani este însă zona preferată de tineri, „backpackers“ care caută moteluri ieftine, cluburi de dans și discoteci care stau descinse până târziu câteva suedeze blonde, înalte și decoltate dansează pe trotuar în fața unui bar sub privirile imperturbabile ale unui polițist care își bea cafeaua sprijinit de motocicletă doi câini dormitează toropiți de căldură printre pungile de gunoi lăsate pe stradă e sfârșit de noiembrie și la new york se anunță primul val de zăpadă zăpadă, un cuvânt fantastic, de neimaginat pentru locuitorii acestui spațiu de o frumusețe complicată moși crăciuni caraghioși atârnă îmnuiați de căldură printre frunzele magnoliilor dar pentru mine aventura columbiană abia avea să înceapă dramul din cartagena la santa marta un orășel unde nu ai avea niciun motiv să te duci dacă nu s-ar afla în apropiere de parcul național tayrona trece prin suburbii delapidate, mahalale lipsite de speranță și sate sărace de pescari de o parte a șoselei oceanul, de cealaltă parte mlaștini, arbuști de mangrove cu rădăcini suspendate din care zboară egrete și cormorani, ca în everglades florida se circulă periculos, șoseaua îngustă cu dublu sens e plină de camioane și cisterne în cele cinci ore cât durează călătoria peisajul se schimbă gradat, de la dealuri acoperite cu palmieri și cactuși, la munți împăduriți de junglă, până la vârfurile înzăpezite ale masivului sierra nevada de santa marta înalte de peste cinci mii de metri la jumătatea dramului trecem prin baranquilla (unde mărquez și-a început ucenicia ca ziarist), cel mai mare port al coastei de est columbiene, cu străzi comerciale aglomerate, cartiere rezidențiale unde casele înstărite sunt înconjurate de sârmă ghimpată, și zone depresive cu colibe aproape fără pereți și uși contraste obișnuite în america de sud dar în columbia nu vezi nici cerșetori, nici copii ai străzii santa marta e încă unul din orașele care a atras mulți refugiați din calea grupărilor paramilitare clima bună, puțin mai răcoroasă decât în cartagena faleze și plaje, bucătăria locală bazată pe pește și fructe de mare și mai ales locul cel mai potrivit de a înnopta înainte de plecarea spre parcul național tayrona au dus la creșterea turismului pentru care localnicii fac eforturi să se pregătească - restaurante neașteptat de cochete deși orașul pare tem și neatractiv arhitectura colonială, zidurile coșcovite și mașinile vechi îi fac pe unii să se gândească la havana eu am tresărit de câte ori o dacie se năpustea în intersecții hurducăind ca mașina noastră din craiova pe care tata se lăuda că a ținut-o douăzeci de ani, până la revoluție altfel, faima orașului stă în faptul că aici a fost îngropat simon bolivar, eliberatorul americii latine după ce a călătorit câteva luni pe râul magdalena tuberculoza i s-a agravat și la doar 45 de ani a murit la quinta de san pedro alejandrino nu am vizitat muzeul în schimb am dat un tur prin cimitirul orașului, aflat în plin centra, ca toate cimitirele din america de sud în fața unei piețe cu cafenele și viață de noapte morții par să o ducă mai bine decât atunci când erau vii așezați în căsuțe de piatră unele poate mai mari decât casele în care au locuit bulevardul principal e transformat într-o piață înțesată cu mărfuri chinezești și la fiecare colț de stradă crește o tarabă unde fiecare încearcă să vândă ceva columbia are o economie de tarabă îmi spune patronul hotelului din santa marta un irlandez care pare să dețină toate secretele supraviețuirii în această țară atât de diferită de locul de unde a emigrat are și o fermă undeva în munți unde te poți ascunde îmi spune de ce să te ascunzi?, am murmurat gândindu-mă la traficanții de droguri care până mai recent controlau zona și la polițiștii prezenți în fiecare intersecție de trecut, de pierderi și părăsiri, sau de tine însuți, a zâmbit irlandezul mai degrabă șugubăț decât filosofic de câteva ori pe ani își adună acolo radele și prietenii irlandezi pentru a le oferi o felie de viață nealterată, ascunsă în natura virgină și tot el ne-a găsit cel mai bun mijloc de transport spre parcul național tayrona pe eric amicul lui din țara galilor, fost marinar care după ce a colindat prin porturile lumii, a decis să-și lase ancora pentru totdeauna în santa marta s-a căsătorit cu o columbiancă are trei copii și nu duce deloc dorul țării de baștină are o mașină la limita dezintegrării, un tricou rapt, pantaloni scurți în care poate trăi tot anul, dar pare fericit și eu am fost fericită în jungla columbiană am trăit câteva zile desprinsă de lume, fără internet, telefon, responsabilități, fără dorința de a face mai mult și fără vină, liberă și senină cum numai când eram foarte tânără îmi amintesc să fi fost natura m-a luat în posesie și m-am lăsat în voia ei am redescoperit plăcerea de a merge desculță, de a simți iarba răcoroasă, pământul umed și nisipul zgronțuros am colindat plaje pustii, am înotat la apus sub un cer ireal înaintea furtunii, am escaladat stânci care cădeau în ocean și am mers zilnic zeci de kilometri prin pădurea tropicală sărind peste termite și crabi, gușteri verzui și șopârle de un albastru strălucitor, trecând pe sub palmieri în care își făceau siesta șerpi încolăciți, ori se zbenguiau maimuțele ft'ft' am trăit cu puțin și nu aveam nicio nevoie de mai mult natura, aerul, apa compensau tot trapul și mintea eliberate de haine și stres intrau în altă dimensiune în altă vârstă își găseau alte valori i-am înțeles pe aceia care într-o zi abandonează totul și își iau lumea în cap alegând să trăiască altfel, altundeva eric ne-a lăsat la intrarea în parc și ne-a promis că va veni să ne ia după câteva zile de aici până la arrecifes unde aveam să locuim am fi putut închiria măgari, muie, sau cai care își așteptau turiștii într-o stație improvizată la marginea pădurii aveam doar un rucsac în care înghesuisem haine puține, sticle cu apă alune și ciocolată la dată de țânțari nu eram alte pancarte contabilizau din loc în loc sutele de morți, înecați datorită curenților puternici era prima oară când mă aflam în junglă fără ghid, fără tururi organizate și cărări bătătorite, fără nicio protecție și asta tocmai în columbia, tocmai în tayrona locul de unde până nu de mult plecau ambarcațiunile cu droguri spre mexic și statele unite, teatral unui lung război de gherilă în 2003 fuseseră aici 2500 de răpiri, dar anul trecut se spunea că doar 20 de persoane au fost date dispărute nici urmă de poliție sau armată, nici de turiști sezonul începe la mijlocul lui decembrie, când briza e mai puternică și ploile mai rare trag aer în piept miroase a frunze strivite, a pământ umed și lemn ars o liniște zumzăitoare de junglă intensă pulsând de animale ascunse și insecte camuflate în franzele de un verde intens într-un estuar stă nemișcat un crocodil din desișul pădurii apare o turistă singură cu privire senină și este la loc înghițită de vegetația luxuriantă ne-a mai venit inima la loc aventură? inconștiență, ar spune tata, s-o cauți cu lumânarea! dacă m-aș uita acum pe o hartă și aș vedea unde mă aflu, probabil că m-ar lua într-a- devăr amețeala în schimb, se instalează o stare de beatitudine care va sta cu mine toate acele zile magice petrecute la poalele munților santa marta care se varsă în ocean trecând prin păduri de palmieri, râuri dulci schimbându-și cursul după fiecare ploaie și recifuri de corali tayrona combină două ecosisteme, între munte și mare, un paradis al păsărilor - peste 300 de specii, de la vulturi uriași, egrete, condori și cormorani, la papagali, dar și animale marine - 470 specii de crustacee, jaguari și iguane peste 70 de specii de lilieci zboară pe înserat cu viteză de la un copac la altul aerul pulsează ziua și noaptea de viață și într-un fel energia junglei ne intră și nouă în încheieturi suntem mereu veseli, senini, ca într-o regresie a copilăriei, nu ne mai doare nimic și nu ne plângem de nimic mergem zeci de kilometri pe zi prin locuri greu accesibile, urcăm terenuri alunecoase, escaladăm morene unele numite de indigeni mama stâncilor, altele tatăl apelor, trecem peste cimitire de nuci de cocos și autostrăzi create de milioane de termite care își cară fiecare conștiincioasă bucățica de frunză în spate, dormim în hamace pe terasa cabanei unde avem curent electric doar noaptea, înotăm în piscine naturale la el cabo sau piscinita unde curenții sunt blânzi înăuntrul golfurilor protejate de stânci, adunăm aur din râuri, bucățele mici de metal care în apă strălucesc orbitor dar odată luate în palmă devin metal opac ori poate iluzia noastră încetează la prima atingere cu realitatea și imaginea lui melchiade se voalează odată cu toate cărțile citite, cu toată civilizația pe care ne bucurăm să o lăsăm să se îndepărteze sunt aici și acum mai plină de energie și mai tânără decât am fost vreodată mărquez mă bântuie însă din nou cu al lui buendia „mai bătrân decât atunci când murise“ într-una din zile la apus, pe una din plajele aproape pustii, au apărat trei indigeni koguis, cu părul lung și costume albe tradiționale, descendenți ai faimoaselor triburi tayrona și au dispărut în fugă printre stâncile ieșite din apă imediat începe o ploaie tropicală densă ca o perdea care în câteva ore va muta râul, va inunda potecile și acoperi podețele de lemn păsările se ascund în crengile groase, crabii în tunelurile lor subterane și dacă nu mai avem unde fugi? nimănui nu pare să-i pese, îmi sărbătoresc ziua de naștere, pentru prima oară în junglă soțul meu îmi aduce câteva flori sălbatece și o nucă de cocos din care a înmugurit un palmier ajungem uzi până la piele la terasa restaurantului unde mâncăm pește și bem sucuri de fructe proaspăt stoarse din guave și lulo și deodată toți turiștii privesc fix sub una din mese unde a apărat o broască uriașă semn magic în cultura tribului tayrona cadoul căzut din cer de ziua mea și dacă aș sparge clepsidra și m-aș amesteca în nisipul plajelor albe? în noaptea aceea mi-am întins bluza la uscat pe o liană între doi palmieri și am visat cum mă ridicam ușor, zburând odată cu pânza ei albă umflată de vânt ca o parașută plutind invers, dinspre acum spre atunci a doua zi am ales să ne întoarcem la santa marta pe un alt dram în loc să traversăm peste două ore jumătate jungla încă mustind de apă după ploaia torențială, am urmat sfaturile unui localnic și ne-am aventurat pe o scurtătură periculoasă care însă ne ducea la intrarea în parc în numai douăzeci de minute eram gata de plecare, cu rucsacurile de-acum mai ușoare în spate, dar oarecum tensionați la gândul că va trebui să escaladăm stânci ascuțite ieșite din ocean în fața cabinei ne aștepta un câine nu l-am băgat în seamă s-a luat însă după noi și ne-a însoțit tot dramul ne aștepta ori de câte ori ne opream să bem apă extenuați de căldură, alerga înainte și ne arăta cărarea pe care trebuia s-o luăm când păream dezorientați, urca primul pe stânci indicându-ne locurile mai sigure pe unde ne strecuram atenți să nu ne alunece piciorul când am ajuns la locul unde ne aștepta eric a dispărut discret în pădure abia atunci am avut revelația că poate mama venise de ziua mea și mă condusese până la ieșirea din junglă așa cum de fiecare dată a făcut-o când era în viață, așa cum apoi mă protejase întotdeauna de acolo de unde era ui miron i se așeză un țânțar chiar pe vârful nasului și când vru să-1 alunge observă că mâinile nu-1 mai ascultau îl privi cruciș cât să-i vadă acul înfigându-i-se în came nici capul parcă nu și-1 mai putea mișca ca înainte stătea inert cu mâinile în poală, aproape paralizat și deodată îl cuprinse o stare de panică cu care nu era deloc obișnuit nu leșinase, nu i se făcuse rău și nici nu-și pierduse vreodată controlul țânțarul, pe care îl vedea și-1 simțea bine, îi sugea lacom sângele pe care îl auzea cum gâlgâia în măruntaiele bestiei cu un sunet asemănător celor de la pompele de benzină cineva îi instalase în cap un amplificator încercă încă o dată să-și miște mâinile, dar nu mai erau ale lui și mintea, care îi lucra neobosită de când se născuse, parcă i se golise nu-și mai amintea decât că era în calcutta putea rememora vag drumul de la aeroport cu dărăpănăturile de pe margine și vacile costelive care mișunau prin oraș și care uitaseră de multe generații cum arată iarba nici măcar nu se mai fereau de mașini gândurile i se mișcau cu încetinitorul ca și vacile acelea flămânde și nu puteau cuprinde mai mult de una sau două secvențe, și alea decupate dintr-un film ce se rupsese neașteptat se mai gândise el și altădată că, uite-așa din senin, într-o bună zi te poate lovi damblaua și vrei, nu vrei, ai să ajungi să asiști neputincios la propria ta intrare în beznă dar sunt încă tânăr și sănătos, doamne, se revoltă cu voce joasă și lăuntrică miron după ce își făcu plinul, țânțarul plecă de pe nasul lui, de zece ori mai mare, cât o vrabie, dar el încă nu se putea mișca plătise cu puțin înainte, asta își amintea totuși și refuzase restul, probabil mai mare decât consumația, spre mirarea chelnerului și a lui însuși, care era destul de strâns cu banii nici măcar nu avea habar care era schimbul dolarului la rupii ar fi trebuit să se ridice și să plece, dar el rămăsese acolo țintuit în scaun ca un ceas dalian prost pictat, care începe să se scurgă fără grație pe asfaltul calcuttei un câine vagabond începu să-1 lingă pe degetele ieșite din șlapi încercă să le miște și fu bucuros că putea s-o facă, dar de ridicat nu se putu ridica chelnerul se apropie și alungă câinele * sunteți bine, domnule? miron dădu inexpresiv din cap chelnerul îl privi cu coada ochiului și văzându-1 în impas îi aduse o sticlă cu apă pe care-o deschise în fața lui, pocnindu-i capacul de tinichea da, știa bine că nu trebuia în ruptul capului să bea apă de la robinet privi sticla rece pe care se depunea umezeala lâncedă a serii și se gândi că nu o va putea ridica de pe tejghea, îi era atât de sete, încât încet își urni cumva mâna dreaptă și contactul cu răceala sticlei îl mai dezmorți chelnerul, care l-ar fi ajutat dar nu știa ce să facă, credea cu siguranță că e beat mort sau chiar pe moarte * vreți să vă chem un taxi? miron îi făcu semn cu arătătorul că nu vrea niciun taxi ideea era bună doar că nu-și mai amintea unde să se ducă căută instinctiv prin buzunare dar nu găsi nicio adresă doar câteva mii de rupii și trei sute de dolari care trebuie să fi fost de la banca lui din new york încercă să se ridice dar nu putu parcă era o statuie de bronz proaspăt turnată care începea să se răcească cum ajunsese în bodega aceea? ce se întâmpla cu el? rezistase fără probleme în junglă, în delta gangelui din bangladesh, unde nu voise nimeni să se ducă, și uite că își dădea duhul tocmai aici, în plin oraș, între oameni tot ޑޅ-și amintea era că trăsese la un hotel mic dintr-o piață care avea o clădire înaltă foarte înclinată, ca tumul din pisa chelnerul îi puse în mână o nouă sticlă cu apă rece, și îi spuse blând: îmi pare rău domnule, dar trebuie să închid după ce termină a doua sticlă cu apă reuși să se ridice și se bucură pur și simplu că putea merge o luă înainte sau înapoi habar nu avea unde, era doar hotărât să meargă lăsă fluviul în spate și după ce hoinări printr-un loc destul de puțin populat se trezi lângă un templu roșu cu turnuri egale care păreau a se continua interminabil, ca multe lucruri din india sute și mii de femei în shari viu colorate ieșeau sau intrau în acel templu uriaș întâlni un singur alb, care fotografia templul de pe un trepied și care-i făcu discret cu mâna să elibereze locul miron simți că el era singura persoană din tot peisajul acela care nu se potrivea cu nimic ar fi stricat fotografia * ce templu e ăsta? îl întrebă pe omul care poza * dakshineswar kali, îi răspunse simplu și încurcat omul alb, care sigur nu era american * și podul acela de peste fluviu? * nivetita bridge detaliile nu-1 lămuriră cu nimic știa doar că se afla în calcutta cum ajunsese pe malul fluviului? unde erau hotelul, bagajul, pașaportul lui american? dacă și-ar fi pus un turban pe cap și niște haine din astea largi și colorate ar fi fost probabil luat de mulțimea care ieșea din templu și ar fi dispărut în neant trecu pe lângă un lac care mirosea a stătut și se trezi în plină noapte într-o piață prost luminată în care vreo zece hippies din tribul lui vestic dormitau jos pe caldarâm unul i-a cerut o țigară dar miron nu fuma * ce faceți aici?, îi întrebă simplu * așteptăm autobuzul, îi răspunse plictisită una dintre femei, o blondă cu părul prins într-o cosiță groasă, cu multe rochii colorate pe ea și semnul hindu în frunte * la ce oră e autobuzul?, întrebă miron * nu știe nimeni îl așteptăm de ieri miron se așeză lângă ei cu privirea goală * tu unde mergi?, îl întrebă blonda, singura care părea mai trează din tot grupul * habar n-am cred că m-am rătăcit * atunci ești de-al nostru miron se întinse lângă ei pe caldarâmul cald, înainte de-a leșina zăcu amețit o bucată bună de timp în care avu senzația stranie că va ieși din propriul corp și va zbura în palmierul sub care zăceau niște papagali verzi destul de mari îi priveau printre crengi clipind la intervale regulate o vacă le dădea târcoale încercând să pască o sticlă de coca cola pe care vântul o răsturna prin piață animale și oameni apoi intră într-un fel de somn care nu era al lui pentru că visă colorat, iar el nu visa niciodată în culori se trezi scuturat de umăr și când deschise ochii văzu deasupra fața puternic fardată a unei femei mai tuciurii * hei, hei, scoală-te că a venit autobuzul și ăștia ți-au furat banii autobuzul care pornise deja scotea un fum înecăcios prin care văzu fața blondei cu stea în frunte privindu-1 cu milă * cred că ai nevoie de ajutor, îi spuse indianca cu fustă scurtă și pantofi roșii nu putea să fie decât una dintre prostituatele care mișunau prin oraș miron își duse instinctiv mâna la buzunar și nu mai găsi niciun dolar rupiile erau acolo, într-un buzunar lateral pentru că dormise pe ele i le arătă femeii * vrei să-ți petreci noaptea cu mine? stau la doi pași, îi spuse rotindu-și ochii frumoși * vreau doar să ajung la hotel, dar nu-mi mai aduc aminte unde e ceva s-a întâmplat cu mine și nu știu ce! îmi amintesc doar că e într-o piață largă aproape de o clădire foarte înclinată femeia zâmbi larg: -aha, tumul pisa din calcula făcu apoi cu mâna unui taxi deschis pe trei roți care în câteva secunde era lângă ei îi spuse ceva șoferului, apoi îl ajută să urce și se așeză lângă el miron se supuse ca un copil pierdut zdruncinăturile ricșei motorizate îl mai treziră femeia vorbea bine engleza cu accentul cunoscut al indienilor, care-și plimbă altfel limba în gură atunci când pronunță consoanele, pe care le macină de cerul gurii ca pe niște grăunțe -ai grijă, orașul ăsta nu-i pentru oricine poate te-a deocheat cineva ajunseră destul de repede într-o piață unde femeia îi arătă clădirea înclinată recunoscu hotelul de peste drum și inima îi reveni la loc îi întinse femeii trei sute de rupii, dar aceasta nu opri decât două în anii aceia două sute de rupii mai însemnau ceva și miron mai era încă tânăr de cum intră în holul hotelului se întrerupse curentul, iar el își pierdu cunoștința se trezi în cameră întins pe pat în timp ce omul de la recepție îl stropea cu apă * sunteți bolnav de ceva, domnule? miron îi făcu semn că nu atunci poate oboseala călătoriei curentul electric nu merge, dar fata asta o să rămână aici să vă păzească e de la țară, nu știe engleză, dar pricepe totul omul de la recepție ieși înainte ca miron să poată rosti o vorbă așezată lângă pat pe podea stătea în poziție de lotus o fată foarte slabă, care nu putea să aibă mai mult de 14 ani îl privea liniștită ca pe un obiect dintr-o vitrină inaccesibilă și-i făcea vânt cu un evantai mare din pene de struț, pe care-1 mișca într-un ritm de pendulă în sus și în jos, în sus și în jos, tic-tac, tic-tac miron adormi în timp ce-o privea și se visă în casa bunicilor din c arpați unde când era copil mergea în vacanțele de vară dormea în pat cu bunica lui chiar sub pendula veche nemțească, care la fiecare oră cânta cu-cu și căreia de două ori pe noapte îi cobora greutatea arcului atât de jos, încât îi atingea fruntea atunci se scula și îi trăgea arcul ridicând contragreutea improvizată din capul unui ciocan tocit, mult mai vechi decât pendula când se trezi a doua zi dimineață, fata obosise făcându-i vânt și adormise curentul electric revenise, așa că ventilatorul descentrat din tavan se pomi scârțâind, împrăștiind peste el un praf fin se duse cu greu la baie și când se întoarse fata era trează și îl aștepta cuminte îi întinse o bancnotă de o sută de rupii fata îl refuză mai adăugă o bancnotă, dar fără succes fata se aplecă și de sub pat scoase șlapii lui vechi și îl întrebă din ochi dacă poate să-i aibă * bine, sunt ai tăi, dar o să-ți fie prea mari hai, încearcă-i! fata pricepu, își ridică puțin rochia și-și băgă fericită picioarele mici și subțiri în șlapi pe miron îl bufni un râs strâmb, dar îi făcu semn să-i ia habar nu avea că niște prăpădiți de șlapi americani aveau atâta căutare în india se întinse sfârșit în pat și aproape că nu reacționă atunci când fata își dădu fusta și bluza jos și aproape goală se așeză cuminte lângă el pe pat pentru câteva secunde rămase perplex, apoi o împinse încet din pat -nu, nu trebuie să faci asta hai, pleacă! fata își puse repede hainele pe ea și ieși târându-și pe coridor șlapii miron rămăsese singur și bău singura sticlă cu apă potabilă, care era călâie începu să-i țiuie o ureche și simți un zgomot sacadat în cap, egal și monoton: tic-tac, tic-tac, tic-tac naiba s-o ia de pendulă! se certase cu ai lui atunci când vânduseră casa de la țară și aruncaseră pendula veche ca pe un gunoi al timpului el voise s-o aducă în america și s-o repare ar fi recondiționat-o și ar fi pus-o în holul de la intrare mintea i-ar fi luat-o poate razna dacă nu ar fi sunat telefonul recunoscu vocea laurei, sora lui, care-1 suna din new york, încercă să-i explice că nu se simte deloc bine și că nu știe ce are, dar nu putu vorbi prea mult * ce-i cu tine, miroane? suni de parcă nu ești tu malarie? n-ai cum să faci malarie în trei-patru zile iei cumva niște pastile? păi asta trebuie să fie! la televizor e un scandal mare cu soldații din vietnam care au luat-o razna după ce i-au îndopat cu un medicament nou împotriva malariei se spune că poate da halucinații și psihoze să nu mai iei nicio pastilă! nu, nu ai înnebunit, dragule bea multă apă, dar nu de la robinet! te sun mâine miron se simți dintr-o dată ușurat poate că asta era! doar că el nu-și amintea să fi luat nicio pastilă doctorul din new york îi prescrisese pastile împotriva malariei, să le ia preventiv, timp de o săptămână îndată ce va ajunge în india găsi cutia, o deschise și numără pastilele lipseau zece curentul se opri din nou, cu el și ventilatorul începu să transpire profund și să aibă amețeli se îndreptă spre fereastră pe care o deschise cu greu maimuța se repezi la el de undeva de sus și-i smulse din mână cutia cu pastile se opri pe balustradă la câteva ferestre mai încolo, întoarse capul spre el și-i spuse în limba lui natală: „nu uita să tragi arcul pendulei, băiatule1” rodica grigore omi de crăciun și curcani, zăpadă și colindători, un băiat visând la un pistol de jucărie și america lui nonnan rockwell sunt personajele principale din o poveste de crăciun, filmul din 1983, acum un muzical vesel care rulează pe broadway este o poveste despre eșecuri umane și răscumpărare, care este la fel de bună, dacă nu chiar mai bună decât o colindă de crăciun a lui charles dickens în sandy hook, un orășel de lângă bethlehem connecticut, un băiat cu un pistol a omorât douăzeci de copilași plini de viață care așteptau crăciunul, și care nu îl vor mai apuca niciodată anul ăsta, băiatul cu pistol, nu de jucărie, a omorât crăciunul și un pic din america mea după ce am ajuns în america, cel mai bun prieten al meu a fost un radio de plastic maro, plăcut la atingere precum catifeaua radioul avea un buton, un difuzor din hârtie și spatele din carton, care acoperea tuburile și firele dinăuntru pentru un emigrant la 10 ani, radioul era o fereastră spre o lume nouă, noua mea țară america părinții mei l-au cumpărat la timp dintr-un magazin din flushing, new york ce poate fi mai american decât să cumperi pe datorie dintr-un magazin de pe strada principală? am învățat limba engleză ascultând povești cu aventuri la acel radio shepherd transmițând în direct de la limelight, un bar inteligent, cu umor sardonic, explicând semnificația americii, cu toate slăbiciunile și eșecurile ei, scoțând în evidență virtuțile și valorile orășelelor mici și oamenilor obișnuiți „excelsior!“ era strigătul unanim după multe nopți în care l-am ascultat curios, am început să cred în visul american era o tradiție americană ca filmul o poveste de crăciun să ruleze non-stop 24 de ore în ziua de crăciun toate ingredientele sunt acolo, magazinul moșului, parada de crăciun, colindele, iar ralphie, un băiețel obișnuit, visează să primească în dar o pușcă red ryder (un erou din cărțile cu benzi desenate din acele vremuri) dar o poveste de crăciun este mult mai mult decât atât este un film care analizează și în ultimul rând, sărbătorește visul american nonnan rockwell a făcut-o în lucrarea sa patru libertăți și în multe alte ilustrații în publicația „saturday evening post“ rockwell și-a transmis visul prin picturi bi-dimensionale, shep a pictat-o în cuvinte trăiesc în america de peste 60 de ani experimentul american încă funcționează, în mare parte am asistat personal la procesul politic de la nivelul cel mai de jos, cu toate învinuirile și politica măruntă a partidelor, până la decizii care au afectat lumea global am asistat la proteste împotriva și pro războaielor prin care am trecut scena politică a evoluat, iar ceea ce odată era de necrezut, mariajul între același sex, de exemplu, este acum la ordinea zilei america este flexibilă, se adaptează și acceptă toate schimbările, unele cu mai multă grație decât altele doar că vremurile nu mai sunt aceleași america lui jean sheperd, nonnan rockwell și a mea nu mai există împușcăturile de crăciun sunt doar încă un pas trist mai departe de acel vis traducere de răzvan hotăranu ވ mă mai pot întoarce la o mie și una de nopți, dar în schimb descopăr întruna scriitori noi îmi place, spre exemplu, coetzee, burul, pentru asprimea și precizia lui, pentru disperarea lipsită de indulgență am fost surprins să aflu că suedezii au premiat o operă atât de bună cel care rostește aceste cuvinte nu e, așa cum s-ar putea crede, vreun critic literar sau cine știe ce erudit, ci o șopârlă e adevărat că dintr-o specie rară - dar care se pricepe la fel de bine la evaluarea pericolelor reprezentate de dușmanii săi naturali, scorpionii, ca și la aceea a realizărilor literaturii contemporane mai mult decât atât, șopârla poartă și un nume, eulălio, și e unicul animal de companie al lui felix ventura, de profesie vânzător de trecuturi! totul pare absurd sau, dacă nu, măcar greu de înțeles? ei bine, dacă avem în vedere că toate acestea se petrec într-o carte al cărei narator este însuși eulălio și al cărei protagonist este, evident, felix ventura, lucrurile sunt deja (puțintel! ) mai clare; chiar dacă dau senzația că ar fi desprinse din cuprinsul unei cărți ținând de apanajul realismului magic în ciuda aparențelor, nu e întocmai așa, pentru că, deși gabriel garcia mărquez și julio cortăzar sunt doi dintre maeștrii recunoscuți ca atare ai lui jose eduardo agualusa, autorul romanului vânzătorul de trecuturi, axat pe aventurile lui ventura și ale lui eulălio, cartea aceasta nu imită vreun model, nu se înscrie în nicio schemă prestabilită și nu utilizează niciunul dintre clișeele la care ne-am aștepta pornind de la premisele enunțate mai sus publicat în anul 2004 și foarte bine primit de critica literară și considerat nu de puține voci ale exegeților din diverse spații culturale ca un soi de „senzație“ a momentului vânzătorul de trecuturi (o vendedor de passados) nu reprezintă, însă, o surpriză pentru cititorii care cunosc evoluția scrisului lui jose eduardo agualusa acesta este autorul unor excelente volume de povestiri și al câtorva romane, cum ar fi \acao crioula (1998) sau um estranho em goa (2000) care au configurat deja cu claritate un profil literar remarcabil, subliniind, în plus, și preocuparea principală a scriitorului, și anume aducerea în prim plan a problemelor africii și ale portugaliei ultimelor decenii agualusa e foarte legat de aceste locuri: s-a născut în angola, în 1960 și a petrecut ani buni din viață la luanda, oraș față de care a simțit mereu o afecțiune profundă, la fel ca, de altfel, și pentru lisabona, privită ca un veritabil spațiu de adopție toate aceste aspecte se regăsesc și în vânzătorul de trecuturi tocmai aici e surpriza pe care o aduce proza aparte a lui agualusa: căci, deși părerea comună a publicului (cititor și nu numai) este aceea că despre africa și realitățile sale postcoloniale se poate scrie doar la modul dramatic, sumbru și (cvasi) apocaliptic, romanul acesta demonstrează contrariul nu trăgând totul în derizoriu și nici - cu atât mai puțin! - ironizând ceea ce nu se poate ironiza ci având curajul de a privi realitatea cu un zâmbet și de a găsi, astfel, puterea, de a o lua ca atare prin urmare vânzătorul de trecuturi zâmbește (detenninându-și și cititorul să zâmbească) în multe din paginile sale, chiar dacă nu de puține ori face asta cu lacrimi, romanul demonstrând capacitatea autorului de a îmbina comicul colosal cu lirismul cel mai pur și de a spune mari adevăruri fără dramatismul retoricii găunoase la nivelul strict al subiectului, cartea e povestea carierei lui felix ventura, de profesie genealogist, adică, după cum explică autorul, „vânzător de trecuturi“; o ocupație foarte utilă într-o țară cum e angola, (luanda e locul desfășurării acțiunii), mai cu seamă după o perioadă cum a fost cea a cumplitului război civil care a sfâșiat această parte a lumii căci în acest loc, mai mult decât oriunde, oamenii au nevoie de un trecut mai bun (de aici și deviza lui felix, înscrisă pe cartea lui de vizită: „asigură copiilor tăi un trecut mai bun!“), pentru a putea avea ce altceva decât un viitor luminos astfel că acasă la felix, cel care evită lumina și căldura soarelui, fiind albinos - și, în acest fel, practic cvasi-exclus din societate - vin o mulțime de persoane care au nevoie de un fundal onorabil, credibil și care să-i ajute într-o viitoare carieră oamenii de afaceri prosperi generalii sau oficialii de toate felurile își asigură, practic, viitorul, consolindându-și trecutul felix ventura e un maestru în meseria lui, fiind capabil, ca reporter-fotograf, să producă o întreagă genealogie celor interesați totul petrecându-se, desigur, sub privirile fixe ale lui eulălio, cel care știe tot, iar uneori, când nu se mai poate abține, izbucnește într-un râs strident și aproape omenesc, dovada cea mai clară că, în urmă cu ani, a fost el însuși o ființă umană numai că într-o bună zi, la ventura vine un individ ciudat care își dorește nu doar un trecut onorabil, ci și acte care să ateste că este cel din povestea pe care vânzătorul de trecuturi trebuie s-o fabrice deși inițial refuză, acesta se va lăsa convins (de dolarii americani!) să producă chiar și acte de identitate pentru noul jose buchmann care își ia rolul în serios și pornește în căutarea părinților săi, ajungând chiar în satul natal al acestora, transformând ficțiunea în cea mai adevărată realitate, căci nu întâmplător numele său este buchmann, „book mari‘ desigur, dincolo de amănuntul legat de alegerea lui eulălio ca narator - pe care unii critici au apropiat-o chiar de formula utilizată de kafka în metamorfoza - și dincolo chiar de unele trimiteri care demonstrează admirația pe care o poartă agualusa marilor autori latino-americani (realiști- magici sau nu) ai ultimei jumătăți de secol, devine tot mai clară profunda influență pe care o are proza lui jorge luis borges asupra acestui roman din nou, deloc întâmplător, epigraful cărții îi aparține marelui scriitor argentinian: „dacă ar fi să mă nasc din nou, aș alege ceva total diferit? trimiterile livrești sunt numeroase în vânzătorul de trecuturi, căci protagonistul este găsit imediat după naștere, abandonat într-un coșuleț unde se mai află și scrierile lui eca de queiroz, care devine primul părinte spiritual al lui ventura, iar tatăl său adoptiv, anticarul care-1 primește în casă e pasionat de opera lui montaigne și richard burton în plus, construcția romanului, alcătuit din numeroase capitole, funcționează printr-un veritabil efect cumulativ amintind, pe alocuri, de cele mai bune pagini ale lui italo calvino numai că, oricât de metaficțional ar putea să pară în anumite momente vânzătorul de trecuturi, autorul știe perfect cum să amintească cititorilor că, dincolo de latura (mai mult sau mai puțin postmodemă) axată pe investigarea mecanismelor de construcție a textului, miza cărții e mult mai profundă, agualusa spunând și lucrurile esențiale despre angola și trecutul său sângeros scriitorul face, deci, mult mai mult decât să pună la cale un joc literar, oricât de elaborat sau de subtil ar putea acesta să devină căci, dacă „literatura este modalitatea pe care o are la îndemână un veritabil mincinos pentru a se face acceptat în societate“ (după emu unul din personaje nu ezită să afirme), tot literatura este, pentru autorul acestui roman, modalitatea pe care o are la dispoziție pentru a spune despre angola mai mult decât se poate vedea în jurnalele de știri, atât de preocupate doar de elementele spectaculoase și / sau șocante astfel, relatarea indirectă a faptelor alternează cu aceea implicată a lui eulălio, cel care devine naratorul ideal - capabil chiar să viseze, ba și să pătrundă în visele celorlalți locatari ai casei, fie că e vorba despre felix, fie de bătrâna servitoare espcranca (convinsă că e imună la moarte după ce, în timpul războiului civil un pluton de execuție nu o putuse ucide din cauza logisticii, adică din simplul motiv că se terminaseră gloanțele) ori de frumoasa ângela lucia, iubita lui ventura, atât de pasionată de lumină și încercând să surprindă în fotografiile sale cele mai uimitoare unghiuri ale luminii soarelui privite, prin urmare, atât dintr-un punct de vedere exterior, cât și dintr-unul implicat, faptele capătă o altă semnificație, iar ficțiunile create de felix, acele povești pseudoidentitare care inițial păreau a fi opusul total al adevărului, se transformă în calea care duce spre adevăr, ajutându-1 pe protagonist să descopere cine e cu adevărat, iar pe cei din jur - cine ar putea deveni jose eduardo agualusa, vânzătorul de trecuturi traducere de anca milu-vaideșegan, bucurești, editura leda, 2010 călătorie îi face până și pe marii scriitori să vadă puținul din lumesc, dar numai ei pot să definească această „descoperire“ în cheie estetică o punere „în oglindă“ a câtorva secvențe din cele două creații susține afirmația noastră marin sorescu: despărțirea de mine / subitul„deșertul pentru totdeauna este unul dintre cele mai copleșitoare eseuri confesive ale literaturii române“ - astfel definește dan c mihăilescu volumul lui octavian paler, publicat de editura polirom în 2012 este o scriere „așteptată“ apărută în 2001, ed a ݯ-a în 2009, editorul răspunde acestei „așteptări“ și ne oferă o nouă ediție în 2012 este o succesiune motivată de succesul pe care l-a avut acest volum, considerat de același critic un „jurnal cu însemnări zilnice“, „care îmbină relatarea întâmplărilor prezente cu întoarcerile în timp - copilăria petrecută la poalele munților făfăraș, în satul lisa, anii de școală și de liceu“ cartea este însă, după opinia noastră, mult mai complexă decât un jurnal, este o scriere cu o arhitectură „stratificată“, construită pe principiul „vaselor comunicantei în care se regăsește deopotrivă polemistul, memorialistul, observatorul vieții cotidiene, estetul, pasionatul de călătorii interioare, este o sinteză de tehnici având ca nucleu iradiant introspecția psihologică, în fapt autointrospecția psihologică octavian paler a debutat cu volumul de poezii umbra cuvintelor în anul 1970 și a continuat cu jurnale de călătorie și cu literatură parabolică chiar și numai titlurile sunt sugestive și argumentează, fiecare în parte, apetența pentru abordarea temelor existențiale din varii perspective a început „călătoria“ cu drumuri prin memorie (egipt-grecia, 1972, italia, 1974), a continuat camitologii subiective scrisori imaginare și caminante, a definit viața ca o coridă, după ce contemplase viața pe un peron, s-a simțit apăsat de vremea întrebărilor și a scris despre aventuri solitare deșertul pentru totdeauna va fi completat de autoportret într-o oglindă spartă și toate nemulțumirile existențiale se vor regăsi în calomnii mitologice ultimul său volum va fi publicat în ultimul său an de viață volumul un muzeu în labirint istorie subiectivă a autoportretului (1986) este un argument pentru forța introspecției psihologice pornind de la observația aparent obiectivă a detaliilor fizionomice și definind astfel destinul scriitorului paler: „nu mă pot sustrage destinului meu care-mi impune să mă simt aproape tot timpul într-un confesional imaginar unde, chiar când vorbesc despre alții, mă mărturisesc și, chiar când îi judec pe alții, mă judec pe mine scriu despre michelangelo cu dorința de a-mi încuraja orgoliul în momente dificile, despre van gogh pentru că simt în ceasurile de singurătate cum mă pedepsește o tandrețe pe care am risipit-o sau n-am dăruit-o niciodată ( ), despre el greco fiindcă în pulberea problemelor mele și-a făcut loc uneori și reveria metafizică ( ), despre hals fiindcă îmi plac oamenii care râd, despre velasquez fiindcă incontigentelor verbale le prefer tăcerea ( ), despre gauguin fiindcă, deși sunt un sedentar, mă fascinează aventurile, despre tonitza deoarece cred că există o victorie a învinșilor ( )“ „labirintul e o poveste de dragoste și o poveste despre moarte ceea ce înseamnă că orice biografie - adică o istorie cuprinsă între o naștere și o moarte - poate fi spusă pe culoarele labirintului descoperi singur că există o aventură mai dificilă decât a lui tezeu: aceea de a cultiva labirintul în care ai pătruns, de a face angoasa fertilă “ aceste scurte considerații îl deconspiră pe octavian paler, evidențiază aderența la comentariul subiectiv, apetența pentru călătoria în „labirint“, ca și mărturisirea explicită: în toate demersurile sale critice se redescoperă pe sine octavian paler între labirint și deșert, cele două imagini ale călătoriei interioare, scriitorul plasează toate viețile sale pentru că, scrie paler, „omul are trei vieți relativ distincte una publică alta, particulară și alta pe care - în lipsa unei formule mai bune - aș numi-o «secretă» prin viață secretă înțelegând nu ceea ce ascundem de ceilalți, din pudoare sau din interes, ci acea parte din noi asupra căreia nu avem nici un control - cum ar fi obsesiile, fantasmele, visele, subconștientul - și unde nu ne putem minți tot ce pot să spun despre această «viață de dincolo de oglindă» e că reprezintă imaginea mea cea mai fidelă, azi “ aceasta este imaginea complexă a jurnalului: secvențe alese din cele trei vieți, într-o alternanță ce pare întâmplătoare, dar care se supune unei logici interioare, cea care și impune ritmul narațiunii, alternanța, succesiunea momentelor de meditație, într-un flux care nu se dorește a se opri, pentru a nu se opri chiar firul vieții volumul - jurnal deșertul pentru totdeauna este o scriere la temperatura maximă a trăirilor după un moment de „cumpănă“ a vieții, chiar la granița dintre viață și o posibilă moarte instantanee (infarctul) sunt pasaje emoționante despre singurătate, fatalitate și mai ales despre lumea satului natal, o restituire a unei lumi și a unei stări, o lume ce se pierde în fiecare zi, o lume la antipodul celei descrise de semănătoriști: „viața nu arăta deloc roză, ca în poveștile bucolice, cu țărani decorativi, mirosind a ierburi și a eternitate “ lisa este chiar paradisul, copilăria pierdută/trecută și ca orice „paradis“ este de o admirabilă simplitate („doar infernul e complicat“ - adaugă paler - el nu e „perfectibil, fiincă în paradis nu există nici progres, nici „mai bine“, acestea fiind rezervate lumii imperfecte, de după copilărie) lisa este o lume a gesturilor de-nceput, o lume dintr-o altă lume din această lume scriitorul a ieși print-o alegere - plata, compromisul așa se va ieși și din viață - cu un compromis făcut vremelniciei de fiecare dată ima- ginea-simbol care desparte lumile este „un gard“, la propriu: gardul care despărțea casa de lumea în care urma să plece din copilărie și gardul de la spitalul în care a fost internat fiind la un pas de moarte la plecarea din spital tot imaginea gardului rămâne pe fundal, ca o anunțare a trecerii, a marii treceri avea să se întâmple 6 ani mai târziu jurnalul este întrerupt pe alocuri de povestiri dintr-un alt loc, asybaris, un loc de unde nu se mai pleacă, un asybaris aproape „metafizic“ „cu un praf adus de vânt dintr-un deșert misterios, și visând o mare unde ar fi fost aruncată - se zice - cenușa zeilor morți“ sunt note strânse pentru un roman și pe care le va amesteca în fluxul mărturisirilor „nu bănuiam că într-o zi voi transforma această ficțiune într-o realitate paralelă“ - adaugă scriitorul, oferindu-ne astfel o nouă cheie de lectură este în esență un alt mod de a oferi ceea ce este dincolo de oglindă, în cea de-a treia viață, a subconștientului, a obsesiilor, viselor, fantasmelor unele pagini sunt adevărate schițe în genul scrierilor lui e a poe intrarea în camera monseniorului, o cameră plină de ceasuri-pendulă, fiecare cu alt ritm, alt sunet, altă cadență, reprezintă intrarea într-o atmosferă aproape fantastică, stranie oricum sunet lugubru, semiobscuritate, spaima venirii monseniorului, personaj straniu, toate îl vor determina pe julius să se simtă într-un adevărat labirint, iar starea de panică este magistral creată de autorul celor mai incisive pagini de „calomnii mitologice“: „nu mai voia decât să se vadă scăpat din acel loc infernal unde bătăile pendulelor se amestecau acum cu zgomote de obiecte călcate în picioare și sfărâmate este dorința de evadare din locul anunțător al marii treceri, spitalul, este lumea spaimelor și refulărilor, este labirintul care unește viața și moartea este chiar starea de receptare a unei lumi de care scriitorul simte că se desparte iar visul premonitoriu, circumscris aceleiași atmosfere de straniu și fantastic, aduce în prim plan un alt loc simbolic, al ușii care desparte două lumi „de ce bați în ușă?“, m-a întrebat, răstit, bărbatul „vreau să trăiesc“, i-am spus, cu vocea sugrumată de emoție el a râs mai auzeam acel râs când m-am trezit finalul volumului reunește mai multe imagini-simbol: zidul, poarta, ezitările, visele: „în ultim moment, mai arunc o privire în urmă spre zidul din fundul curții (spitalului, n n ) ca de obicei, moțăie pe el câteva ciori e ultima imagine pe care o zăresc înainte de a deschide poarta, cu o mică ezitare, exact cum se întâmplă în visele mele “ nu de puține ori spre finalul lecturării volumului am avut impresia că recitesc într-o altă cheie puntea lui marin sorescu, volumul ultim scris în spital, ultimele poeme dictându-le soției plecarea în marea „- sunt foarte sănătos, pot/ s-o duc, dacă mă ajută/ dumnezeu, până la 90 de ani / - dar de subit n-ai auzit d-ta?/ citește parabola bogatului/ căruia i-a rodit țarina “ octavian paler: „bolile de inimă sunt socotite de mulți «o șansă», în comparație cu altele teoria e că nu suferi, mori fulgerător, fără să apuci să te chinui și să te degradezi de parcă ar exista morți frumoase, invidiabile ( ) mă gândeam că nu întâmplător spaniolii au redus numărul muzelor la trei: viața, dragostea, moartea acum, nu mai am nevoie să-mi explice nimeni de ce un deget scheletic desenează, la goya, în țărână, cuvântul «nada» («nimic») și că disperarea poate fi o formă greu suportabilă de a iubi “ starea de neodilmă este starea de veghe, de teama de a trece dincolo marin sorescu: „aș lua seara/ luna, de somn/ ca pe o pastilă / atât de mare e/ neodilmă mea “ octavian paler: „n-am mai visat nimic / asta e tot / tot?/ cerul e blând azi “ rămâne aceeași imagine a porții care separă lumile, de dincolo și de dincoace stăruind spaimele marin sorescu: „de ce trebuie să intru în acest spital/ și cel care trece acum prin fața lui/ să meargă mai departe?/ de ce să treacă de poartă fără să-i pese/ de ce tocmai eu să intru?/ de ce nu el, de ce nu altul?/ de ce eu?/ întrebări la care nu s-a răspuns încă “ (spitalul cochin, paris, 10 x 1996) octavian paler: „e ultima imagine (zidul, n n ) pe care o zăresc înainte de a deschide poarta “ o ieșire și o intrare într-un loc anunțător al marii treceri și în ambele opere apare imaginea păsării, pasărea suflet, pentru că ambii scriitori sunt profund legați de spiritualitatea țărănească este aceeași stare de receptare acutizată a vieții ce se petrece dincolo de similitudini, cele două scrieri deșertul pentru totdeauna și puntea, sunt în esență aceeași ipostază de contemplare a vieții, un jurnal la granița dintre lumi, scriitură marcată de sinceritatea expresiei, de trăirea acutizată a clipei cu spaima trecerii ei ireversibile o paler se autodefinește: „reprezint categoria cea mai expusă și mai stupidă: omul cu sentimente mă domină ceea ce simt, nu ceea ce gândesc? definește astfel starea de grație a creatorului, cea fără mască, pentru că în fața morții masca nu mai are sens volumul deșertul pentru totdeauna oferă lectorului imaginea scriitorului paler, cel marcat de evenimentele celor trei vieți pe care le-a avut, mărturisit sau nu: viața publică, viața particulară, viața secretă, a tribulațiilor interioare este o carte de o tulburătoare sinceritate, în care confesiunea leagă două universuri, cel al realității imediate și cel al „vieții de dincolo de oglindă? oferindu-ne o altă imagine a scriitorului și omului octavian paler, așa cum se autodefinește: „romantic vulnerabil, introvertit înclinat să-și viseze viața, în loc să o trăiască, sentimental cu o sensibilitate bolnăvicioasă, care ajunge ușor jucăria susceptibilităților sale, cam așa arată ceea ce e sub mască? o paler se „dezvăluie? dar ne și propune o autointrospecție, pentru că (auto)portretul ne pare cunoscut arborii gemeni, care-mi cresc din rinichi, arborii gemeni - de vene și de-artere -, care mi se-ntomnează în becul cu wolfram al inimii, arborii cu-adânci rădăcini-brațe, strângând paralelipipedele de granit, de mulți ani-tone, ale templelor mele de pe subcarpatice dealuri, de pe îngerești culmi de cogaion, arborii-stalagmite, arborii-stalactite, în mângâierea aburariului din peștera mea - de șase decenii și jumătate -, arborii în care-mi intră viorile în fiecare seară și dintr-ale căror inimi ies - tot mai luminoase -, viorile dimineților mele dinspre solstiții, toți, absolut toți acești arbori din peștera mea - parchetată cu eden-teluric și luminată dumnezeiește cu galaxii aurii - mi-aștem pe masă zăpada hârtiei, mă-ndeamnă și mă susțin apoi, frunzos, în marea fidelitate de galerie foșnitor-vuvuzeică, dintr-un uriaș stadion, să-mi caligrafiez - inspirat - sufletul cu diamantul peniței-cometă în această dimineață, ora patru de vară este dată înapoi și devine ora trei de iarnă; în ceasornicul craniului meu, în pendula coloanei mele vertebrale, în pendula-constelație dintre umerii mei, în orologiul trupului meu, desigur, ora patru a morții mele de vară, îndărăptată cronicărește, se metamorfozează-n ora trei a morții mele de iarnă: mai mult ca sigur, nufărul ființei mele aprobă ora ta de vară, lotusul din creștetul meu își dă acordul pentru ora ta de iarnă, numai steaua polară știe cum este mersul real al orei mele, numai lyra știe adevărata cale a orei mele, numai calea lactee și celelalte galaxii, indiscutabil, incontestabil, iau act de dinamica veridică a orelor mele din toate anotimpurile tale și a orelor tale de pe cea de-a 65-a vale a cometelor mele espre poezia măriei toma au scris două dintre cele mai importante personalități ale culturii noastre contemporane: al pini și ștefan augustin doinaș această poezie este în cea mai mare parte de inspirație religioasă dar, trebuie să facem, neapărat, distincția dintre religios și mistic, doi termeni înrudiți, care nu se suprapun, nu se identifică întrutotul atâta timp cât ne punem problema existenței sau nonexistenței divinității suntem religioși, dar nu și mistici misticul nu se îndoiește, nicio clipă, de existența divinității și ajunge - după rudolf otto, în lucrarea sa fundamentală: sacrul (1916) - la prosternarea în fața divinității maria toma se înscrie în această categorie, așa cum se poate observa mai ales din recentul ei roman, de factură lirică, intitulat metaforic: reflecții cu migdale amare și dulci, titlu ce vrea să sugereze însuși gustul dulce-amărui al vieții (scrisul românesc fundația- editura, 2012), din care se desprinde o viziune monadologică asupra lumii, exprimată foarte clar încă de la bun început (in loc de prefață), ceea ce nu trebuie deloc să ne surprindă întrucât autoarea are o formație filosofică evidentă în consecință, a frecventat atât binecunoscuta monadologie a lui leibniz și substanțialismul lui spinoza, doctrine în mare măsură asemănătoare în această scurtă introducere în roman, ni se vorbește despre monade, particule divine - molecule, cum le spune prozatoarea - din care este constituit întregul univers - care răspândesc o energie de natură divină și o iubire nemărginită în panteismul lui spinoza, în care dumnezeu este substanța supremă identificată cu natura (dens sive natura), aceasta este cea mai înaltă formă de iubire: „amor dei intellectualis" (iubirea spirituală a lui dumnezeu) maria toma face, în continuare, filosofia unicului brahman, principiu suprem în upanișade și în filosofia greacă eleată „tad ekam" (acest unu) dumnezeu în creștinism: „doamne cât ești de unic și de necuprins"'! această exclamație este dovada, cea mai deplină și mai concludentă, a prosternării în fața divinității pe care o proclamă scriitoarea până acum n-am făcut decât să decriptăm - cum spun hennenenții - un „cogito al operei" reflecții cu migdale amare și dulci este un roman autobiografic, un bildungsroman, în care personalitatea eroinei se formează și se desăvârșește treptat, în care gheorghe și maria alcătuiesc cuplul primordial, predestinat la o eternă căutare în roman apare și mitul orbului primul soț al măriei, grigore albul grai, a fost orb, dar supus păcatului (păcatul, iubirea și trădarea, fapte pe ovidiu ghidirmic care dumnezeu le judecă după legea divină și nu cea pământeană) fiind vorba despre o proză lirică, așa cum bine o definește autoarea, accentul nu cade, cum era și firesc, de altfel, pe consistența epică nu faptele prevalează în roman, ci reflecțiile totuși, firul epic autobiografic atinge un punct culminant în capitolul antologic, al cărui titlu conține o metaforă de-a dreptul memorabilă: mere roșii în bătaia soarelui capitolul este subintitulat mlaștina, pentru că descrie enigma unui loc primejdios, o mlaștină din apropierea mănăstirii brâncoveni, în care eroii erau să-și piardă viața, fiind urmăriți de doi tâlhari atmosfera este sumbră, terifiantă, evocată magistral sub forma unui dialog între parteneri: „-e adevărat că n-am mai fost ސޅ-aici, maria parcă e un loc anume, strălucește mai altfel soarele cu culori în curcubeu - dar nu plouă și totuși se văd atâtea culori se apropie o mlaștină, după strălucirea puternică a merelor roșii printre frunze în lumina soarelui " în roman sunt evocate o serie de fețe bisericești, de prelați, patriarhi, mitropoliți, arhiepiscopi, stareți cu numele lor reale, precum și unele personalități de o anumită notorietate, ale vieții noastre sociale și culturale, care, prin activitatea și faptele lor, au răspândit, în viziunea autoarei, o parte din iubirea divină pacea și lumina domină universul măriei toma din roman, ca și din poezia sa, de altfel se desprinde o bogată simbolistică a luminii romanul se desfășoară în cadențe ample, aproape biblice stilul este liturgic, de un intens lirism unele pagini se constituie în veritabile poeme în proză maria toma vede în ortodoxism un ax central al spiritualității noastre: „ortodoxia este și trebuie să fie o permanență" demersul ideatic al autoarei nu reprezintă o îndoctrinare la ortodoxismul literar interbelic, ci o tentativă de surprindere a unei coordonate definitorii, esențiale, ineluctabile, a personalității românești se vorbește mult despre proiectata catedrală a neamului este reiterată celebra afirmație a papei loan paul al il-lea, după care românia poate fi privită ca o grădină a maicii domnului se face o pledoarie susținută conform căreia „cultura reprezintă identitatea unui popor" trebuie evitate, desigur, înclinarea spre discursivitate, repetiții și spre un anumit ton filosofard reflecții cu migdale amare și dulci este un roman remarcabil, de o tonalitate oarecum sadoveniană, ce ne trimite cu gândul la celebra creangă de aur, ca la un simbol al iubirii creștine, dar fără substratul ezoteric și masonic al acesteia despre al patrulea anotimp de inspirație, nimic deosebit, doar că, pe la prânz, luni, doi ianuarie, dintr-al două mii doisprezecelea an de la nașterea lui lisus hristos, strălucește nu vreun chip de soare cu dinți, cum e firesc printre-aceste balerine de zăpadă, ci un tânăr-soare, neverosimil ca mine, de primăvară, ce-o să-mi înșele încă o dată lacrimile-gliiocei, ce-o să-mi mintă încă o dată miresele-caiși, ce-o să-mi deraieze încă o dată trenuri de magnolii, ce-o să-mi anihileze încă o dată submarine-pinguini, ce-o să-mi sufoce încă o dată peșterile urșilor bruni, ce-o să-mi deturneze încă o dată avioane-berze peste orașul meu de câmpie ca o piramidă extraplată * dan c mihăilescu, i l caragiale și caligrafia plăcerii, ed humanitas, bucurești, 2012, 168 p * constantin rădulescu-motru, cultura română și mihai eminescu, ediție alcătuită, îngrijită, studiu introductiv, note și bibliografie generală de virgiliu tătam, ed profin, drobeta-tumu severin, 2012, 242 p * loan cristofor, orchestra de jazz, ed napoca star, cluj-napoca, 2012, 140 p * loan barbu, un oraș pe lună 10 povestiri, ed antim ivireanul, râmnicu vâlcea, 2012, 108 p * petre pârvulescu, timpul poeziei, ed ramuri, craiova, 2012, 188 p * nicolae bălașa, sarra, ed mjm, craiova, 2012, 278 p * cassian maria spiridon, despre barbari sau invazia omului plat atitudini literare vi, ed litera internațional, bucurești, 2011, 384 p * n, lorga oameni cari au fost prima ediție critică integrală, edițe critică, note și comentarii de valerizu râpeanu și sanda râpeanu, studiu introductiv de valerizu râpeanu, bucurești, 2012, 636 p (voi ii), 384 p (voi iii) a 26 decembrie 2012 s-a împlinit o jumătate de secol de când poetul și dramaturgul radu stanca a trecut în rândul drepților era văr primar cu mama și pierderea lui a fost resimțită dureros în întreaga familie am recitit de curând versurile sale și corespondența cu prietenul ion negoițescu m-au îndurerat accentele tragice din lirica sa existente încă de la primele poeme, scrise la 15 ani radu s-a născut în sebeș la 5 martie 1920 am tresărit amintindu-mi că această dată este una din puținele care figurează pe notațiile lui constantin brâncuși este o simplă coincidență, dar nu pot să nu reproduc textul brâncușian, publicat în facsimil la pagina 128 din volumul închinat lui brâncuși de pontus hulten, alexandre istrati și natalia dumitresco: 5 martie 1920 astăzi tai odgonul remorcii și pe oceanul imens mă las in voia valurilor să plutesc spre necunoscut să-mi fie călăuză credința-mi - și dacă nu vin spre tine, doamne, nu e decât o nebunie! în volumul versuri al lui radu stanca, publicat în 1980 la editura dacia din cluj, la p 149 găsim o poezie inedită intitulată 5 martie 1950, din care cităm prima strofă: de nicăirea nici un fel de veste /de nicăirea nici un semn sau sfat //și totuși se-mplinesc pe-aceste creste/ treizeci de ani de când sunt asediat la 17 noiembrie 2012 mă aflam la petroșani pentru a marca trecerea celor 75 de ani de când specialiștii atelierelor centrale încheiasem partea lor de contribuție la ridicarea coloanei monumentale a lui brâncuși de la târgu-jiu am folosit acest prilej pentru a mă reculege la mormintele străbunilor mei avram și ioana, care-și dorm somnul de veci într-o frumoasă criptă de lângă biserica sfântul ierarh nicolae ctitorită de ei în 1900 preotul avram stanca, născut în zi de ajun de crăciun în 1843 și trecut la domnul în 1916,totînajun de crăciun, a întemeiat numeroase școli și biserici în valea jiului, ajutat de devotata lui soție, prezbitera ioana (1856-1944), cea pe care nicolae lorga o numise „doamna hațegului“ familia avram stanca a avut trei fii - sebastian, constantin și dominic - și două fiice - elisabeta căsătorită rațiu și elena, căsătorită duma fiica elenei voichița duma, mama mea se va căsători cu inginerul coloanei brâncușiene ștefan georgescu-gorjan radu stanca a fost fiul lui sebastian stanca (1878-1947), preot la vulcan și sebeș, consilier eparhial la cluj și sibiu, doctor în filosofie publicist și traducător, autorul monografiei istorico-geografice a localității petroșani, premiată de academia română mama sa maria stanca, născută munteanu (1884-1967), era originară din ocna sibiului și rudă cu titu maiorescu radu era mezinul familiei l-au ocrotit în permanență octavian, viitorul medic celebru horia diplomat și publicist, mentorul său și doina, profesoară înțeleaptă familia sebastian stanca a oferit un climat de aleasă cultură mezinului la petroșani, elena, cea mai tânără fiică a familiei avram stanca, s-a căsătorit în 1912 cu ion duma, care va sluji în biserica sfântul nicolae ca preot secund și apoi ca protopop, oficiind frumoase liturghii, cu cor și ritualuri impresionante micul radu va veni adesea în vacanțe la bunica ioana din petroșani primele „spectacole“ la care a asistat au fost desigur fastuoasele slujbele ortodoxe nu e de mirare că în multe din poeziile sale de tinerețe figurează iconostasuri, altare, trâmbițe de heruvimi, sfeșnice de lumini găsim frumoase imagini ca „bat clopote în dungă ghioceii“ sau „înaltul se cuminecă cu stele“ la 16 ani scrie inspirat slujba răsăritului: toată catapeteasma cerului și-a ridicat în vreme/ praporii dimineții din sângele luminii,/ in slujba-nluminării dintâi, și-au prins alene/ desfășurați în rouă, stihare albe crinii // prestol de cer albastru - prestolu-mbelșugat/a strâns în el ofrandă a somnului deplin, /iar dimineața albă cădelnița curat/ pe culme funigeii, din tămâier senin 1'! și-n flacăra purtată pe crestele tăcerii/ din proscomidia zării, din schitu-i de monarh/ pornea încet spre slujba dintâi a primăverii/ impurpuritul soare cu pas de patriarh în familia lui avram stanca s-au format preoți și medici îngrijitori ai trupului și sufletului dintre medici s-au remarcat dr constantin stanca (1889-1969), dr dominic stanca (1892-1979), dr octavian stanca (1908-1977), dr dominic rațiu (1915-2007) dr eugen rațiu (1920-1994) dr dragoș marinaș (1932-1979) următoarele generații se vor îndrepta spre teatru radu stanca va deveni regizor și dramaturg, iar verii săi zoe angliei stanca (n 1920) și dominic avram stanca (1926-1976), vor fi actori sau regizori se vor căsători tot în lumea teatrului radu cu actrița dorina gliibu dominic cu regizoarea sorana coroamă iar zoe cu actorul ștefan hagima într-un jurnal al ilenei oltea (1917— 2011), fiica elenei duma, se găsesc notații despre anii de liceu la cluj, când interesul pentru teatru apăruse de timpuriu la toți verii radu și zoe regizau piese cu păpuși ulterior vor frecventa cu toții spectacolele de teatru și operă familia sebastian stanca a locuit la cluj din 1922 până la cedarea ardealului de nord, când s-a mutat la sibiu atunci s-au mutat și familiile fraților lui sebastian, doctoral constantin stanca la bucurești și doctorul dominic stanca la orăștie verii radu stanca și dominic avram stanca vor consacra minunate pagini orașelor de adopție radu stanca va locui în sibiu până în 1960, va reveni la cluj și va muri acolo în 1962 radu a făcut studii strălucite la cluj și sibiu, a intrat în contact cu personalitățile de frunte ale ardealului, a publicat în reviste de prestigiu versurile sale devin din ce în ce mai mature și se desăvârșesc implicarea în cercul literar din sibiu încercările de dramaturgie, publicațiile teoretice, preocuparea pentru un teatru „așteptau, sunt toate realizate cu un consum total de energie, pe fondul unor suferințe fizice greu de suportat o boală necruțătoare l-a chinuit de tânăr așa se explică tonalitatea tristă a versurilor sale și permanenta referire la moarte la 21 de ani radu stanca scria: „eu n-am avut în viața mea noroc/ și toate, toate mi-au ieșit de-a valma “ în familia stanca circula teoria existenței unui „ghinion stăncesc“ se relatau întâmplări nefericite care aduseseră mari necazuri în 1916 străbunul avram stanca fusese alungat din oraș de trupele imperiale, se refugiase la sebeș și murise în ajunul crăciunului în chiar ziua când împlinea 73 de ani în timpul primului război, preotul sebastian stanca fusese arestat și închis la șopron protopopul loan duma, soțul elenei, a fost arestat din biserică în duminica rusaliilor din anul 1949, deținut fără proces și eliberat după un an jumătate au cunoscut universul concentraționar comunist și horia stanca, fratele lui radu, și inginerul gorjan, ginerele elenei au pierit la o vârstă fragedă din cauza unor erori medicale miorița stăncuța duma și barbu stanca, fiul lui radu boli necruțătoare au curmat viața lui radu stanca la 42 de ani și a vărului său dominic avram stanca, la 50 de ani, oprindu-le frumoasa creație literara momentul cel mai tragic a fost cutremurul catastrofal din 4 martie 1977, când a dispărut aproape toată familia lui octavian stanca, fratele lui radu - nepoțica roxana de nici 6 ani, soția letiția soacra și guvernanta prins sub dărâmăturile blocului scala octavian va supraviețui alături de fiica sa marina vor fi scoși după 4 zile, dar octavian nu va mai rezista radu nu s-a menajat, a ars ca o flacără printre ultimele sale poezii se numără sfâșietorul testament, adresat fiului său barbu și citit la catafalcul său testament la intersecția cerului finit/ cu cerul infinit se află-o stea,/ care a ars cândva nepotolit/ și care-a fost, desigur, steaua mea acolo, fiul meu, aș vrea s-ajungi/ când vei cutreiera cu nava ta/ - viteaz astronaut de curse lungi -/ prin cosmosul ce mi-o înăbușea // oprește-te puțin la țărmul ei/ și cerceteaz-o ca ސޅ-un vechi mormânt / vezi pentru ce a ars fără temei -/ și pentru ce s-a stins așa curând iar dacă poți și ai cumva răgaz/ din focul navei tale, planetar,/ ia o scânteie, chiar și pentr-un ceas,/ și-n amintirea mea aprinde-o iar din păcate, micul barbu nu a mai avut răgazul necesar și la 15 iunie 1963, peste nici 6 luni, i s-a alăturat tatălui său în lumea drepților marina, fiica lui octavian stanca și nepoata lui radu, povestea că aceste versuri le-a murmurat mereu în cele patru zile cumplite, când a stat îngropată sub dărâmăturile blocului scala în 1977 înainte de a fi salvată de câinii aduși special marina a mai recitat și alte versuri premonitorii, scrise de radu stanca între care crinul negru: m-ați îngropat crezând că am murit / paloarea mea de mort vă înșelase,/ surâsul împăcat și liniștit/ și fruntea albă care-mi înghețase li dar eu dormeam căci în grădina mea/ crescuse-n timpul nopții crinul negru / culcat sub el visam adânc ceva/ și visul meu părea un somn funebru // dar voi, zicând că-s mort, încet m-ați dus/ cu lung convoi, la groapă, printre spuze / pe piept obolul veșnic mi 1-ați pus/ iar crinul negru mi 1-ați pus pe buze ݨ și-acum prieteni, iată-mă-n mormânt/ treaz, învelit în giulgi uri de mătasă /mă zbat să scap, să ies de sub pământ/ și vreau să strig - dar crinul nu mă lasă într-o scrisoare din 23 februarie 1957, ion negoițescu îl informa pe radu stanca că a ales poezia crinul negru împreună cu alte câteva, pentru a fi trimisă de crohmălniceanu la revista cahiers du sud pentru un număr special închinat poeziei române se putea gândi oare acesta că peste 20 de ani va trăi, alături de fiica sa marina, cele descrise profetic de radu? tema l-a obsedat pe radu, după cum reiese din poezia ca luntrea mă strecor prin apa morțîi, ale cărei ultime rânduri nu sunt terminate sau cine știe, poate că deși nu-s mort/m-au îngropat prietenii crezând/ că sunt -o! asta ar fi groaznic sensibilitatea exacerbată a sufletului de poet l-a făcut poate pe radu stanca să intuiască profetic nenorocirile ce se vor abate asupra familiei sale în timpul vieții nu i s-a jucat nicio piesă și nu i s-a publicat niciun volum de poezii abia după ce n-a mai fost, au apărut câteva tomuri cu versurile sale, i-au fost puse unele pe muzică, i s-au tipărit piesele în volum și s-au jucat câteva, s-au publicat grupat și eseurile teoretice, un teatru îi poartă numele asupra operei sale s-au aplecat critici competenți posteritatea mai are însă mult de lăcut pentru a pune cu adevărat în valoare creația literară a lui radu stanca și a atenua „ghinionul stăncesc“ ana mureșanu ești dintr-odată aici în sfârșit aici, cu totul televizorul în funcțiune, ultimele pete de lumină, fărâmiturile zilei se înghesuie pe masă deschis în fața mea un poem litere pulsatile pe o coală de hârtie cenușie dincolo de granița acestora, nimic doar pasivitate & violență afară se-aude cum rulează un tren de marfă (mânat de nimeni către nicăieri - o dungă-ntunecată în zăpadă transportă lucruri importante pentru oameni importanți) e iarnă „5“ sub „0“, cuvintele pot fi aruncate-n ger ca sarea „încă un poem pe care să putem ahmeca“ mai multe nu avem să ne spunem cu ce fel de ureche auzi când intri în galaxia altui limbaj? explozie de iepuri albi colaps din interior către margini gâlceavă astrală sori ce absorb sarea junglei, zăpezile de pe kilimandjaro și turnurile negre ale domului din k nuferi pe meningele pietrei, crampoanele îngerilor îți lasă pe față incunabule într-o limbă necunoscută, în timp ce pe falanga ta se-așază libelula billie h noapte spațială, poală în care poți fi uitat, ratând șansa de a te naște mai porți oare vreo amintire a fermei cu antilope și porci sălbatici, prin care umblai gol purtând pe trup o veșnicie încă mirosul mâinilor lui? atât de tânăr râsul ei din alt veac vino în patul meu îmi face semn dintr-un halău de miros de urină mă ademenește să adorm, să visez, să-mi depun visele larve în patul sterp moarte surâzătoare ca un reflex al vieții moarte încăpătoare, hrană pentru zile și nopți din noaptea mănoasă alunec ca dintr-un pântec în viață, în moarte, în zi și când mă voi întoarce de la capătul lumii vă voi spune cum visele îți iau locul, cum păsări clocesc și scot pui în viscerele respirației clipă fără martori țipăt pietrificat de-a lungul pereților zuruie monoton îmbracă costumul absurd al plânsului sau e doar ploaia lovind pervazul ferestrei pe care pisica visează o vânătoare de păsări lângă orhideea pietrificată rotindu-și potirele mereu spre răsărit atemporalitatea proprie plantelor alături de cinismul propriu animalelor statuie substituind ființa vie moarte devenită materie 1 ian 1960 - s-a născut ion militaru în corn goiești jud dolj; 1 ian 1916 - s-a născut ada orieanu înromani-hurez jud vâlcea (m 23 iulie 1990 în bucurești); 1 ian 1954 - a murit elena farago în craiova ( n 29 martie 1878, în bârlad); 1 ian 1978 - a murit d ciurezu (n 7 noiembrie 1897 în corn plenița jud dolj); 1 ian 1981 - a murit lama miliail dragomirescu (n 19 ian 1893, în craiova); 1 ian 1881 - s-a născut ion minulescu în bucurești (m 11 apr 1944, în bucurești); 1 ian 1941 - s-a născut ileana roman, în roșia- căzănești jud mehedinți; 1 ian 1939 - a murit caton theodorian (n 14 mai 1877, în craiova); 1 ian 1915 - s-a născut aurel tita în corn risipiți (astăzi unirea) jud dolj (m 14 oct 1944); 1 ian 1944 - s-a născut londumitrescu în corn optași, jud olt (m 27 iun 1976); 1 ian 1951 - s-a născut loan lascu în slătinoara iscroni-livezeni, jud hunedoara; 1 ian 1896 - s-a născut alexandru busuioceanu în slatina, jud olt (m 23 martie 1961, la madrid); 1 ian 1920 - s-a născut al cema rădulescu în corn stănești jud vâlcea (m 21 aug 1990); 10 ian 1879 - a murit barbu theodorescu n 14 aug 1905, în craiova); 1 ian 1961 - s-a născut constantin preda în satul damian, corn sadova jud dolj; 1 ian 1916 - a murit george bengescu dabija (n la 30 iun 1844); 1 ian 1993 - a murit aurelian i popescu (n 24 martie 1931, satul vidin corn jupânești jud gorj); 1 ian 1969 - a murit atanasie pop marțian (n 8 ian 1897, în șerbănești nenciulești jud vâlcea); 1 ian 1936 - s-a născut ion stoica în amărăștii de sus jud dolj; 1 ian 1937 - s-a născut irimia gotu în craiova (m martie 1998); 1 ian 1888 - s-a născut lancu constantinescu în craiova (m 1985); 1 ian 1893 - s-a născut lama dragomirescu în craiova (m 5 ian 1981); 18 ian 1926 - s-a născut haralambie grămescu în corn plenița jud dolj (m 2003); 18 ian 1943 - s-a născut dan rotaru în corn salcia, jud olt; 18 ian 1958 - s-a născut constantin urucu în craiova; 20 ian 1931 - s-a născut vasile băran, în corn pojogeni, azi târgu-cărbunești jud gorj; 20 ian 1929 - s-a născut ștefan marinescu în rusănești-giulești jud vâlcea; 1 ian 1959 - s-a născut alex gregora în corn vela, jud dolj; 1 ian 1984 - a murit ion apostol popescu (n 6 martie 1920, în corn brislăvești jud vâlcea); 1 ian 1953 - s-a născut paul vinicius în craiova; 24 ian 1956 - s-a născut mihai mihăiță loviște jud vâlcea; 26 ian 1899 - a murit paul m georgescu (n la 1821 în craiova); 1 ian 1859-a murit pius servien, la paris (n 5 martie 1902, în mălăești - dolj); 1 ian 1895 - s-a născut paul cemat în craiova (m 9 nov 1981); 1 ian 1948 - s-a născut dumitru velea în cioflan- dăneasa jud olt; 26 ian 1954 - s-a născut constantin barbu; 3 0 ian 1940 - s-a născut ion filipoiu în corn zorilești jud gorj; 1 ian 1932 - s-a născut dinu săraru în râmnicu- vâlcea; 1 ian 1929 - s-a născut constantin mateescu în râmnicu- vâlcea dan ionescu el puțin ca spațiu în conexiune cu precedentul (întâlnirea de la casa morarului), romanul de față: îngerii de la casa morarului (editura mjm, craiova 2011), de ion r popa propune dimensiuni noi ale felului în care o poveste de dragoste poate continua sau are prerogative să-și afle rădăcina în solul prosper al credinței creștine, că există viață și după extincție desigur, titlul e despre doi tineri atât de inocenți în relația lor, încât apelativul îngeri le e cel mai potrivit între ei și lume există mult romantism bildungsromanul se ilustrează prin destinul lui cosmin buzatu care spre devenirea ca om trece prin multe, cumva, de la fundul prăpastiei spre vârful modelelor de omenie un lector atent și responsabil cu sine și propria-i familie este cuprins de spaima de a se regăsi în plasa de pericole (asupra cărora volumul îi deschide ochii) a unei societăți, atât de mult vitregite de conducătorii ei prin decizii care au pus pe fugă, din țara natală, în altele numite, în contextul unei lecții de geografie, calde, numeroase familii sau pe membrii ei, pentru un job echilibrul mai vine dinspre bunici, o generație beneficiară a unor pensii, însă după dispariția ei, cine va mai dispunede regulata fărâmă de bani? paginile semnate de ion r popa, al cărui stil este clar, conțin o narație presărată cu nefericiri care schilodesc destine promițătoare motive de nostalgie se regăsesc în dreptul celor care au stat la cămin, datorită evocării acelei atmosfere, în câteva locuri ale primului capitol atmosfera place destul de mult cititorului care găsește o legătură cu propria-i poveste, probabil, sau cu intenția-i de a fi locuit acolo, pornită din aprigul imbold, parte a juneții, de a fi, prin depărtarea de părinți, mai liber moftul cititorului, că până la urmă aceasta pare a fi, nu coincide cu nevoia personajului principal de a sta la cămin, ca unica soluție de a mai supraviețui cât de cât decent cosmin buzatu merge prin societate cu deznădejdea și dezorientarea lui oliver twist drumul de la cămin, a cărui atmosferă o cunosc ambii, până la casa puținelor neamuri, e încărcat de straturi sociale, din care se rup indivizi precum marcel, stăpâni ai străzii, în stare să exercite opresiuni fără să fie trași la răspundere, din mai multe motive, ori victima de teamă tace, ori, tartori de gașcă, ei reușesc să aducă în fața oamenilor legii mai mulți martori care, jurând strâmb pentru brută - că n-a fost înlocalitate etc - șubrezesc probele o rută românia - italia are destule surprize din remorca mașinii de teren, adolescentul fuge la vederea polițiștilor italieni, ca să apară, după o distanță de circa două sute de metri, în marginea drumului, spre marea uimire a șoferului măzăreanu care, îmbarcându-1 clandestin, a crezut că-i face un bine (îl duce în italia, să-și regăsească mama) episodul cinematografic e plin de mobilitate și pregătește intriga polițistă care deplasează firul narativ asupra lumii celor ajunși în afara legii aproape fără să vrea, pur și simplu au dorit să le fie mai bine în altă parte (țară) și până la acomodarea cu sarcinile (rosturile) de acolo, au călcat pe bec nenorocirile par a lua sfârșit în italia pentru tânărul protagonist; printr-un transfer de fatum, tragediile cad asupra familiei adoptive, al cărei pater este italianul ange- lo mandrini, individ întreprinzător în domeniile agricol și negustoresc generarea acțiunii din centrul celor două civilizații, română și italiană, scoate în evidență deosebirile dintre ele apropierile sunt făcute de către acei oameni care știu să-și etaleze educația oriunde și să fie prin aceasta europeni ion r popa tratează în noul roman îngerii de la casa morarului, probleme curente ale societății contemporane fenomenul: exodul mai multor cetățeni pentru slujbe e cu adevărat îngrijorător, iar bunăstarea în străinătate, când e câștigată, nu poate acoperi despărțirea de țară, unde au rămas cei dragi silviu gongonea rezențe angelice în poezia română publicată recent reprezintă debutul lui petrișor militaru în critica literară complexitatea subiectului impune ab initio precizarea că autorul s-a situat pe o poziție de sinteză a mai multor date venite din zone diferite, cum ar fi mitologia, religia sau filosofia, ceea ce-i poate conferi studiului un profil mai mult decât ofertant și atractiv, în care notația rece se îmbină cu spiritul speculativ al filologului care se desprinde cu eleganță de latura sa documentar-bibliografică de altfel, petrișor militaru oferă un text concentrat, reușind să cartografieze nu atât un concept plasat în anumite contexte, cât un peisaj cultural vast, îmbinând, în egală măsură, instrumentele criticii și istorie literare, dar și pe cele ale literaturii comparate primul capitol are un caracter teoretic și urmărește identificarea etimologiei, genealogiei, tipologiei și modelelor figurii angelice, mutațiilor ei în evul mediu european, precum și definirea conceptelor de imaginație, imaginar și imaginai la nivelul cărora funcționează imaginea îngerului teoretizat de către henry cor- bin, conceptul de imaginai poate fi și cel mai potrivit pentru a trasa raporturile cu o realitatea transcedentă, depășind sfera culturală și probând, după cum nuanțează autorul, o experiență ontologică profundă: „această problemă a pătrunderii în lumea imaginală pare destul de ușor de spus, dar ea este greu de trăit sau „scopul explorăriitărâmului imaginai nu ține nici de a cuceri și nici de a cartografia este vorba de un tărâm real, dar care nu este nici obiectiv și nici public “ orice imagine are rol mediator cu această realitate superioară, tot astfel cum „raiul există pretutindeni unde dumnezeu este cunoscut, adorat sau iubit, iar când dumnezeu se arată într-o societate, apare ca un înger, dar este clar distins de ceilalți îngeri de divinitatea care strălucește prin el/? în următoarele două capitole, petrișor militaru nu mai pare să fie împovărat de necesitatea fixării unor piloni teoretici și dovedește o anume lejeritate în demonstrațiile pe care le are pe marginea imaginii îngerului în literatura populară, în cea iluministă, romantică și posteminesciană, reușind, pe alocuri, să emită judecăți de valoare îndrăznețe care ar putea bruia, pe bună dreptate, demersul critic anchilozat ce i-a fixat pe unii scriitori într-un cadru cultural și mentalitar neadecvat nu este cazul analizei făcute de către p militaru pe marginea lui i budai- deleanu, unde era de așteptat că trebuie să aplice grila iluministă, cât, mai ales, a celor făcute în jurul lui eminescu și, mai ales, în jurul lui nichifor crainic, vasile voiculescu, lucian blaga, tudor arghezi, nichita stănescu și emil brumam nichifor crainic, spre exemplu, nu este analizat separat de contextul cultural în care s-a format și nici de poeții cu care, la prima vedere, împarte aceleași filiații, cum este cazul lui v voiculescu cum la crainic „imaginația sa poetică este ghidată de dogmatismul de factură ortodoxă care îi domină și scrierile filosofice și politice“, metafora din titlu („condiția dogmatică a îngerului și zborul supus“), din capitolul dedicat mentorului de la „gândirea“, definește cum nu se putea mai bine un program poetic cum nu aceasta este miza prezențelor angelice de cele mai multe ori demersul critic se reduce la un regim speculativ, fertil, în egală măsură, pentru orice abordare viitoare venită dinspre acest unghi și poezia lui v voiculescu cere în opinia cercetătorului, unele ajustări, deoarece iradierele din substanța spirituală sunt altele decât cele sesizate până mai recent, depășind lesne doctrina sinuoasă teoretizată de crainic interesul fățiș al lui v voiculescu pentru magie și tradiția populară și, implicit, pentru toate formele lor de manifestare vine din faptul că el vede în cultură un „factor fundamental al specifității naționale“, dar și „din situarea culturii populare, țărănești în speță, la baza celei naționale/? cu alte cuvinte, ipostazele angelice și cele religioase sunt eminamente diferite la poeții amintiți: „faptul de a nu atribui liricii populare - și nici celei naționale în general - vreo implicație religioasă îl desparte în mod evident pe voiculescu de teoreticianul «gândirii»/? finețea observațiilor nu poate fi trecută cu vederea nici la ceilalți poeți cuprinși aici și ne gândim, am adăuga, cu precădere, la nichita stănescu, r militaru realizând un excurs inedit și seducător prin poezia română, justețea punctelor de vedere venind nu neapărat dintr-un inventar stufos, greu de asimilat, ci din capacitatea de pătrundere și de înțelegere a paradigmei culturale a fiecărui autor scris cu aplecare metodologică, volumul prezențe angelice în poezia română reprezintă, cu siguranță, un studiu care nu va putea fi ocolit în nicio incursiune viitoare în angelologie cunoscându-i pasiunile lui petrișor militaru, nu riscăm, cu toate acestea, a afirma că miza acestei cărți este deopotrivă filologică și spirituală ose maria hinojosa s-a născut în 17 octombrie 1904, fiind cel de-al treilea fiu din cele cinci vlăstare ale miei familii andaluze latifundiare viitorul scriitor și-a petrecut copilăria și adolescența în mirifica zonă dintre campillos, alameda și mălaga această lume rurală va juca un rol important în conturarea universului său poetic mai târziu a studiat dreptul în granada (1921-1932) și s-a licențiat în universitatea din madrid (1926) acolo i-a cunoscut și s-a împrietenit cu federico garcia lorca, manuel de falia, manuel angeles ortiz în mălaga a condus revista ambos împreună cu manuel altolaguirre și jose maria souviron a publicat prima sa carte poema del campo, în 1925, ilustrată de salvador dali înainte de obținerea licenței, a călătorit la paris, unde i-a cunoscut pe suprarealiștii reuniți în capitala franței acest contact va fi esențial pentru destinul său poetic, chiar dacă în volumul de debut jose maria hinojosa apare mai apropiat de o viziune tradițională, de o mare sensibilitate față de natura andaluză în același timp, chiar de pe acum se întrezărește dorința secretă, ce va deveni o permanență a trăirilor și a preocupărilor sale artistice, aceea de a se confrunta cu misterele vieții și eternitatea marelui tot apar în acest volum, de asemenea, alte motive esențiale ale viitoarei sale poezii, preluate tot din acel spațiu mirific: păsările, câmpul, sângele, sevele, neaua poetul este fascinat în întinsul câmpului andaluz de miracolul fertilității destinul bobului de grâu sub brazda binecuvântată de ploi îi apare ca o continuare a alternanței firești viață-moarte, într-o înlănțuire de generații, cu trimitere spre jinduita veșnicie precum în exemplul din biblie, cum am învățat, sămânța aruncată sub brazdă, dacă nu moare, rămâne singură dar dacă moare, ea va renaște în mii și mii de frați, care se vor bucura de beția luminii soarelui dorința de a supraviețui în lumină se observă în imaginea imenșilor și, în același timp, a fragililor arbori este fenomenul cel mai profund din existența naturii pe care poetul îl observă în viața câmpului andaluz, unde el și-a petrecut copilăria și întâia tinerețe aceste imagini care-i vor plămădi viitoarea gândire și sensibilitate îi vor ghida continua și neobosita căutare a expresiei poetice astfel, chiar din acest volum, se descifrează clar coordonatele esențiale ale universului său poetic edenul naturii din copilăria sa și de pretutindeni împrejur va sădi în sensibilitatea poetului bucuria existenței simple, esențiale vibrarea sufletului se observă în simpla înșiruire a elementelor întâlnite în acel câmp aici se constituie universul afectiv al poetului, iar frumusețea acestor poeme se naște din simpla trezire la viață a conținutului cuvintelor alese volumul poesia de perfil (1925) continuă această linie, dar în versuri se întrezăresc sentimentele de nostalgie în fața peisajelor din amintirea copilăriei pierdute: „en la falda de mia sierra/ puse yo mi pensamiento,/ mi pensamiento de nifio/ que afin estă vivo en mi pecho“ (recuerdo) visul și amintirea sunt coordonatele vii pe care se constituie poemul pe aceste coordonate lumina își are privilegiul din ce în ce mai distins de asemenea, privirea poetului joacă mi rol esențial în semnificația poemului privirea poetului prelungește realitatea trăită în conștiința sa, iar asta, la rândul său, oferă propria fericire marelui univers de asemenea, imaginile reverberează propriul înțeles în amintire și vis volumul la roșa de los vientos (1927) conferă motivului luminii semnificatul propriu al bucuriei de a trăi mai mult, lumina oferă fascinația ei de viață eternă destinului limitat al omului prin intermediul luminii și a celorlalte elemente ale naturii, destinul poetului capătă iluzia veșniciei cu volumul orrillas de la luz (1928) aceleași elemente, de astă dată prin tehnica suprarealistă, capătă semnificații mai profunde acum poetul nu mai e interesat să păstreze granițele fixe dintre obiecte, dintre ființe, în natură și în univers cu această viziune, reverberează în versurile sale energiile interiorului ființei și ale naturii înseși poetul intuiește osmoza și entropia destinelor individuale cuprinse în fuziunea marelui tot astfel, ființa umană nu obiectivează realitatea ci se supune trăirilor profunde ale acesteia poemul deja nu mai este reprezentare, ci comunicare vitală a individului cu cosmosul conexiunea se exprimă în cauzalitățile semnificative prin care dorința individului și devenirea dincolo de aceasta converg în manieră imprevizibilă, precum vibrația ei în somn sau în amintire astfel, iubita vine laîntâlnireacupoetul dragostea lor are consistență și aspirație cosmică cunoaște mișcările trăirilor în spirală, mișcări tipice ale existenței marelui univers corespondențametaforică lumina dragostei-lumma luceafărului depășește viziunea poeziei tradiționaliste, dobândind altă forță de sugestie, la nivel ontologic, datorită punctului de vedere suprarealist, în poemul campo abierto iubirea nu apare nici reprimată, nici idealizată este manifestarea pură și simplă a sexualității dar impulsurile sexuale dizolvă hotarele dintre ființe, dintre lucruri, dintre celelalte elemente ca entitate individuală umbrele, ca simple ecouri ale luminii nu constituie viața însăși, ci doar vestirea acesteia umbra este, deci, complementara luminii (ca sugestie a vieții eterne), nu negarea acesteia asociațiile iubire telurică - iubire pentru cristos, umbra ce ia consistența sângelui pentru om și a sevei pentru arbori sugerează subterana circulație a dragostei în tot universul uneori lumina devine universul însuși lumina universului, invadată de lumina vieții, înseamnă comuniune frenetică cu marele tot și conștiința acestei comuniuni alteori lumina este înfrumusețată de trupul iubitei asocierile insolite „văile de alas“ (sugestia zborului) cu metafore ce definesc frumusețea corpului iubitei și „la luz del alba“ sunt exemple clare ale acestei viziuni suprarealiste sângele și seva, elemente centrale ale poeziei acestei perioade devin mărturiile combustiei vieții ce pulsează în întreg universul contopirea sângelui cu seva exprimă plenitudinea fericirii poetului, ca infimă parte contopită cu marele univers această conștiință face să se miște orizonturile și ca pietrele să înmugurească viață dragostea însăși este înțeleasă ca o moarte ce face să renască cei doi îndrăgostiți în fiul lor, deci în acel altul care nu e nici unul, nici celălalt, ci ființa care continuă viața prin arderea totală a celor doi dragostea este sacrificiul total al sinelui, este moartea în celălalt pentru nașterea fiului, asigurând astfel continuitatea universului însuși păsările în zborul lor unesc pământul cu cerul astfel, eul poetic însuși nu-și pierde identitatea într-un cosmos ostil, ci trăiește căldura și eternitatea acestuia această comuniune exprimă propria sa bucurie de a trăi, precum în nemuritorul cântico al lui jorge guillen eul nu mai simte universul ca pe o închisoare a energiilor sale, ci ca pe o totală libertate a lor ultimul volum al lui jose maria hinojosa, la sangre en liheriad 1931, oferă imaginea acestei bucurii de a trăi a eului cufundat în combustia vitală a întregului univers marea cu ochii peștilor, cerul cu aripile pescărușilor săi formează același tot, în care se afundă vesel eul poetului cu aceste imagini rafinate, cu complexul metaforelor reușește să reprezinte eul îndrăgostit al ființei iubite, târnele lucrurilor, ale naturii și ale cosmosului însuși dar, toate acestea, nu au putut fi exprimate într-un discurs clasic, realist, comun cu o asemenea viziune jose maria hinojosa nu ar fi putut atinge deplina libertate spre care a aspirat dmtotdeauna această libertate va deveni noua viață atinsă de versurile sale, datorită rafinatului discurs suprarealist asociațiile aparent ilogice între elementele profunzimii sufletului, ale adâncimii celui ce ființează în lucruri, în natură și în cosmosul însuși, arată o lume fără frontiere, o lume unită prin vocile interioare ale sângelui, ale sevelor, ale luminii și ale umbrelor, lume exprimată de adierile vântului sau de fâșâitul zborurilor păsărilor toate acestea contribuind la crearea unui univers poetic original, în care suprarealismul a fost doar mijlocul poetic pentru a-1 numi ca loc viu al libertății dragostei, în nevoia neostoită a ființei de fuziune cu totul toate aceste experiențe ale trăirilor par foarte îndepărtate de elementele raționale ale vieții dar și de automatismul psihic pur al celor care au experimentat doar jocurile gratuite ale spiritului, în cadrul acestui curent literar coborârea poetului în propriul eu și în adâncimile lucrurilor, ale sufletului său sau al celorlalți, ale necuprinsului pământului sau ale mărilor, această coborâre și înălțare totodată, devine mijlocul propriu de a trăi plenar absolutul astfel, poetul nu se mai simte singur în univers, ci o parte foarte vie, fericită a acestui mare tot dar poetul a încetat să mai scrie după această experiență totală el a continuat doar o activitate politică conservatoare, tipică clasei latifundiarilor pământului în timpul celei de-a doua republici, când se țeseau noi idealuri de dreptate și fericire, dar și înșelătoare iluzii dar această activitate a organizării nimicii la sate după principiile vechilor privilegii de clasă a fost întreruptă brusc de autoritățile statului după ridicarea forțelor de dreapta, așa cmn s-a afirmat ulterior, dintr-o greșeală astfel, aspirantul libertății absolute a ființei prin poezie a fost închis pe 22 august 1936 și imediat asasinat de reprezentanții guvernului civil republican al regiunii afost mia din miile de crime ale forțelor iraționale ale lumii politice în criza ce va declanșa unul dintre cele mai cumplite războaie civile de pe teritoriul spaniei deci irealul realității în criză a strivit această ființă fragilă, dar încrezătoare în forța poeziei de a umaniza și de a înveșnici ființa același destin va avea celălalt cântăreț al vieții și al iubirii, federico garcia lorca, de data aceasta datorită naționalității îndeplinite tot din eroare de forțele adverse prin urmare, nebunia și setea de sânge nevinovat era aceeași în ambele tabere dar aceste forțe ale iraționalului și ale morții au putut ucide cu frenezie oamenii, copacii, caii, au dărâmat cu sadism orașe și sate, însă în înverșunarea lor distructivă nu au putut să le ucidă cântecele iată ce ar trebui să știe pentru totdeauna acești mesageri ai morții în goana lor neostoită după putere cântecele nu vor putea cădea niciodată pradă morții lor năprasnice și inutile ele reprezintă și vor reprezenta mereu aspirația spre libertate și veșnicie a ființei omenești ultragiate a un secol de la intrarea în eternitate a patronului spiritual al dramaturgiei neaoșe, teatrul românesc s-a înfățișat cu nu puține dovezi de interes manifest și de fructuoasă prețuire pentru perenitatea operei aceluia pe care, cu tot mai multă îndreptățire, l-am putea numi contemporanul nostru la bucurești și la craiova la sibiu timișoara cluj-napoca iași ploiești și nu numai acolo în repertoriul curent al teatrelor respective au intrat și au rămas producții în general bine primite de public și de critici, chiar dacă nu întotdeauna temeritatea ambițiilor și-a aflat rezultate demne de a îmbogăți patrimoniul valoric al artei spectacolului și chiar atunci când judecățile de valoare emise de specialiști nu au beneficiat de un puternic consens favorabil, așa cum s-a întâmplat, de pildă în cazul unor montări ce au declanșat mici „seiseme“ polemice, putem spune că și unele dintre aceste spectacole în frunte cu o scrisoare pierdută, de la teatrul de comedie într-o viziune nouă, cu multe performanțe actoricești, și o noapte furtunoasă la naționalul ieșean, populată de accentele unui umor devastator, grăbit să declanșeze un adevărat șoc printre cele mai „pudibonde“ priviri din sală, au contribuit la dezmorțirea sensibilității unui public adeseori sufocat de clișeele așa-zis clasice ale receptării operei marelui dramaturg faptul este cu atât mai binevenit, cu cât decenii la rând, în școli și facultăți înainte de 1989, dramaturgia lui caragiale a fost deturnată de la esența ei valorică și generoasă, dacă nu chiar minimalizată în ce privește perenitatea și universalitatea umorului comediilor sale, prin raportarea simplist-vulgarizatoare la comandamentele politico-ideologice ale aparatului propagandistic, menite a sădi „mânia proletară“ împotriva burghezo-moșierimii, „satirizată“ chipurile în mod vehement prin comediile devenite celebre întâmpinate dintr-o perspectivă la fel de sărăcăcioasă, unele opțiuni remarcabile care și-au permis să descopere și sâmburele de toleranță ortodoxă în unele dintre aceste comedii, mutând accentul înțelegerii acelui umor, de la zona belicos-corozivă la aceea a indicului și a împăcării creștinești, fapt întâlnit mai ales la nicolae steinhard (secretul scrisorii pierdute, eseu retipărit integral în volumul cartea împărtășirii îngrijită de ion vartic) și în comentariile lui ion vartic din acest volum, s-au izbit de o violentă dezavuare prin acea etichetă intrată în mentalul colectiv cu numele de „pupat piața independenței însuși finalul admirabil din spectacolul antologic cu o scrisoare pierdută, de la „bulandra“ în regia regretatului liviu ciulei, a fost și el taxat de unele voci cu aceeași neîmpăcată intoleranță, chiar dacă, adept al acestui final, chiar ion vartic sublinia că acum acest sentiment creștinesc al iertării nu mai este posibil, deoarece astăzi vinovății nu mai sunt capabili să-și recunoască vinovăția și să ceară iertare, deci nu mai pot exista nici gesturile iertării! întorcându-ne cu gândul la anul de grație „caragiale“ pe scenele țării, trebuie recunoscut faptul că cele mai viguroase dovezi de readucere în actualitate a capodoperelor lui nenea lancu au fost acelea găzduite de teatrul național „marin sorescu“ din craiova și mai ales teatrul național „i l caragiale“ din bucurești în bănie, după o producție de studio cu piesa ݱގޏވ leonida față cu reacțiunea greu de acceptat drept performanță, au urmat o montare a unui colaborator tânăr, regizorul alexandru berceanu cu d ’ ale carnavalului, și un spectacol cu o noapte furtunoasă semnat de regizorul mircea comișteanu un împătimit valorificator al acestei dramaturgii, spectacol în care miza de noutate și modernitate viza în bună parte nu numai conflictul, dar cu precădere motocicleta sau rulota lui chiriac cortul unde spiridon priza „iarbă“ canistra cu apă chioară, nu benzină, menită să ofere eroinei șansa de sinucidere ș a m d rămân în memorie acele momente de sangvinitate abundentă din evoluția interpreților, dintre care cerasela losifescu în veta a obținut valorosul premiu de interpretare la festivalul comediei românești, organizat anual de teatrul de comedie din bucurești tot la naționalul craiovean, teatru care s-a învrednicit să invite publicul la o „săptămână caragiale“ am văzut și o nouă versiune cu o scrisoare pierdută, oferită de mircea comișteanu într-o ambianță scenografică aerisită și elegantă, cu un inspirat montaj video (realizat de regretatul operator tv viorel sergovici) cu scena celebră a întrunirii electorale și a duelului luărilor de cuvânt realizată într-o relație interactivă cu spectatorii, sau cu surprinzătoarea prezență a regizorului însuși ca interpret în rolul lui pristanda, dar și cu unele inegalități actoricești evidente, ce n-au împiedicat însă publicul să aplaude plin de entuziasm această ultimă întâlnire din 2012 cu piesa pusă în scenă pentru a cincea oară de același regizor cea mai generoasă și mai incitantă imagine a reconsiderării dramaturgiei lui caragiale dintr-o perspectivă contemporană aparține însă în mod indubitabil teatrului național din bucurești mai întâi s-a ivit acea superbă restituire a unor nuclee de teatralitate prin limbajul coregrafic semnată de gigi căciuleanu intitulată d-ale noastre apoi o nu mai puțin surprinzătoare și impecabilă versiune cu două loturi în decorai de un pilduitor profesionalism conceput pe o scenă turnantă de helmuth stunner, unde umoral este transfigurat” în material dramatic prin inventivitatea directorului de scenă alexandra dabija iar actorii evoluează fără cusur, în frunte cu marius manole în rolul „povestitorului“ la acestea s-au adăugat recitalul” frenetic al tandemului victor rebengiuc - mariana mihuț în ݱގޏވ 'leonida față cu reacțiunea sub bagheta „magicianului silviu purcărete și o controversată lectură scenică „prescurtată“ cu scrisoarea, născută din neastâmpărul indic al lui horațiu mălăele în acest spectacol, alături de creațiile unor interpreți ca virgil ogășanu (trahanache) mircea rusu (tipătescu) și mihai constantin (cațavencu) ne-a invitat să râdem în hohote (poate fără acea „mânie proletară“ împotriva personajului ce dă seama și el însă, de hilaritatea clasei politice de astăzi) însuși horațiu mălăele în acel dandanache ramolit și grotesc, purtat pe scenă într-un fotoliu pe rotile (ca și în spectacolul craiovenilor, unde interpretul este vaier dellakeza) pentru a nu limita imaginea scenică a dramaturgiei lui caragiale la comedii, să amintim și de versiunea tinerească, și poate cea mai surprinzătoare, cu năpasta, semnată de radu afrim, la naționalul bucureștean, cu o creație memorabilă a aceluiași marius manole în ion cu cele două veritabile „centre de putere“ artistică localizate la bucurești și craiova „anul caragiale“ ne-a oferit dovezile peremptorii ale „tinereții fără bătrânețe“ a ilustrului spirit omagiat și ale „puterii și adevăralui“ teatrului nostru, capabil uneori de minunate demersuri regeneratoare privind relațiile textelor clasice cu publicul contemporan m primit la redacție câteva cărți format mic în care pulsează viața teatrului de pe meleagurile târgu mureșului, dar nu numai de acolo, editate de teatrul național târgu mureș și uartpress inițiativă de o remarcabilă altitudine culturală, susținută cu argumentul faptelor de prestigioși oameni de condei dăruit thaliei această privire din multiple unghiuri asupra prezentului și a istoriei spectacolului de pe scenă sau realizat pe calea undelor, ca parte integrantă a teatrului din țara noastră, dă seama în egală măsură și de personalitatea autorilor, prestigioși oameni de spirit (critici, jurnaliști dramaturgi) sau de profesionalismul unor numeroși artiști, al căror destin și ale căror creații populează multe dintre filele acestor volume cred că nu greșesc afirmând că sullctul” acestei „colecții de buzunar“ este domnul zeno fodor, critic și istoric teatral, multă vreme director și secretar literar al teatrului național din târgu mureș dar, să aruncăm la rândul nostru o privire succintă asupra acestor cărți de format mic ce pot prilejui mari bucurii la lectură iubitorilor teatrului împreună cu convingerea că și pe această cale, prin contactul dintre cititor și universul thaliei putem dobândi nobila satisfacție a unei victorii împotriva efemerității acestei arte laurențiu blaga: guga o excelentă microradiografie dedicată lui romulus guga de un talentat poet, dar și un îndrăgostit de teatru, fapt dovedit de masteratul de regie de la universitatea de artă teatrală din târgu mureș și mai ales, de contribuția fructuoasă a autorului la fondarea acelui remarcabil „teatru 74“, edificator pentru rolul important și performanțele tot mai consistente ale teatrului alternativ ce s-a dezvoltat la noi după 1989 este o carte apărată la trei decenii de la trecerea în eternitate a dramaturgului și redactorului șef al revistei „vatra“ prin a cărui evocare, domnia sa „este reintegrat, cu tact și naturalețe, unei mitologii șaizeciste ardelene în cadrul căreia are un destin ރޅޘހރޑހݼަݣ (dumitru mircea-buda) sunt trecute în revistă marile succese înregistrate în țară și peste hotare de spectacolele cu speranța nu moare în zori, evul mediu întâmplător, noaptea cabotinilor și amurgul burghez, text care și astăzi cunoaște o remarcabilă întrupare pe scena naționalului din târgu mureș o pilduitoare conștiință, temerară și inflexibilă într-o vreme a triumfului compromisurilor de ordin politico-ideologic ni se dezvăluie în paginile cărții, dar și un suflet de mare noblețe, despre care criticul comei moraru cel aflat mai apoi la conducerea „vetrei“ avea să spună: „era o personalitate în sensul deplin al cuvântului: domina fără să respingă și iradia înjurai său numai iubire“ roxana marian: medeea sau despre fericirea conjugală devenit spectacol de teatru radiofonic în 2011, textul acestei autoare-actrițe ne oferă încă o viziune profund contemporană asupra destinului celebrului personaj și el emblematic pentru tragedia elină o viziune prea puțin inspirată din izvorul mitologic, atât de mult prelucrat" în teatral de la cumpăna mileniilor doi și trei, ci mai degrabă „un text de perfonnance nu un text convențional, scris cu nerv, pasiune, sinceritate și remarcabil talent“ așa cum ne asigură într-un „cuvânt înainte“ doamna alina nelega directorul artistic al teatrului național din târgu mureș szekely csaba: flori de mină piesa de teatru a dramaturgului mureșean a fost montată într-o coproducție realizată de teatrul național tg mureș și studioul de radio yorick și a obținut premii atât în românia, cât și în ungaria faptul nu-i de mirare pentru autorul care a câștigat un concurs de dramaturgie la bbc este vorba despre disoluția unei comunități rurale, minată de orgolii rănite, alcool și în cele din urmă, sinucidere totul are loc în familia unui fost miner, care, după închiderea minei, trăiește sentimentul debusolării într-un mod aproape paradoxal în care sentimentul dramatic este adeseori contrapunctat de neașteptate filoane de umor ion calion: pe culmi și mai jos un iscusit și harnic cronicar dramatic, a cărui activitate profesională s-a identificat în bună măsură cu aceea a studioului de radio din târgu mureș și mai precis, cu emisiunea „teatru la microfori‘, ne oferă pertinente și emoționante mărturii despre „culisele“ acestui teatru pe unde în care descoperim chipurile și faptele unor eminenți reprezentanți ai universului scenei - regizori, actori, dramaturgi, printre care dan alecsandrescu nicolae scarlat constantin codrescu alina nelega radu macrinici la care se adaugă notații consistente cu privire la teatral și la festivalul sibian, aflat sub conducerea lui constantin chiriac la strălucirea naționalului craiovean („explozia craiovei“) în perioada „tandemului“ boroghină - purcărete etc plăcută surpriză, alături de anexele intitulate „fonoteca de aur“ și „teatru la microfori‘, descoperim la sfârșit și un cd cu câteva dintre spectacolele reprezentative ale studioului din târgu mureș, ce dau seama și ele de competența profesională și de generozitatea autorului eugenia anca rotescu: scene în dialog autoarea este o minunată colegă de breaslă, unul dintre cele mai sincere, mai competente și mai oneste condeie ale acestei lumi a criticilor teatrali înlăuntral căreia scara valorilor (oficială) a luat-o adeseori razna cartea domniei sale de interviuri cu numeroși și distinși oameni de teatru târgumureșeni, dar nu numai târgumureșeni, este edificatoare atât pentru bogăția ideilor și a simțămintelor „puse în scenă“ cât și pentru conduita profesională pilduitoare a autoarei, pentru vocația de a iscodi „jocul ielelor“, și nu banalitatea sau mizeria umană, așa cum se întâmplă adeseori astăzi, pe ziar sau pe sticlă, acolo unde există interviuri și intervievați rând pe rând attila gaspar, alina nelega nicolae scarlat elemer kinkses victor loan frunză levente kovacs vlad și mihaela rădescu judit dobre-kothay monica ristea nicu mihoc anca bradu theodor cristian popescu ne destăinuie și se destăinuie sub semnul misterului teatral și al lumii pe care el o „manipulează“ este una dintre cărțile despre teatru scrisă pentru cei din lăuntral și din afara teatrului într-un limbaj fluent, accesibil, atractiv, așa cum se întâmplă tot mai rar, atunci când discursul și intențiile „de autor“ nu sunt sufocate de „stilul” autoreferențial zeno fodor: 50 de ani în 50 de secvențe teatrolog bolnav de iubire pentru această artă, animat de respectul manifest pentru valoare și pentru cei care o întrupează, care a slujit cu un devotament exemplar afirmarea teatrului târgumureșean, dar și cauza teatrului din întreg spațiul românesc, autorul ne dă mărturia unei lucrări excepționale despre momentele și personalitățile reprezentative ale celor cinci decenii (1962 - 2012) de viață teatrală întârgu mureș idei personale și generoase, alături de opinii edificatoare ale unor numeroși și prestigioși colegi de breaslă, referiri pitorești la viața, creația și personalitatea „personajelor“ cărții sale, dincolo de care se întrezărește mereu bucuria de a omagia valorile, toate acestea fac din cartea de „istorie teatrală“ a lui zeno fodor o fascinantă „poveste“ despre clipele de viață, de tensiune, de celestă revelație și de tulburător fior interogativ trăite în universul thaliei în miezul existenței de cinci decenii a teatrului național din târgu mureș prefigurată de altă carte-eveniment cu titlul teatrul românesc la târgu mureș (2002), această lucrare de o rară bogăție a informațiilor și a judecăților de valoare, ilustrată cu numeroase secvențe din spectacolele și din realizările memorabile ale creatorilor sau din întâmplările familiare acestui teatru, impresionează prin tonul ei personal, firesc, uneori aproape „confidențial prin„jocul“ rafinat dintre comentariile esențiale și cele ivite dintr-un instinct al detaliului pitoresc, toate acestea dezvăluindu-ne o adevărată vocație a dialogului cu cititorii monica săvulescu voudouri: un rege lear jurnal de repetiții ne aflăm în fața unei cărți de excepție! este în egală măsură mărturisitoare de performanță, atât pentru „personajul“ ei central, admirabilul regizor radu penciulescu și pentru realizatorii memorabilului spectacol cu regele lear, de la naționalul bucureștean, cu fabulosul george constantin în rolul principal, cât și pentru autoare, doamna monica săvulescu voudouri, critic de teatru cu o solidă cultură profesională, cu remarcabil instinct evaluator al faptului de artă și lucra validat chiar prin acest jurnal, cu acea onestitate ferită de orgolii și de ispita evidențierilor autoreferențiale scris cu patra decenii în urmă, dar prezentat abia la colocviul de la craiova în 2010, la festivalul internațional „shakespeare“ manuscrisul jurnalului, descoperit de autoare tocmai în comuna cucuieți de pe bărăgan, a devenit bun editorial grație aceluiași împătimit de teatru, criticul și editorul zeno fodor seducător, cred eu nu numai pentru cei din lumea teatrului, cât și pentru omul simplu care își mai poate permite astăzi luxul de a găsi loc de întrebări, de bucurii și de certitudini în vecinătatea scenei și a cărților, acest discurs devoalează cu regală distincție „misteruf unei arte, al unei prestigioase metode de lucra și al unei personalități fascinante, pe care eu însumi am avut privilegiul să o cunosc mai bine, nu numai în sala de spectacole, ci și dincolo de scenă și mai ales, într-un minunat work-shop susținut de marele regizor cu ani în urmă la olănești (râmnicu vâlcea) dacă pentru cititorii avizați, ea ar putea însemna o extraordinară lecție de teatru, pentru ceilalți, cartea poate fi savurată ca o pilduitoare pledoarie pentru beneficiile faptului de artă și cultură, dezvăluite în „laboratorul unui spectacol elogiat de unii, nu puțini la număr, sau judecat de alții cu mostre de obtuzitate și rea-credință deloc străine de nefericitele „imperative“ de ordin politico-ideologic ale acelor timpuri dincolo de toate acestea, pe cât de personal și delicat, pe atât de convingător, jurnalul facerii acestui spectacol evenimențial parcă ne amintește că „este admirabil să poți admira“ (afirmație oferită de doamna antoaneta ralian în cartea de interviuri a lui radu paraschivescu) iar ținta acestei admirații, pe plaiurile noastre mioritice, poate fi aflată nicidecum printre cei care ne conduc destinul național, ci mai ales înlăuntral acelor fapte de artă și cultură capabile să își apropie atributele unui fericit eveniment flat la cea de-a treia ediție concursul național de scenografie organizat de fundația lowendal” condusă de doamna ariadna avram, nepoata marelui artist și om de cultură, baronul george lowendal a reunit peste treizeci de participanți într-o competiție menită să dea seama și ea de germenii unor personalități și performanțe circumscrise viitorului acestei arte însoțite de prezentări amănunțite ale conceptului scenografic care a stat la baza elaborării lor, cele 31 de proiecte materializate în machete și planșe au făcut obiectul unei expoziții viu apreciate atât de vizitatori, cât și de juriul din care au făcut parte, printre alții, doamna profesor sanda mânu, scenograful constantin ciubotariu actorul constantin chiriac directorul festivalului internațional de teatru de la sibiu în calitate de președinte oana micu tânăra câștigătoare a ediției de anul trecut, doamna ariadna avram, dorin dănilă artist plastic, directorul fundației lowendal și subsemnatul tema concursului, propusă de profesoral constantin niculescu a fost piesa volpone de ben johnson, cu referire la scenografia realizată de george lowendal în anul 1928, la teatral național din cernăuți așa cum remarcau chiar membrii juriului la festivitatea de premiere, această ediție s-a impus prin multă îndrăzneală profesională, prin fantezie prodigioasă și nu în ultimul rând, prin preocuparea remarcabilă pentru abordarea temei dintr-o perspectivă contemporană în consens cu realitatea lumii de astăzi și cu tendințele novatoare din arta spectacolului ne-au lăsat o bună impresie, greu de dat uitării, lucrările semnate de tânărul bogdan alexandru caracaș student la arhitectură, facultate pentru prima dată reprezentată în concurs, laureat al marelui premiu, loan răzvan constantinovici absolvent unarte, câștigător al premiului i cezarina lulia popescu absolventă unatc - mașter, creditată cu premiul ii și ocupantele premiului iii exaequo camelia raluca radu și francisca antonia cioancă absolvente unarte chiar dacă nu au trăit bucuria de a se număra printre laureați numeroși alți concurenți ne-au oferit temeiuri viguroase de satisfacție estetică, de încredere cu privire la viitorul acestor foarte tineri creatori atrași de scenografie concursul și expoziția ce a găzduit lucrările ne-au prilejuit totodată respectul pentru această inițiativă a fundației lowendal cu valențe artistice și culturale proprii unui autentic și remarcabil eveniment (i p ) ileana firan nceputul anului 2013 afost marcat de pregătirile pentru prezența româniei în calitate de invitată de onoare a celei de-a 33-a ediții a salonului de carte de la paris (22-25 martie 2013) selecția celor 27 de autori invitați în cadrul salonului, realizată de centrul național al cărții din franța împreună cu sindicatul național al editorilor și institutul francez cuprinde nume consacrate cum arii nonnan manea gabriela adameșteanu florina ilis mircea cărtărescu dar și tineri autori, ca nicoleta esinencu, alex talambă sau ileana surducan o diversitate de genuri literare sunt reprezentate: poezie, roman, eseu, teatru, bandă desenată lansarea oficială a selecției autorilor prezenți în cadrul salonului de carte a avut loc în data de 13 decembrie, la sediul ambasadei româniei la paris între lunile februarie - martie 2013 o parte din cărțile autorilor selecționați vor fi publicate în franceză, cum ar fi eseul la cinquieme impossibilite de nonnan manea (traducere odile sene și marily le nir, ed le seuil martie 2013) sau banda desenată le cirque - journal d'un dompteur de chaises, de ileana surducan (ed ݬހފހފހ, februarie 2012, deja disponibil inversiune electronică pe site-ul editurii) mărturie a interesului crescând pentru literatura română, o nouă carte despre literatura română este disponibilă în librării: sur les pas des ecrivains roumains (pe urniele scriitorilor români) de bemard camboulives (editura vaillant decembrie 2012) printre expozițiile care se pot vizita în ianuarie 2013 la paris se numără aux sources de la peinture aborigene (la originile picturii aborigene) 9 octombrie 2012 - 20 ianuarie 2013, musee du quai branly expoziția a prezentat în premieră în europa mișcarea artistică născută la începutul anilor 1970 în papunya (deșert din australia centrală) prin transpunerea pe plăci de lemn a motivelor din picturile ritualice efemere aborigene expoziția a reunit în jur de 200 de pânze și 70 de obiecte care au retrasat mișcarea artiștilor aborigeni de la origini până în anii 1980- 1990 tot la musee du quai branly, până în data de 27 ianuarie, va putea fi văzută expoziția nigeria, arts de la vallee de la benoue (nigeria, arte din valea benue) prin intermediul a înjur de 150 de obiecte (sculpturi, măști) publicul a putut descoperiarta a trei sub-regiuni din această zonă puțin cunoscută începând cu 30 ianuarie și până în data de 23 martie 2013, la galeria jerome de noinnont poate fi vizitată expoziția de pictură peintures a artistei marjane satrapi, cunoscută publicului ca și autoare a filmului persepolis (premiat la cannes în 2007 și care a obținut două premii cesar in 2008) piesa de teatru toujours ensemble - ݰވޑފ en roumanie (întotdeauna împreună/ ݰވޑފ în românia) de anca visdei va putea fi văzută între 14 și 20 ianuarie la teatrul petit theâtre odyssee - l’escale producție a companiei de teatru «par les mots et merveilles» piesa a fost regizată fiction & cie normați manea la cinquieme impossibilite essaî seuil de catherine perrotte herault iar actrițele care au jucat sunt caterina barone și marina zama sfârșitul lumii nu a venit în data de 21 decembrie, dar o serie de evenimente culturale i-au fost dedicate printre acestea foram de images a propus între 12 decembrie 2012-6 ianuarie 2013 un ciclu de proiecții de film dedicat apocalipsei intitulat / apocalypse la fin du monde dans 80 films /apocalipsa sfârșitul lumii în 80 de filme), ciclul a sondat sfârșitul lumii în imaginarul colectiv prin intermediul unei diversități de genuri de film, de la scurt- metraje la desene animate, trecând prin filmul experimental sau de autor și până la blockbustere printre filmele proiectate s-au numărat titluri de stanley kubrick, lars von trier, steven sodcrbcrgh peter watkins andrei tarkovski, wim wenders john carpenter sau michael haneke paris, decembrie 2012 mirela mitu ealitatea complexă și diversă a cărții ne trimite la lectură există apoi șirul reprezentărilor artistice ale cărții și ale lecturii cu particularitatea lor expresivă, dar există și discursul despre carte și lectură care a fost în ultimele decenii persistent și substanțial mă refer la vizibilitatea ei în zona creației literare și la relieful dobândit în spațiul teoriei literaturii de la început formularea temei vârstele lecturii a fost resimțită destul de ambiguă la ce se referă? la vârstele cărților sau ale cititorilor? dacă ne referim la vârstele cărților atunci s-ar putea încerca o categorisire simplă, convenabilă din punct de vedere didactic, de tipul: cărți născute moarte și cărți care, indiferent de vechimea lor, își păstrează tinerețea dar ne putem opri și la modul în care s-au citit în timp diferite cărți și la scopurile lecturii în diferite epoci cărți care ne interesează din perspectivă strict culturală sau în anumite cazuri, cărora le descoperim o latură estetică au fost socotite o sinteză a tuturor cunoștințelor omenirii al un moment dat tot astfel s-au citit epopeile lui homer sau divina comedie în egală măsură întrebarea se poate referi la vârstele cititorului știm bine că aceeași carte citită la vârste diferite nu nespune niciodată același lucra și aici s-a dat mereu ca exemplu mărturia criticului garabet ibrăileanu despre cum a citit anna karenina în tinerețe, când toată simpatia se îndrepta spre anna și cum a citit-o la maturitate când se simțea mult mai aproape și avea mai multă înțelegere față de karenin pe de altă parte, este un lucra cunoscut că una și aceeași carte se adresează diferit cititorilor ei chiar dacă au aceeași vârstă sensibilitatea înnăscută sau cultivată, cunoștințele și lecturile anterioare, starea de spirit prezentă fac cititorii să reacționeze diferit la unul și același text întrebarea s-ar putea referi la vârstele cititorului și aici cităm clasificarea lui appleyard cu cele cinci etape evolutive atunci, firesc, a apărat o altă întrebare în ce categorie de cititori intră îndrumătorul consilier de literatură? este ușor să afirmi că este un cititor matur, pragmatic, este ușor să spui că la fel ca în cazul celorlalți cititori înglobează toate vârstele lecturii și relecturii, dar cu un astfel de răspuns nu poți depăși genul proxim al definiției care ar fi totuși diferențele specifice? este un re- cititor prin excelență, dar care trebuie să-și supravegheze cu atenție relecturile ca să nu redevină la un moment dat dintr-un stimul o frână este un cititor profesionist, chiar dacă nu intenționează să concureze criticul sau istoricul literar este un profesionist însă și în sens pur didactic, fiind în posesia unui set de metode și strategii care-i permit să pună în practică obiectivele programei: să transmită cunoștințe de teorie sau de istorie literară, cunoștințe despre contextul producerii operelor literare, dar și să dezvolte la elevi capacitățile de a aplica aceste cunoștințe în analiza și interpretarea textelor studiate tot el trebuie să cultive oatitudine critică față sensurile transmise de textele literare, să le dezvolte o atitudine de respect față de val orile de patrimoniu, să-i facă să aprecieze valoarea estetică contactul bun cu cartea se rupe odată cu adolescența adolescentul își caută identitatea are nevoie de modele pe care acum, cel mai adesea, le găsește la televizor sau în alte împrejurări se constată că există o ruptură între ce credem noi cititorii avizați că ar trebui să le placă lectorilor și ceea ce se întâmplă în realitate în practică nu se poate trage o linie de demarcație riguroasă între cititorul reflexiv, polemic și cel care interpretează adeseori ne întâlnim cu ambele vârste însă se consideră primejdioasă, pentru destinul de viitor cititor forțarea interpretării lectura, fie ea literară sau nonliterară dacă este însușită și interiorizată în baza motivației intrinseci, contribuie incontestabil la formarea personalității umane nu ne putem imagina formarea personalității umane în absența lecturii în condițiile concurenței inegale dintre valul marconi și galaxia gutenberg, dintre școală și stradă, ca factori cu anumită ascendență asupra elevilor, lectura este o cale de salvare fără lectură omul viețuiește, dar nu trăiește cu adevărat sau trăiește pe o anumită treaptă de dezvoltare a conștiinței sociale maria troneaabriele d’annunzio (1863- 1938), a cărui operă se constituie într-un glorios imn închinat frumuseții, întruchipează și elanul spre dubla identitate poetică, pe vigurosul trunchi italian grefându-se rafinatul altoi literar al țării de peste alpi, franța, leagăn temporar al scriitorului influența literaturii franceze se face astfel simțită încă de la primele poezii publicate, din care răzbat ecouri carducciene, dar și accente ale romantismului și post- romantismului francez ca și victor hugo, magul romantismului, d’annunzio își exprimă pasiunea senzuală pentru natură, femeie și artă, așa cum o dovedesc versurile din canto novo (1882), intermezzo di rime (1884), isaotta guttadauro (1886) precum ilustrul său model, scriitorul italian vădește deschiderea spre modernitate, aliind recuzita romantică, marcată și de influența lui th gautier, inițiatorul poeziei plastice, cu elemente parnasiene, dar și simboliste racordarea marii tradiții literare italiene la mișcarea modernistă europeană, pe filiera franceză, ilustrată prin cântul nou danunzian, a fost studiată de guy tosi, în vedere generală asupra influențelor literare franceze în italia în ultima treime a secolului al xlx-lea lirica lui d’annunzio vădește atracția mării și a imaginilor vizuale, în manieră hugoliană, ca în sonetul fantezie marină: furtuna: „când obosit de frământări amare,/ după o noapte albă și sterilă,/ ascult cu capul pe hârtie, marea/ cum murmură în noaptea cea boltită,// atunci îmi pierd în vântul furtunatic/ orice frumoasă, dulce fantezie / orice imagine frumoasă-mi fuge,/ și mă- nconjoară golul și-ndoiala “(trad de pimen constantinescu) „citatul omagial? ilustrat de canzone ă victor hugo (1902) sau de traducerea poemului hugolian booz adormit, figurează în himera, o culegere de versuri datată 1885-1888), trimite și spre un alt admirator al marelui romantic, baudelaire, prințul modernității pe urmele acestuia („voluptate, de-a pururi fii a mearegină! / ia chipul unei sirene/ plămădită din came și velur“), d’annunzio înalță încă din poemele de debut imn frumuseții și voluptății, prinse în stilistica oximoronului, figura baudelairiană de elecție, ca în himere: „spre voi înoată candide sirene/ cu ochii mari, verzui și fără milă,/ spre voi înoată, mlădioase hiene // ca-n trudnicele seri cu lună nouă/ lui și acuma-i înfloresc în vine/ prea dulcile săraturi otrăvite? umbra lui baudelaire, autorul poemului un stârv, planează și asupra sonetului danunzian le adultere: godoleva: „te pedepsesc acolo unde-ți colcăie/ mai mult desfrâul: în obscenu-ți pântec/ ce-a fost și- al altora; în sânu-ți unde/ ݲޅ-au mângâiat vorbi și vru întocmai? cultul baudelairian pentru frumusețe, ca și idealul artei pentru artă din finalul volumului emailuri și camee al lui gautier, ce prefigurează parnasianismul, se regăsesc lad’annunzio un exemplu ilustrativ este canto novo - intermezzo: „o muză, opt și șase vergi de aur/ bat cu-n ciocan de foc pe nicovală,/le îndoiesc și le înșirui toate/și le așez pe perna purpurie // apoi, cu o răbdare și mai mare,/ ca un giuvaergiu bijuteria/ regală (îmi vine-n minte benvenuto!),/ pe toate le petrec prin vârf de daltă “ în capitolul „pătrunderi parnasiene? din volumul parnasianismul (1979), margareta doli- nescu notează: „intermezzo reprezintă, poate, cel mai strâns contact cu pamasul: o poezie a expresiei figurative, statuară, mannoreeană ca la heredia, în metrică riguros tradițională “ influența lui flaubert și cea a lui verlaine sunt analizate de sergio cigada în studiul flaubert, verlaine e la formazione poetica di gabriele d’annunzio, (1959) se fac trimiteri la imagistica fastuoasă a lui flaubert, dar și la picturalitatea pamasienelor poemes saturniens ale lui verlaine nuvelele scrise de d’annunzio în prima parte a creației sale, reunite în volumul le novelle dellapescara (1902), reflectă și influența naturaliștilor francezi, lectură de predilecție a scriitorului în acea perioadă se conturează astfel, după modelul ciclului normand al nuvelelor lui maupassant (povestiri de vânătoare, 1883), o veritabilă geografie literară a ținutului natal danunzian, provincia cliieti, situată între munții abrazzi și adriatica, străbătută de apele pescarei peisajul, rod al îmbinării dintre panismul caracteristic atmosferei din scrierile danunziene și arta imagistică a modelelor franceze, surprinde pitorescul acestui spațiu-cuib, ca în povestea orsolei (trad de rodica locusteanu, 1980): „erau primele zile din iunie; din primăvară răsărea vara, ca un aloe dintr-un câmp de iarbă, între mare și fluviu, tot târgul pescarei se bucura de briza sărată și răcoarea fluvială deschizându-și, parcă, brațele între cele două hotare naturale de apă sărată și de apă dulce în camera orsolei intrau atunci plăcute adieri, insecte lucitoare se izbeau de geamuri și ricoșau ca o grindină de aur? pe acest fundal marcat de „culoarea locală“ se desfășoară dramele și suferințele umanului surprinse cu un ochi ce amintește de zola, ca în cazul portretului fecioarei orsola, aflată în convalescență după tifos primul roman danunzian, ii piacere (plăcerea), publicat în 1889 și tradus apoi în franceză de g herelle (paris, ed calmann - levy) inaugurează ciclul romanele trandafirului, al cărui titlu trimite spre celebrai roman de la rose, poem alegoric atribuit lui guillaume de lorris acest ciclu mai include romanele intrusul și triumful morții intertextul francez este omniprezent titlul primului roman plăcerea, de exemplu, amintește elogiul plăcerii pe care îl face, în 1834, theophile gautier în prefața romanului său domnișoara de maupin: „în locul unui premiu montyon pentru recompensarea virtuții, aș fi preferat să se dea, cum a făcut sardanapal, marele filosof care a fost atât de puțin înțeles, o primă mare aceluia care ar inventa o nouă plăcere, căci plăcerea mi se pare scopul vieții și singurul lucra util pe lume? se face simțită în acest roman de debut și influența lui peladan, a lui bourget sau a lui huysmans romanele crinului, ca și romanele rodiei, atestă și ele influența simbolismului și a decadentismului francez romanul ii fuoco (1900), de exemplu, singurul publicat din ciclul „rodia? roman inspirat de relația scriitorului cu marea actriță eleonora duse, vădește înrâurirea lui nietzsche, dar poartă și pecetea estetismului „fin de siecle? d’annunzio însuși se confundă cu tipul de „dandy? iarprinplecareaînfranța, în 1910, își asumă destinul „poetului blestemau în exil la paris va debuta în teatru cu le martyre de saint sebastien (muzica, claude debussy), piesă pusă în scenă în 1911, care se bucură de un deosebit succes ea materializează un vechi vis al autorului, realizarea unui teatru poetic ca expresie a geniului latin alte opere scrise direct în franceză sunt la pisanelle (pisanella) și le chevrefeuille (caprifoiul) gabriele d’annunzio, puternic legat de limba și cultura franceză prin viziunea sa asupra artei, este legat de franța și prin angajamentul din timpul războiului alături de aliați o atestă faimoasa scrisoare adresată lui barres: „( ) verdele și albastrul drapelelor noastre își amestecă culorile în seara ce se lasă ? ane sorinesteunistoricautentic, având acribia cercetătorului cu patima zilei și a nopții, în aparență adiaforică, în realitate ca o libertate pătimitoare fraza este concisă, încărcată de erudiție, tranșantă, în studiile de istorie în sine, eseizantă, persuadantă și melancolică în eseurile despre istoria artei despre imaginar/imaginal oane sorin, în artele plastice, de exemplu, notează cu limpiditate și arborescența diegezei, unghiul inedit, focalizând segmentele intertextualității, realizând hermeneutica scriiturii producătoare de conotații, ca și în istoria mentalităților - domeniu frecventat, de asemenea, persuasiv cuvântul înainte la cartea istoria județului vâlcea, 1948-1965, un studiu de caz, editura conphys, 2007, cuprinde un astfel de parcurs teză de doctorat, volumul este excepțional, de o erudiție ravisantă profesoral oane sorin parcurge arhive întregi, meticulos poetul, ca generare de text, de la „cenaclul de luni? condus de nicolae manolescu, din care a făcut parte, transpare „metalic? precum un segment al literaturii americane viziunea profesorului oane sorin, ion predescu ca istoric, este originală motivele cărții sunt: „dorința de a face o carte model? „fascinația de a trata perioada de început a comunismului românesc? se împotrivește încercării de ocultare a comunismului, se împotrivește distincției regional-național sinteza este desăvârșită: „câștigarea alegerilor era absolut necesară comuniștilor și aceștia au lăcut totul ca s-o obțină este actul iii și, am putea spune, punctul culminant al dramei, căci este momentul când criminalul devine onorabil, iar crima lui legitimă față de grosolănia falsului electoral, românii au reacționat neașteptat de slab asta, probabil pentru că mai văzuseră ei și alte falsuri electorale cu o precizare: alegerile din 1946 au fost cele mai falsificate alegeri din românia? despre 30 decembrie 1947: „cortina cade peste vechea societate și nu este deloc un happy-end, căci de acum încoloromânia iese din istorie și intră în utopie“ (istorie și utopie conjecturale excelent și în cultura română de vasile pârvan, constantin noica, sorin antohi etc ) constituindu-se într-un artifex cu metodă, istoricul oane sorin aserționează: „vâlcea este într-un fel alfa și omega regimului antonescian în 1940, ion antonescu a fost adus la putere de la vâlcea sfârșitul regimului antonescian se leagă, prin două momente importante, și de vâlcea: primul este atentatul dejucat de la olănești contra mareșalului și al doilea este șederea mareșalului, între 1-19 august 1944, tot la olănești? orizontul de așteptare al lectorului este setat, incitat pentru o lume a istoriei ca legendă, inoculându-i apoi argument peste argument într-o „vrăjire/dezvrăjire“ (conceptele lui merleau-ponty) profesorul, după orele de clasă ziditor/zidind, revine în arhive desfoliind informația pentru a prinde din nou sensul titlurile capitolelor percutează explicit: vâlceni implicați în evadarea lui gheorghiu-dej din lagărul de la târgu- jiu, refacerea pluralismului politic comuniștii vâlceni și tezaurul de la tismana, vin rușii! introducerea cenzurii și a indexului stalinist cuibul de defetiști de la prefectura vâlcea despre dascălul anilor 1948-1965: „pentru dascălul din zona loviștei, situația aprovizionării este aproape dramatică? și totuși, într-o etapă ulterioară, după anii 1965, acolo a locuit poetul dinu pătulea, adăugăm noi, plecat, apoi la bucurești, substanțial în literatura română actuală la dureri mari, opere mari (h bloom) fiecare pagină a cărții este o sinteză admirabilă profesorul oane sorin a scris și manuale, formator inedite a propus sintagme, a inovat concepte, manualele profesorului fiind traduse și în străinătate profesoral oane sorin este un model, ca fericirea modelelor sau, mai mult „nefericirea modelelor? distanțându-se exponențial de poziționarea copy-paste de masificare care se practica în învățământ felicia burdescu e poate identifica pesimismul unui existențialism legat de configurații în istorie, iar depresiile, problemele psihiatrice și chiar suicidul se înmulțesc în vremuri postmodeme artiștii suicidari alcătuiesc un grup particular dintre problemele majore, o boală psihică transformă un grup uman în cazuri legate de psihanaliză, dependente de ajutor și control medical, iar lucida realizare a dezechilibrului, deseori aruncă artistul în proximitatea așa ziselor iluzii, departe de propria stare schizoidă în vreme ce omul de geniu transgresează o stare critică prin alcool, drog, medicație excesivă (susan kavaler-adler, the creative mistique) literatura psiho-medicală discută biografia fracturată la artiști în care problemele legate de spaimă, tristețe sau tulburare permanentă lasă urme asupra operei, destinului creator și vital al autorului (kay redfield jamison, understanding suicide) nu în cele din urmă coșmarul social al celor care supraviețuiesc și traversează urmările unui holocaust, se adună la condițiile specifice care amprentează opera și mutilează autorul (amold ludwig the price of greatness) să fie totuși o legătură între psihicul artiștilor în compresia timpurilor (tot mai aproape de modernism) și geniul creator care sporește în aceste condiții talentul și dă glas operei în excepționalitatea ei particulară hermeneutica subliniază viziunea artistică, totdeauna diferită de cea a nonnalității avea percepte a realiei la artiști și transformarea alchimică din abisul ontologic al operei de artă seva creației răsare din acel mimesis special, cu totul neașteptat prin vocile poetice autorul se identifică în eu și sine auctorial ale discursului senin și constructiv trecându-și opera prin vârstele creației, la finele cărei aventuri poate afirma la modul romantic am fost și eu în xanadu (s t coleridge) să urmărim vocile poetice în creația lui anne sexton, a treia fiică nedorită înfamilie viorel fortan 5 flacără aprinsă de soare-n asfințit pe buza siderală a unei scoici abandonate de val înspumat te regăsești în falduri pastelate pe trupuri de vestale răsticnite de trecerea în altă vârstă adulmecând din făr’demarginea albastră erectul vuiet parfum tocit ești geniu în eclipsa vârstei să ai bani e excitant să n-ai bani e incitant să fi avut și să nu mai ai e deprimant să nu fi avut și să-i dorești e depravant scuzați-mă vorba cuiva n-au găsit altă rimă poetă americană modernă, cu recunoașterea publicului, a criticii și a lumii academice în care a pătruns învățând arta versului și lucrând în proximitatea marilor creatori ca lowell rotlike smodgrass plath sexton întră în lumea literară cu amprenta cădere psihică (nervous breakdowri) ceea ce îi perfectează atât singularitatea, cât și succesul în lumea literară din cluburile și cafenelele starbucks ale new york-ului feministă și dependentă de tratamentul psihiatric sexton are o relație deschisă și sinceră cu cititorii ori confrații literaturii, ceea ce îi asigură nu numai o explorare a personalului, factualului în poezie, ci și un apel continuu, la cei care trec prin stările poetei sau împărtășesc destinul artistului, omului atât de aproape de limitele normale diane wood middlebrook notează: „sexton a compus majoritatea versurilor din interiorul acelui domeniu numit «boală mintală» în afara eufemismului ne referim la compartimentul mai mult sau mai puțin denumit cu termenii «nebun» ori «deplasat» pentru că nu știm ceea ce este nebunia și nici n-am înțeles și pentru că în fiecare perioadă istorică se definește diferit granița bolii mintale, de fiecare dată pe lângă precizie însă cu o convingere dogmatică în egală măsură, această etichetă tentează și deschide controverse era sexton bolnavă mintal orice ar semnifica această noțiune? tulburată emoțional? nevrotică? la graniță? ocazional psihotică? întrebarea nu trebuie lăsată la interpretarea biografiei, apoi istoriei care va decide și reconsidera chestiunea diagnosticului în artă însă în scopuri poetice, și în concordanță cu termenii sociali, ea discută despre nebunie din partea persoanelor rănite și fragile sexton disecă mintea alienată și se identifică simultan poeta a scris ca martor într-un ritual, purces în interiorul existenței acelor mulți și dezechilibrați? (traducere personală) după câteva volume de succes early poems, ݲގ bedlam and part waz back, ce-i trebuia stambulului această veneție a crucii transfonnată-n semilună o lagună unde să-și verse ofurile lumești când avea bosforul mult mai canal grande decât autenticul adriatic și la ce ne-a folosit nouă ca vlahi sau moldavi răsăritul din marmara în locul apusului de soare din gondolă când inventariem atâtea descăpățânări o floare o floare pentru o femeie două entități ca una o floare cu patruzeci de petale au aty pretty ones live or die, love poems transformations armei sexton i se oferă un doctorat și o catedră de poezie la universitatea virginia este solicitată insistent pentru lecturi din poezie la public și în topul universităților americane, aplaudată din plin de generația tânără în campus paradoxal anne sexton intră în aventura creației din ocupația de gospodină și mamă însă proiectată la granița celor respinși de viața socială normală, ca bolnav dependent de ajutorul psihiatric, învață să compună versuri pentru a-și ține mintea ocupată ajutându-se de activitate constructivă are șansa de a urmări un curs de poetică a sonetelor lui shakespeare și se proiectează în poezie cu toată ființa uitându-și copiii și soțul, având șansa de a fi studenta poetului lowell acesta apreciază o recurență obsesivă a simbolurilor mor- ții chiar metafore grefate pe existența personală a unei femei pătimașă din fișele psiho-medicale se menționează iubirea fizică la care sexton pacientul aspiră, identificarea libidinală care nu se produce în cazul poetei the abortion avortul, din volumul aii aty pretty ones (1962) este un poem cunoscut cu ton elegiac pentru copilul care trebuia să se nască, pentru a cărui viață tăiată, corpul femeii sângerează: somebody who should have been bom is gone/cineva care trebuia să se nască a plecat textul surprinde prin adresarea atât de directă din titluri și modalitatea poetică de comunicare a experienței intime din domenii ale vieții unei femei, considerate tabu în creația poetică până la sexton versul de început se repetă cu rolul incantației, refrenului și bocetului, valori pe care sexton le intuiește în derularea discursului poetic în cele din urmă nu ceea ce se afirmă este important, ci modul în care se comunică poetic sexton făcând apel la neliniștea ființei care tehnic se ia hotărârea avortului, anularea acelei vieți ce pulsează în interior patruzeci cifră mereu divizibilă cu doi divizibilă la doi patruzeci de petale îndoi singurătatea se insinuează cu pași perverși în sufletul părăsiților din dragoste nu-i trebuiesc multe exerciții de stil pentru a se cuibării inițial ulterior fără echivoc cucerește inimă după inimă de părăsit este momentul în care fostul părăsit devine cu acte în regulă un singuratic de aici în mișcarea browniană a singuraticilor prin ciocniri accidentale căci se impune cu duritate în simbolistica neagră a morții, specifică poemelor priza neagră din context ne poartă în spațialitatea unui spital, atât de contrastant relațională cu verdele natural al câmpiilor, la care poeta aspiră în slujba vieții, nu a morții printre mediile neprielnice vieții sexton menționează omul mic, partenerul de viață care presa efectul avortului cumva, insensibil, normal vieții de cuplu yes woman, much logic will lead/ ݲގ loss without death [ ] this body that i bleed da femeie, cu astă logică vom ajunge/ la pierderea care nu mai este moarte [ ] corpul pe care în mine-1 sângerez opera lui sexton este uneori comentată între poezia confesivă ceea ce nemulțumește autoarea, mai ales după ce abordează temele majore viața, moartea, religia, urmărite în mod pragmatic adunată în zece volume reprezentative, creația lui anne sexton răsare din iubire, iar intenția poetei este permanent afirmată în slujba publicului care poate astfel învăța prin arta versului să separeu ființa de abisurile existenței, printre coborâșuri, fie și psihotice între poeții moderni ai americii anne sexton este o voce particulară, încărcată de spirit, inteligență, cu toate premonițiile întunecate ale morții care o bântuie în discurs vocile vieții se consumă între ale morții, conflict pe care sexton nu îl va reconcilia, eul și șinele neidentificate prin creție vor împinge poeta la sinucidere în glorie iubită de publicul care se recunoaște în trăirile limită cazul lui sexton rămâne simptomatic pentru interpretarea psihiatrică în artă obiectul libidinal rămas neidentificat biografic în opinia medicilor poate fi substituit într-o măsură incompletă de creație spre regretul dureros al pierderii unui talent de excepție încep să se formeze noile perechi în recuplări și recuplările rămân înlănțuite până la apariția reseparării iar reseparații devin în timp resinguri care resingurătate a resingurilor în mișcarea lor browniană se menține ca atare până când apar ciocniri ce duc la recuplări și uite-așa spre infinit succesiunea de 0 și 1 din informatică se translatează în 1 sau 2 în ginescopie un ceas atomic superperfonnant rămâne în urmă o secundă la o sută de mii de ani trece singur de la ora de vară la ora de iarnă etc și când stăpânului îi cântă trâmbițele organizează instantaneu cele specificecontinuare din p 32 florin rogneanu revista fîața românească (nr 9-10/2012) conține două puncte centrale, de referință pentru calendarul literaturii române din acest an ce tocmai se încheie: „centenarul steinhardt" și „anul caragiale“ despre nicolae steinhardt scriu george ardeleanu (în dialog cu marian drăghici) loan pintea (a steinhardt, marcel proustși alți câțiva) și florin caragiu (in căutarea sacrului ascuns) pe caragiale îl evocă dan gulea (imagini utopice ale capitalei daco-româniei) emil lonescu (inspecțiune: despre incomunicabilitate) și traian d lazăr (paul gusty despre caragiale) de citit și eseul lui nicolae coande despre ion d sîrbu și teroarea istoriei, cât și cele ale lui ion bogdan lefter despre leonid dimov și dan laurențiu pătrașcu despre jurnalul lui radu petrescu în secțiunea dedicată prozei îi întâlnim pe comeliu barborică ioana șerban și daniela rațiu iar în cea de poezie, pe mircea petean, daniel d marin, loan f pop și eliza macadan texte numeroase și diverse, pentru toate tipurile și gusturile de cititori revista convorbiri literare (nr 12/ decembrie 2012) se deschide cu partea a doua a articolului tratat de îmblânzit postmodernitatea, semnat de cassian maria spiridon cu referire la „includerea religiei, a discursului religios în spațiul public“ rubrica „interviuri reproduce, sub titlul teatrul nu se poate face decât acum, în prezent, cele spuse de andrei șerban studenților de la facultatea de teatru din iași, la o întâlnire avută cu aceștia citim apoi un portret spiritual al lui loanichie olteanu realizat de virgil nemoianu sau poate fi prostia individuală? de gheorghe grigurcu horia stamatu și imperiul liniștii de basarab nicolescu atrag atenția cele două texte de inedite' primul eminescu și dostoievski - jurnaliști la 1877 (iii) de emil lordache menționând că „eminescu rămâne pe tărâmul jurnalisticii și în tot decursul anului 1878, protestează vehement împotriva tratamentului la care era supusă românia după război, când este nevoită să cedeze sudul basarabiei", al doilea transilvania atotcuprinzătoare de pan m vizirescu foarte bogate „cronica literară" și „comentarii critice" prin textele semnate de cristian livescu (ion mureșan sau poemul cu imagine a eului) constantin dram (critica poeziei) dan manucă (critica criticii - memoria sud-estului european) antonio patraș (marius chivu, poet și călător) etc numeroase sunt șitextele de istorie literară ce aparțin lui lucian vasiliu elena vulcănescu constantin coroiu leonida maniu constantin parascan liviu papuc constanța niță cu reconstituirea unui portret caleidoscopic, radu stanca, prilejuit de o jumătate de veac de la trecerea în eternitate a poetului (5 mart 1920 - 26 dec 1962) în acest număr la „biblioteca revistei" apare claudiu lordache cu o notă biobibliografică și un lung poem - nervurile transparenței în revista observator cultural (nr 655, din21 decembrie 2012), paul cemat își continuă eseul politic intitulat revanșa, început în numărul anterior al observatorului o analiză inteligentă și foarte lucidă a lumii politice românești actuale, de la unul dintre cei patru care au semnat ciclul de cărți explorări în comunismul românesc la capitolul literatură întâlnim, de asemenea, mai multe cronici de carte semnate de elisabeta lăsconi, dana pîrvan-jenaru corina bemic bogdan-alexandru stănescu oana purice și daniel cristea-enache de citit neapărat și „editorialul" criticului de teatru și profesorului parizian george banu intitulat artistul și puterea, prilejuit de organizarea expoziției artistul și puterea ipostaze ale picturii românești în perioada 1950-1990 la biblioteca națională a româniei ne bucurăm, de asemenea, de o „restituire" de zile mari pe care ne-o face cadou observator cultural tocmai în acest sfârșit de an: textul crăciun parizian, de mihail sebastian, o frumoasă și neașteptată surpriză red ând artista apelează la culoare, creează de fapt mi nou ciclu de grafică pe suport de mătase ce ar putea fi denumit nașterea universului în cadrul său artista construiește o gamă cromatică amplă, care ne surprinde prin tonurile sale pastelate ne aflăm dintr-o dată într-un spațiu imens în care lumina devine colorată, iar sentimentul de umanitate se pierde aproape în totalitate în ciuda faptului că cele mai mici „particule" sau monade poartă sugerate chipuri de copii fiecare compoziție deschisă pare că se completează în următoarea, sau se transformă în cea de alături, sugestie dată și prin modul de prezentare din 1973, când părăsea facultatea de arte nicolae grigorescu de la bucurești și venea la craiova artista cornelia petrescu și-a dedicat întreg talentul pedagogic generațiilor de copii pe care i-a inițiat în tainele culorii și ale desenului alături de acești mici artiști în devenire extraordinarul pedagog cornelia petrescu a colindat lumea din macedonia la luxemburg, din danemarca în franța, cucerind admirația iubitorilor de artă pasiunile domniei sale pentru flori s-au transformat într-o serie de studii dedicate ikebanei iar dăruirea profesională a condus-o la publicarea în anul 2008, a unui excelent volum dedicat lui theodor aman, purtând titlul semnificația unui destin, o adevărată carte de pedagogie muzeală cu fiecare expoziție, artistul își împlinește un gând cu fiecare gând artistul împlinește un destin care este numai al său irepetabil □ e dumitru radu popa e peste un deceniu, sfârșitul de an este marcat la galeria „arta“ a uniunii artiștilor plastici din craiova de expoziția personală a graficienei cornelia petrescu de ce? pentru că artista este născută pe data de 1 ianuarie, o zi ce poartă cu ea semnificația nașterii învățată de la piatră această fuziune între spațiul fizic, construcția psihică și spațiul artistic dă naștere unui câmp energetic care permite o corespondență permanentă între artist și copac între sămânță ca purtătoare a vieții, plantă și omul crescut întru frumos de altfel, acestea sunt și semnele- simbol care operează în expresia plastică a artistei cornelia petrescu copacul este o construcție arhitectonică, care plecă de la rădăcină spre coroană printr-un ansamblu de linii ce încearcă să cuprindă volume, în mare parte unduinde acest gen de „scriitură“ apelează când la o linie vibrată, când la una în maniera serpentinata încercând să surprindă în fapt o stare de spirit, o viețuire ce adesea sugestionează chipuri umane adevărate „portrete“ ale copacilor, compozițiile sale vorbesc despre un sens nesfârșit al timpului întrucât „scriitura“ continuă din câmpul plastic pe rin 1950, picasso găsește o altă muză în persoana tinerei (19 ani) sylvette david ea însăși o viitoare artistă cu renume, căreia îi cere să pozeze pentru el până în 1954, pictorul obsesiva folosire a albului, negrului și griurilor se corelează într-un fel la picasso cu interesul lui constant pentru linie și formă; lucrările demonstrează elocvent că și renașterii și, deci, indirect, pe aceea a nemurii de fiecare dată expoziția poartă același titlu: consubstanțialitate, identic cu titlul unei poezii publicată de artistă în anul 2008 într-un volum omagial dedicat lui theodor aman versurile domniei sale ne fac să înțelegem că existența artistului atunci când își alege ca simbol sămânța, aceasta cuprinde în „sinea ei“ chipuri de copii, adică ființa în devenire într-o adevărată constelație cosmică, așa cum o sugerează una dintre lucrările centrale ale expoziției: coroana continuare în p 31 este marcată de floarea care trăiește prin lumina ce vine de la soare, de visarea care provine din adierea aerului, de mișcarea pe care trebuie să o învețe de la apa curgătoare, de sentimentul înălțării ce trebuie luat din atitudinea păsărilor și răbdarea care trebuie spaniol va face 40 de lucrări inspirate de ea o parte dintre ele în actuala expoziție, combinând alb-negrul cu griuri și sepia, stilizând figura femeii până aproape de abstract și transformând-o într-un simbol al unei noi sofisticate feminități (poate nu întâmplător brigitte bardot și-a inspirat coafura din unele dintre aceste lucrări) la picasso o serie de pânze în alb și negru figurează printre cele mai impresionante și vibrante interpretări ale unor capodopere din istoria picturii, între care nud aplecat (1942) și domnișoarele de onoare (las maninas după velasquez), din 1957, influențate, respectiv de goya și velasquez, ca și femeia din alger (1955) și răpirea sabinelor (1962), prima inspirată de eugene delacroix, cea de-a doua de către nicolas poussin în ultima perioadă a vieții picasso nu s-a sfiit să picteze cupluri îmbrățișate, așa cum o face în sărutul (1969) și nuduri voluptuoase cum este femeie șezând - jacqueline (1962), iar opțiunea pentru un registru coloristic minim scoate în evidență abstracționismul suprarealismul picasso era un virtuoz al desenului aceasta și încă multe altele ne revelează expoziția unică de la guggenheim abonați-vă la revista „scrisul românesc" și veți avea un prieten apropiat abonamentele se pot achita la sediul revistei sau în contul: r003brde170sv21564261700, agenția mihai viteazul, craiova informații despre revistă primiți la tel : 0722 75 39 22 costul unui abonament lunar este de 5 lei la care sunt incluse taxele poștale „opera pictorului contemporan grigore popescu-muscel este perfect congruentă spiritului medieval, într-opostmodernitatepilduitoare “ răzvan theodorescu, florea firan —ݖݣ⍩ ingeborg bachmann constantin m popa george stanca viorel fortan radu polizu adrian sângeorzan marian victor buciu cecilia căpățînă mihai duțescu mihai ene ovidiu ghidirmic rodica grigore loan lascu gabriela rusu-păsărin oet, prozator și eseist, adrian sângeorzan, s-a născut la 1 ianuarie 1954 în orașul bistrița este fiul lui emil sângeorzan, profesor de istorie, și al liviei sângeorzan, născută moldovan, învățătoare face clasele primare în comuna șieu, localitate de lângă bistrița, după care, în 1965 se mută cu familia în orașul bistrița-năsăud, unde continuă studiile la liceul româno- german devenit astăzi colegiul național „liviu rebreanu" urmează facultatea de medicină din cluj, pe care o absolvă în 1978, când începe să profeseze medicina în brașov, după care se specializează în obstetrică și ginecologie la bucurești (1979-1982) lucrează ca specialist la maternitatea și spitalul din brașov până în aprilie 1990 când pleacă în sua cu intenția de-a se stabili la new york după ce petrece aproape un an în montreal, canada, se reîntoarce la new york unde reușește să-și echivaleze diploma de medic continuă să trăiască în new york, lucrează ca specialist în obstetrică și ginecologie și este prezent în viața culturală când începe să scrie și să publice versuri, proză, eseuri adrian sângeorzan este un scriitor atipic, nu a publicat nimic cât a trăit în românia și nu a avut nicio legătură cu viața și curentele literare de dinainte de 1990 a început să scrie târziu, după ce s-a stabilit în america un scriitor atipic și pentru că vine dintr-o altă lume, lumea medicală, una care a dat totuși nume mari literaturii dumitru radu popa consideră că „adrian sângeorzan, unul dintre cei mai originali scriitori din ultimul deceniu, a ajuns la scris relativ târziu, când era format, matur și cu o experiență de viață petrecută chiar între mai mult de două lumi unii nu fac nimic cu ea, sângeorzan de la ea pornește, de fiecare dată, totul " adrian sângeorzan este membru al uniunii scriitorilor din românia și al international library of poets din sua, unde a obținut locul iii la concursul de poezie (2003) poemele sale au fost selecționate în antologiile the best poems andpoets of2002, born in utopia, stran- ger at home contemporary american poetry with an accent, 20 years after the fa li, yellow me di cine review etc de peste 10 ani colaborează permanent cu o rubrică de literatură la revista „scrisul românesc" din craiova publică de asemenea poezie și proză în alte reviste de cultură între care „viața românească", „cultura", „words without border", „copenhagen review of books", „respira", „egophobia" ș a i se lansează cărți și participă la lecturi de poezie și proză în sua, la cornelia street cafe, international house, institutul cultural român din new york, arizona state university, societăți literare din los angeles, colocvii și conferințe pe teme de literatură și traduceri la stevens institute, new jersey, chattanooga univeristy, redland university, tennessee, california a participat la ediții ale festivalului „nopți de literatură" de la neptun, organizate de uniunea scriitorilor din românia continuare în p 3 gabriel coșoveanu - modele de portretisticăp 4 monica spiridon - la aniversară — paul corneap 5 adrian cioroianu - despre economia p- 7 și despre locuințele românilor dumitru radu popescu - piticul din grădina de vară p 10 nicolae panea - călătoria ca antropologiep 11 dumitru radu popa - când cenzura se acceptăp 15 de bună voie carmen firan - ierusalimp 17 ion parhon - premiere de bun augurp 26 emil boroghină - maestrul radu beligan la 95 de ani p 27 florea firan, adrian sângeorzan /ސސ 1, 3 claudia miloicovici c brâncuși: calea eroilor - 75 /p 2 gabriel coșoveanu modele de portretistică / p 4 monica spiridon, la aniversară /p 5 ovidiu ghidirmic mircea eliade - hermeneutică și comprehensiune /p 6 constantin m popa poeme p 6 adrian cioroianu despre economia și despre locuințele românilor / p 7 loan lascu justiția revoltei, justiția destinului / p 8 marian victor buciu panmitologizantul eugen simian /p 9 dumitru radu popescu piticul din grădina de vară, / p 10 nicolae panea călătoria ca antropologie (ii) /ސސ 11, 12 mihai duțescu, vitrina cu cărți /p 12 mihai ene, matei vișniec și cabaretul cuvintelor / p 13 george stanca, poeme italiene / p 13 claudia voiculescu o prietenie și un destin tragic: vintilă ciocâlteu și gr t popa / p 14 dumitru radu popa când cenzura se acceptă de bună voie / p 15 red calendar - ianuarie / p 15 ingeborg bachmann poeme postume / p 16 deyan ranko brashich, cine deține arta și antichitățile / p 16 carmen firan, ierusalim / p 17 adrian sângeorzan, v de la vaccin / p 18 radu polizu lumea indienilor / p 19 gabriela rusu-păsărin, „jocul"- tehnică de manipulare mediatică și arhitectură narativă / p 20 ovidiu ghidirmic între eseu și disertație / p 21 alexandru oprescu viața bate romanul /p 21 dan puric în dialog cu mihai firică / pp 22, 23 rodica grigore cărți și istorii / p 23 sorana georgescu-gorjan, brâncuși și luna ianuarie /p 24 cecilia căpățînă expresiile de tip prepozițional (ii) /p 25 cleopatra lorințiu ce l-a inspirat pe max la jacu românesc / p 25 ion parhon, premiere de bun augur / p 26 emil boroghină maestrul radu beligan la 95 de ani / p 27 octavian mihalcea spre desăvârșire /p 28 maria tronea centenarul capodoperelor /p 28 viorel forțan, scara / p 29 valeriu cîmpeanu poeme / p 29 elena costea atracție (ii) / p 30 oana băluică lupta cu existența p 30 red okeanos / p 31 lucian florin rogneanu peisajul ca semn al veșniciei / pp 32, 31 magda buce-răduț bucuria întoarcerii în sine / pp 32, 31 mplinirea a 75 de ani de la inaugurarea ansamblului monumental calea eroilor, constituit din masa tăcerii, poarta sărutului și coloana fără sfârșit, a fost unul dintre evenimentele culturale de anvergură din 2013 | centrul de cultură „c brâncuși“ ’ dintârgu-jiu cu sprijinul primăriei și consiliului județean gorj a reușit să mobilizeze principalele instituții culturale locale și un număr important de invitați din țară, dând astfel o tentă științifică manifestărilor ce s-au derulat între 25-27 oct evenimentul a căpătat alte dimensiuni și semnificații prin participarea unor înalți demnitari în frunte cu prim-ministrul româniei prin care s-a vrut marcarea semnării unui „dosar documentar“ pentru includerea celebrelor lucrări ale lui brâncuși în lista monumentelor protejate de unesco, situație care se tergiversează, de fapt, de peste două decenii, deși am avut și avem reprezentanți români la unesco cu grad hobița, locul copilăriei de ambasadori sperăm că în cele din urmă acest deziderat să se îndeplinească într-un viitor spre cinstea marelui artist plecat din hobița gorjului directoarea centrului adriana andri- țoiu și echipa sa de specialiști, au realizat un program bine gândit și foarte cuprinzător: conferința științifică geneza ansamblului brâncușian; lansări de cărți și reviste; vizită la hobița satul natal al artistului; vernisaje de expoziții de pictură/sculptură a uap, filialele din târgu-jiu și craiova; dezvelirea bustului arethiei tătărescu inițiatoarea ansamblului monumental (parcul muzeului județean gorj) precum și dezvelirea „stea are- tlfia tătărescu“ pe aleea celebrităților din centrul orașului; atelier de dans „măiastra“ prezentat de asociația cu titlul omonim; concert grupul dis- tinto - cinema „sergiu nicolaescu“; spectacol pe scena teatrului dramatic „elviragodeamt; procesiune pe calea eroilor - o rememorare a procesiunii care s-a desfășurat pe 27 octombrie 1938, la inaugurarea ansamblului monumental „calea eroilor“ alături de gorjeni au fost prezenți și au susținut comunicări științifice un mare număr de specialiști cu preocupări privind viața și opera lui brâncuși între care victor crăciun, sorana georgescu-gorjan, matei stârcea crăciun, vlad ciobanu constantin zămescu grigore zmeu florea firan, ion mocioi gheorghe grigurcu aureliu goci zenovie cârlugea claudia voiculescu ana călina- „ garaș lucian gruia magda buce-răduț petre cichirdan, mihai sporiș ș a scrisul românesc, invitat prin tradiție, a fost prezent cu o expozi- ■ ție de carte de unde n-au lipsit lu- • crările semnate de criticul de artă v g paleolog - c brâncuși, edi- 1 ție în limbile română-franceză- engleză brâncuși-brâncuși voi i-ii tinerețea lui brâncuși, dar și variantele aforismelor lui brâncuși reunite în volume semnate de constantin zămescu sub titlul aforismele lui brâncuși, însoțite de ilustrații ale principalelor opere ale artistului așa grăit-a brâncuși, ediție în română-franceză-engleză ce aparține soranei georgescu-gorjan invitat la sesiunea de comunicări științifice prof univ florea firan a prezentat comunicarea constantin brâncuși în presa românească, relevând valoarea cărților menționate mai sus precum și contribuția revistei „scrisul românesc“ prin publicarea în seria nouă a unorpagini dedicate marelui sculptor prezența mare a gorjenilor, alături de invitații din țară, ca și a oficialităților, dovedesc prețuirea față de artist evenimentul constituin- du-se ca un omagiu adus acestuia claudia miloicovici fondată la craiova, în 1927, serie nouă (din ianuarie 2003) florea firan gabriel coșoveanu adrian cioroianu andrei codrescu daniela crăsnaru eugen negrici nicolae panea dumitru radu popa dumitru radu popescu monica spiridon daniela tarniță inavoinea mihai ene viorel forțan alexandru oprescu ion parhon lucian florin rogneanu florentina anghel felicia burdescu mihaela chirițescu răzvan hotărânu gabriela rusu-păsărin claudia miloicovici georgiana oprescu adrian cristea victor cristescu str constantin brâncuși nr 24 tel /fax: 0351/404 988; 0722753922 e-mail: scrisulromanesc@yahoo com web: www revistascrisulromanesc ro cont: r003brde170sv21564261700 brde agenția mihai viteazul, craiova se pot face la sediul redacției, în bucurești, revista poate fi procurată și de la centrul de difuzare a presei, muzeul literaturii române (bulevardul dacia) responsabilitatea opiniilor exprimate aparține integral autorilor manuscrisele nepublicate nu se înapoiază tiparul: tipografia de sud, craiova str câmpia islaz nr 97a, tel: 0251/534 408 raduce volumul umbre din est/ eastern shadows al poetului american richard milazzo, apărut în ediție româno-engleză la scrisul românesc fundația-editura în 2009 și co-traducător al antologiei de poezie americană contemporană locul nimănui (cartea românească 2006) debutează cu un grupaj de poeme în „românia literară“ (2001) și în același an publică primul volum de poezii intitulat pe viu la editura „axa“ din botoșani, cu o prezentare de nina cassian prima sa carte de versuri tradusă în limba engleză, over the lifeline/ peste linia vieții, îi apare în 2002 la editura spuyten duyvil din new york, cu recomandarea lui andrei codrescu împreună cu soția sa, scriitoarea carmen firan, publică în 2003 la „scrisul românesc“ din craiova volumul de poeme exquisite corpse, joci pe muchie de cuțit, ediție româno-engleză, pe care nina cassian îl consideră un experiment literar unic în felul lui, în care „ai senzația voluptoasă că poemul se naște sub ochii tăi citiți și bucurați-vă de aceste dovezi de iubire, de iubire de cuvânt, de poezie, de această incandescentă nuntă necesară“ în 2004 îi apare la editura „scrisul românesc” volumul de proză memorialistică intre două lumi povestirile unui doctor de femei, urmat de alte două ediții, în 2005 și 2010, la aceeași editură, pentru care este distins cu premiul „gib i mihăescu“ scrise la granița dintre memorialistică și ficțiune, povestirile acestei cărți recompun cele două vieți, cele două lumi total diferite în care autorul a lucrat ca medic, în românia și la new york, fără nostalgie sau crize de identitate volumul este prefațat de dumitru radu popa care consideră că „toate străduințele doctorilor care nu au abdicat de la jurământul lui hipocrat sunt aici în cartea lui sângeorzan întâmplări izolate și teribile captivează cititorul, cu atât mai mult cu cât autorul nu le privește numai din perspectiva trăitorului în românia de atunci, dar și cu valoarea adăugată a celui care s-a renăscut în america “ nicolae prelipceanu scrie anticipând parcă viitoarele volume: „o carte foarte bine scrisă, o treaptă spre literatură mai puțin accentuat biografic, pe care adrian sângeorzan poate s-o producă, dacă profesiunea sa «de bază» îi va lăsa timp “ scriitorul, care va continua peste ani să lucreze ca medic, dar și să publice alte romane, volume de poezii, eseuri, va mărturisi mai târziu: „sunt mereu întrebat când mai găsesc timp pentru scris și citit e ca și cum ai trăi în casă cu două femei fatale pe care le iubești egal și între care nu poți alege: medicina și literatura nici nu cred că trebuie să aleg nu deocamdată, atât timp cât le mai pot face față amândurora “ volumul intre două lumi povestirile unui doctor de femei a fost tradus în limba engleză și publicat în 2012 la new york, sub titlul exiled from the womb tales of a women’s doctor, la editura spuyten duyvil, cu prezentări elogioase din partea scriitorilor americani bruce benderson și andrey gritsman în 2006 îi apare la,, scrisul românesc “ volumul bilingv de poeme tatuaje pe marmură/ tattoos on marble, și în același an la „curtea veche“ romanul circul din fața casei (cu o nouă ediție în 2007) este romanul care atrage atenția criticii și care-1 impune ca prozator andrei codrescu compară cartea cu de veghe în lanul de secară a lui salinger: „adrian sângeorzan a scris un holden caulfield, roman cu extradimensiune politică frumusețea și magicul copilăriei se apără din toate puterile de lumea duplicitară a adulților și creează un adevărat castel de protecție pentru inocență e un castel literar construit din ramuri, piese găsite și frânghii de circ, dar cititorul acestor amintiri va ieși din casă în lumea circului cu un nou sens al libertății, și sentimentul că poate să respire liber “ dan c mihăilescu prezintă laudativ volumul în cadrul emisiunii „omul care aduce cartea“, iar marius chivu scrie în „dilema“: „am citit unul dintre cele mai frumoase romane despre copilărie din toată literatura noastră și, poate, cea mai emoționantă poveste de dragoste de la andrew sean greer (confesiunile lui max tivoli) încoace astfel, mi-am înfrânt o mare prejudecată, aceea că scriitorii români nu pot scrie cu farmec, umor și stil, debranșați de la menirea scrisului cu majusculă, o poveste care să conțină toate ingredientele pentru a fi citită, cu delicii maxime, de absolut oricine pune preț pe literatură circul din fața casei ar fi trebuit să ajungă un best-seller și să devină scenariu de film adrian sângeorzan a reușit să scrie acest roman, dificil prin amestecul de nuanțe sufletești al poveștii, fără tonalități discordante, armonizând perfect candoarea cu nostalgia, tristețea cu frenezia și dramaticul cu autoironia, o carte plină de scene, fraze și replici memorabile, o carte minunată “ în 2008 îi apare la „curtea veche“ romanul vitali, publicat inițial, foiletonic, în revista „scrisul românesc“, și reeditat în 2009, o carte de pură ficțiune inspirată de poveștile „melting potului“ uman din new york, prin care autorul pare că vrea să-și demonstreze că poate ieși din proza memorialistică și din spațiul româno- american dan c mihăilescu menționa: „l-am comentat cu fervoare circul din fața casei, ca și romanul de acum vitali dacă în circul se puteau presupune o seamă de situații autobiografice - remarcabile prin prospețime, tandrețe, sinceritate, pe scurt: substanță sufletească (marfă rară în prezentul nostru narativ) - vitali este o ficțiune totală, nu fără o anume agendă politico-metaforică, delectabilă, însă, de la un capăt la altul personajul său (vitali) formează un creuzet credibil și atrăgător de calități individuale și aspirații colective, pus într-un carusel de situații pentru care - dacă pe copertă ar fi fost însemnat numele unor sorokin, mamleev, erofeev, makine, ludmila ulițkaia ș a m d - precis că vitali s-ar fi tradus în sua în sute de mii de exemplare drum bun în literatură, domnule doctor! “ romanul vitali prezintă povestea unui tânăr rus și a mamei lui care odată veniți din moscova la new york intră într-un șir dramatic de întâmplări care se învârt „zăpăcitor, antrenant, scris cu sufletul la gură disimulând autobiografia, câtă o fi fiind dar în mod cert îl face pe cititor să se întrebe cine au fost, de fapt, modelele personajelor, unele de-a dreptul trăsnite, din vitali scrisul se mișcă rapid, aproape cinematografic mișcarea e nu numai spațială, ci poate mai important, interioară e primul roman cu adevărat american al lui adrian sângeorzan vitali este testimoniul indubitabil al vitalității artei narative și de construcție epică a unui scriitor ce nu încetează să ne surprindă“ (d r popa) vitalie ciobanu prezintă romanul în revista contrafort” din chișinău: „adrian sângeorzan - un autor român stabilit în statale unite - străpunge ecranul ce ne învăluie de jur-împrejur o lume captivantă, debordantă, clocotitoare, de thriller cinematografic nu știu cât de departe a vrut să ajungă adrian sângeorzan cu vitali - americanii au obsesia drumului, a cursei, plăcerea to be on the road -, dar pariul autenticității l-a câștigat “ „vitali e un roman legat de la prima la ultima pagină - scrie luminița comeanu în «dilema veche» - solid construit, depășind cu mult posibilitățile unui bildungsroman, așa cum am fi tentați să-l încadrăm, un roman care vorbește indirect despre cele mai grave probleme ale lumii contemporane, atât de up to date că pare desprins din jurnalele de știri povestitor redutabil adrian sângeorzan se dovedește un romancier în toată puterea cuvântului, care, îmbinând invenția cu observația, știe să pună punctul pe i fără a părea că face un caz din asta“ în 2010, a sângeorzan publică la scrisul românesc anatomia lunii/ the anatomy of the moon, ediție bilingvă, un poem autobiografic prezentat elogios de ovidiu ghidinnic și constantin m popa a publicat recent la curtea veche volumul de proză între femei, în care autorul se reîntoarce la proza memorialistică, legată de profesiunea sa de medic ginecolog saltul în timp e evident, iar povestirile ne transpun într-un univers feminin complex, captivant, intim și universal povestirile acestui volum le-a publicat inițial în revista „scrisul românesc“, reușind să îmbine literatura cu experiența medicală o face în spiritul unor importanți scriitori-medici care nu s-au sfiit să scrie despre profesia lor eugen șerbănescu menționa: „doctorul de femei adrian sângeorzan scrie o carte nemaipomenit de captivantă, moșin- du-se de data asta pe sine însuși, ca prozator gata maturizat o carte de experiențe trăite cu bisturiul în mână și cu generozitatea în suflet sângeorzan este un fel de papillon în halat alb dacă trăirile irepetabile pe care le-a consumat la fuga din lumea totalitară în lumea liberă sunt un document istoric sub formă literară, trăirile celelalte, din pragul celui mai intim univers feminin, sunt cu siguranță un document emoționant, nedatat, al condiției umane “ despre noua sa carte, d r popa, care mărturisește că mai întâi i-a citit-o în manuscris, menționa: „indiferent că se află în sala de nașteri a unui spital din brașov, din bucurești, sau din new york, unde profesează acum adrian sângeorzan practică ginecologia și obstetrica pentru că este vorba despre viață dar această viață între femei este în sine o veritabilă epopee eroică pe două continente, descrisă cu vervă și dramatism autorul este și de data aceasta între două lumi, ca și în volumul său de debut povestirile unui doctor de femei, dar stăpânește narațiunea cu un alt nerv, dictat acum în spunere de încă o urgență: universul femeii iar adrian sângeorzan, slavă domnului, are ce să spună cu asupra de măsură, și de dinăuntru și din afara spitalului, iar uneori, în ciuda tensiunii, o face chiar cu o binevenită nuanță de umor cartea îl impune pe adrian sângeorzan ca pe unul dintre cei mai talentați și interesanți prozatori români din acest început de veac “ la rândul său, răzvan petrescu, redactorul de carte, scria: „deși jurnal, vo- imnul între femei are tensiunea și fraza unor povestiri care descriu nașterea din unghiuri multiple nu clinic, sau și clinic - însă cu detalii ce pot fi înțelese de cititorul obișnuit -, ci literar fiecare capitol este o nouă - și inedită - experiență profesională, sub semnul unui umanism aproape palpabil de la scene tari, unele cu mafioți, parcă desprinse din filme, până la descrierea unor intervenții dificile sau portretizarea colegilor și a pacientelor, autorul nu te lasă să te oprești din citit: semn că avem de-a face nu doar cu un ginecolog care-și descrie practica, ci mai ales cu un foarte bun scriitor care știe să privească lumea “ ă celebrezi un autor canonic, dedicându-i monografii sau constante readuceri în actualitatea simpozioanelor și meselor rotunde, reprezintă un act cultural categoric instructiv și oportun, fie că e vorba de eminescu ori caragiale de macedonski sau arghezi e un mod de a-i contemporaneiza efort cu atât mai lăudabil cu cât menținerea clasicilor, în sensul axiologic, în vizorul tinerilor, devine o misiune de onoare, pe care nu ne sfiim să o numim, net patriotică prea mulți se erijează în tribune exegetice la noi și infinit mai puțini fac realmente ceva să convoci aproape toate numele importante din ultimii peste o sută de ani de creativitate literară, impusă aici sau aiurea, spre a le construi câte un suport biobibliografic maniabil, deja indică un program și un ethos al arării bibliotecilor florea firan este, de bune decenii, atât promotorul figurilor luminoase din literele mai ales oltene, ce e drept, fiecare prezentată cu o suită logic organizată de biografeme din care derivă cărțile ca atare, cât și cel care coagulează staturile și ecourile lor în sinteze care funcționează simultan ca instrumente de lucru, ca „frumoasă și [ ] de folos în toată viața omului zăbavă“ vorba pateticului cronicar și, neîndoios, ca îndreptar civic pentru dinamicitatea câtă este, a oricărui om bine intenționat în această țară plină de clivaje între intenții și fapte este cazul volumului portrete în timp (scrisul românesc 2012), inhibant aproape prin dimensiuni, lesne, căci ispititor, la citit, un fel de deltă a preocupărilor constante, mereu renuvelate pentru personalități și pentru prelungirea vieții lor simbolice și epistemologice dincolo de stimulii înșelători deseori, ai zilei ޑޅ-și propune, gălăgios, proprii zei portretistica realizată de florea firan, pe lângă fluența abordării și grija pentru racordarea premiselor la secvențele de final interpretativ, ilustrează și un polemism subreptice cum puzderie de tineri, mai mult sau mai puțin „furioși“ (dar hai să zicem că e un aspect constitutiv vârstei), doresc să escaladeze treptele gloriei culturale în regim turbo profesorul universitar craiovean vine, fără admonestări directe ori încruntate gesturi ex caihedra cu o lecție de amintire, al cărei ax, deopotrivă filosofic și pedagogic, rezidă în evidențierea devenirii cuiva nu există, rezultă, nici generații spontanee, cum nu se susține, practic, nici sintagma ex nihilo nihil portretele în integralitatea lor, propun, mai întâi, un repertoriu de formatori ai respectivelor personalități în faza lor emergentă, iar apoi o etapizare din care răzbate ideea de muncă susținută, eventual de suferință și sacrificiu, cu detalii speciale în situația emigranților (printre care nina cassian, al ciorănescu andrei codrescu virgil ierunca dumitru radu popa petru dumitriu plus atâția alții, de asemenea importanți, încât doar accesarea cărții înseși ar pleda consistent pentru exemplaritatea tuturor acestor trasee existențiale) ne reîntâlnim și cu intelectuali tutelari dintr-o generație admirată, dar și controversată, nu numai la noi: mircea eliade emil cioran, eugen lonescu sunt destule consemnări de vieți aici, ă voi d ’oiseau din care simți, distinct, cum corpul suferă și mintea strigă unele destine începute în regim democratic și umbrite de adaptări la totalitarism, ne îndeamnă să punem o întrebare dintre cele mai banale, aparent, și totuși dintre cele mai tulburătoare: ce contează că mă confesez, dacă nu îmi pare rău? ansamblul se dovedește însă, cât se poate de instructiv, pentru că fiecare portret „trage“ după sine un context, de regulă traumatic, al unei istorii zigzagate și cu probleme în privința asigurării coerenței demonstrației e un fel de a spune că o cultură precum aceea română atestă, oricum ai da-o ezitările și sincopele istoriei sale naționale, de aceea conceperea și redactarea acestor portrete, adevărată artă în altorelief presupune o bună instalare în documente în mediul nu chiar aseptic al bibliotecilor, printre bucoavne și hrisoave care susțin, în ciuda aspectului lor, deseori în stare avansată de fărâmițare, pilonii unui discurs identitar florea firan a reușit să „împace“ construcția cu fragmentul, iar asta știe orice interpretam că nu e deloc lesnicios că a îmbina intransigența cu buna credință sună a ceva la îndemână, dar se dovedește o probă teribilă, atunci când elaborezi textul ca atare, după cum este, de asemenea, o dificultate reală să explici că opera nu e neapărat ce vrea autorul ei peste tot observămcalmul și tactul arhitectului dornic de a lăsa o moștenire cu solizi contraforți nu o adiționare de tomuri cu picioare de lut vedem reuniți, aici, mai mulți critici elogiați pentru contribuția adusă la constituirea unui panteon credibil, demn de a fi predat în școli și dacă s-ar putea - dar se pare că mai avem destulă muncă de edili până în acel punct dezirabil - propagat prin toate mass-media intervin, din carte, profesori și creatori de conștiințe precum nicolae manolescu și eugen negriei irina mavrodin și gabriel liiceanu spre a insista, prin rândurile consacrate lor, că aceia care nu apreciază cultura sunt minți avare și filistine, după cum mulțumirii de sine se cuvine a fi calificați drept creiere trândave, rele exemple pentru elevi și studenți texte eminente se propun în aceste pagini tocmai spre un telos profesoral, după părerea mea între cei mai importanți factori care duc o nație undeva stimabil dacă nu-ți cunoști și respecți antecesorii și inductorii reali de opinie - la antipozii „vedetelor“ costumate/dezbrăcate fistichiu sub reflectoare multiple și în prime time - nu vei reuși niciodată să ieși din caruselul efemerului pentru a conta, sau a spera în sensul acesta, că participi într-un „concerf ‘ al civilizațiilor, cum visa, pe vremuri, înțeleptul, adică vizionarul herder o „colecție“ de portrete, cu mișcări de penel sigure, fără metaforizări sau elansări encomiastice apte doar să obscurizeze obiectul explorării, asigură atât o longevitate culturală în sensul insistenței, niciodată inutilă, asupra perenității unor individualități, cât și una pozitiv-didactică densă în informații prețioase, compactate, rezonabil în spațiul editorial disponibil se cuvine menționat și un alt versant metodologic, unul care nu face decât să îmbogățească demersul istoriografie, versant conectat la identificarea de pasarele creditabile între ductus-߅ݫ scriitoricesc și o „matrice“ hrănitoare, precum un sol pentru anteu autorul are sentimentul relaționării menționate și îl exprimă în consecință: „am observat [ ] trăinicia unor legături sufletești dintre oameni și locurile unde s-au născut sau în care și-au petrecut o parte din viață, pe care timpul și depărtarea nu le-au șters, ci dimpotrivă, le-au întărit în așa fel încât au constituit de multe ori mobilul unor emoții artistice cu consecințe directe în operă am înțeles că există o vocație a originii care în special la omul de artă, se manifestă imperios, ca o necesitate organică spre împlinire/? ceea ce ne reține atenția în această veritabilă profesiune de credință, e conceptul de organicitate, atât de drag și de important, hennenentic nu numai maestrului național g călinescu (asociabil oricând, lui croce spre pildă, în direcția menționată), pentru că logic discutând, dacă ne dorim oarece spor cognitiv, creativitatea e o scară spre cer ea se manifestă după o inginerie subtilă, cu progresie necuantificabilă prin aparatele de măsură ale pedestrașilor meritul - în mod clar, doar unul dintre ele! - lui florea firan consistă în atitudinea sa de comentator, una care îmbogățește profiluri literare, fără a le împodobi inutil și matrițează chipuri expresive apte să persiste în urmașii profesori sau în progeniturile lor cu simț estetic sau respectuos identitar ceea ce nu este deloc puțin, iar cei care au montat pietre pentru templul accesului la literatura română, precum florea firan ar merita, ei înșiși, măcar o pietricică pentru a lăuda o instanță edificantă în mijlocul unui popor care se obișnuiește cu greu, cum vedem, să-și respecte valorile revista și editura se adresează celor care nu au împlinit 35 de ani și nu au debutat publicistic sau în volum concursul se desfășoară în următoarele secțiuni: poezie, proză, teatru, eseu lucrările vor fi semnate cu un mo- tto, care se va regăsi, de asemenea, și pe un plic închis atașat manuscrisului el va cuprinde numele și prenumele concurentului, data de naștere, adresa, numărul de telefon și premiile obținute la alte concursuri literare manuscrisele vor fi trimise, până la data de 1 septembrie 2014, pe adresa: revista - editura scrisul (românesc str c brâncuși, nr 24, craiova un juriu alcătuit din critici și istorici literari va acorda câte un premiu pentru fiecare secțiune, separat pentru revistă, separat pentru editură relații suplimentare se pot obține la tel: 0722/753 922; 0351/404 988 eferindu-se într-un interviu la formația cercetătorului contemporan al literaturii, indiferent de specializarea sa oficială, paul comea era de părere că: în zilele noastre, de acută sensibilitate epistemologică, în orice demers operatoriu e implicat un discurs asupra metodei dincolo de obiectul ei declarat (uneori chiar în pofida acestuia), cartea în care figurează interviul semnele timpului, este, de la cap la coadă un astfel de discurs asupra metodei: metoda lui paul comea, firește pe lângă dezagrementul autoscopiei în genere (luciditatea n-a fost nicicând o sursă de confort spiritual), un program atât de ambițios înfruntă riscuri deloc neglijabile de ce? fiindcă - umilind noțiunea consacrată de specializare - antenele lui paul comea controlează o arie vastă ea se întinde între istoria literaturii (în triplul ei sens: arhivistic, textologic, proiectiv) și comparatistică, între sociologia literaturii, teoria lecturii și teoria literară, pur și simplu în cartea de care mă ocup aici, comentatorul se mișcă elegant și sprinten de la dimitrie ralet sau heliade-rădulescu, la eminescu, caragiale, maiorescu și de aici spre lovinescu, simboliști, rebreanu, ivasiuc - citând absolut la întâmplare așadar, o deontologie a relației comen- tator/literatură - în toate înfățișările ei lunecoase - e legitimată în carte, sub pretextul unei culegeri inocente de cronici unul dintre pilonii ei de rezistență este o atitudine particulară față de timp (într-un interviu reprodus din presă paul comea își mărturisește slăbiciunea pentru istorie, primul său amor științific, după cât se pare ) pe de o parte, ideea de eternitate monumentală îi este suspectă cercetătorului: nu cred potrivit să vorbim de timp etern calificativul e imprudent și trufaș când îl raportăm la bunuri spirituale, fie ele de prim ordin principial, chiar și cele mai mari capodopere dăinuie numai în limitele unei durate și ale unui spațiu guvernate de coduri culturale asemănătoare pe de altă parte, presiunile conjuncturale asupra literaturii îi sunt la fel de nesuferite purtând un semn negativ, termenul de conjunctură revine periodic în discursul autorului - interesat exclusiv de tot ce i se sustrage acesteia, o depășește, o biruie, cucerindu-și astfel dreptul la sens dar, între o extremă și cealaltă, rămâne un spațiu - să-i spunem contextual - unde cercetătoml își află câmpul ideal de manevră cititorul și orizontul lui de așteptare, modelele, piața, succesul și moda, convențiile și normele de gen, tiparele retorice și matrițele tematice, stilurile poetice, tipurile de discurs și ideile critice, toate acestea, pe lângă multe altele, ilustrează fenomenologic aceeași vulnerabilitate a creației față de stigmatul timpului - sau, cum spune paul comea însuși, față de semnele vremii câteodată, atenția exersată a autorului față de vremuri se țintuiește în sentenții memorabile, migălos șlefuite: „între multe alte lucruri pe care cadența vertiginoasă a progresului le-a îmbrâncit în desuetudine, alături de gramofonul his mașter ’s voice, de trăsura cu cai, flașneta cu planete de noroc și dragoste, micul răzor de flori din curte, se numără și bibliograful solitar? unghiul de atac particular de care vorbeam se traduce într-un program bine articulat de lucra ce comentează în mod predilect paul comea? cărți de critică și de istorie a literaturii - adică monografii de autori și sinteze de gen, biografii, dicționare, bibliografii, corespondență, ediții de tot felul etc ce caută în ele? (căci, cu o vorbă memorabilă a lui pascal, nu căutăm decât după ce am găsit deja ) întotdeauna chestiunile controversate, a căror miză transgresează un context particular, ilustrând o tensiune între prezent și trecut pentm istoria literară modernă, de pildă, care tocmai se salvează dintr-o criză prelungită de identitate, deschizându-se prompt către proiecția istorică a formei, statutul și devenirea genurilor este un subiect pe această linie de interes se plasează considerațiile sale despre roman - gen cu un destin controversat în literatura română paul comea s-a implicat de timpuriu în contenciosul problemei aflat încă pe rol, dosaml angajează chestiuni principiale de mare anvergură - difuziunea, aclimatizarea și productivitatea modelelor, tradiția și sincronizarea ș a m d comentând o carte a lui dan mănucă despre romanul românesc timpuriu paul comea prinde ocazia să introducă în ecuație o variabilă îndeobște neglijată (ținând și ea de mărcile vremii): „nașterea romanului - ni se explică - e legată de procesul instituționalizării culturii (formarea editurilor, apariția unui public, extinderea relațiilor bănești, stabilizarea unor centre de inițiativă culturală: reviste, cenacluri, societăți etc )“ autor al unei introduceri în teoria lecturii - carte de calibra internațional, tradusă în vest - paul comea a fost de timpuriu atent la rolul de prim rang al publicului în geneza și în devenirea literaturii există în discursul său critic argumente convingătoare pentm introducerea perspectivei receptoare în istoriile literaturii lucra demn de reținut, textele la care mă refer sunt cronici de ediții obiectul uneia e opera lui blaga editorul, george gană, urmărește inspirat ecourile acesteia printre contemporani și în posteritate drept criteriu de evaluare a carierei actuale a poetului e folosită, de pildă, simptomatologia fascinantă, nelipsită de epicitate și chiar de un grăunte de senzațional, a climatului cultural mai recent cea de-a doua e atât de discutata ediție maioresciană a poeziilor lui eminescu paul comea are o explicație originală pentm modul - nici cronologic, nici tematic - în care maiorescu își pune în scenă materialul reperai său ar fi reacția - savant calculată - a lectorului e ca și când - ne explică paul comea - ar exista intenția de-al scoate pe cititor din previzibilitate, de a-i programa lectura pagină cu pagină (nu pe sărite), printr-o continuă reinjectare a interesului, în felul acesta e potențată dimensiunea performantă a poetului, capacitatea sa de a cânta la toate instrumentele dacă în metoda lui paul comea atitudinea față de timp e un pivot esențial, cel de-al doilea se află în efortul său tenace de a dezamorsa, practic, alternativele beligerante care turmentează și uneori împing în impas înțelegerea modernă a literaturii formele liricii portugheze, de mihai zamfir pune pe tapet o polaritate-cheie: cea dintre coerența și plauzibilitatea discursului critic, pe de o parte și adecvarea sa la obiect, pe de alta paul comea admite că există un plan al ficțiunilor critice (unde mihai zamfir lucrează harnic la degajarea unor arhetipuri imaginare) și un altul relativist, istorizant (pe care îl preferă el însuși, interesat mai curând de angajarea pragmatică a formelor ideale în contexte istorice) drept care, în încheierea comentariului critic, se avansează o ofertă practică, de compromis și de cooperare între ele în fine, refuzând interpretările tradiționale fosilizante dar și nihilismul hermeneutic propovăduit în ultimul timp, autorul cărții crede în existența unei orbite de convergență și de consens semantic, pe care se întâlnesc în mod necesar comentatorii literaturii dintr-o perioadă anume într-un mod mai mult sau mai puțin explicit, toate textele critice sau istorico- literare ale lui paul comea au o fibră auto- referențială ea trimite în genere la paul comea ca un caz în speță: cercetătoml contemporan al literaturii și opțiunile sale strategice pe alocuri însă își face cu discreție simțită prezența și omul - dilemele, angoasele, convingerile, aprehensiunile și atașamentele sale în astfel de momente, autoscopia alunecă spre confesiunea elevată, din pragul unei vârste creatoare care te face imun la presiunile clipei: „credeam pe atunci cu toată convingerea că erudiția e cauțiunea adevărului - explică undeva paul comea, evocându-1 pe novicele naiv, care visa lucrări fundamentale, rezemate pe vaste lecturi și pe exploatarea de bibliografii exhaustive mult mai târziu se va dovedi că, de fapt, adevărul nu se oferă niciodată de-a gata, ca un fruct care te-așteaptă pe ramură, ci la el se ajunge numai pe calea anevoioasă a controlului autocritic inclement “ în alt loc, vorbind despre profesorii și despre modelele sale, autorul susține: „întâlnirea unui maestru, în înțelesul plenar al termenului (care este de magistru, de autoritate incontestabilă într-o ramură a științei, dar nu numai atât, ci și de pedagog, cu vocația modelării spiritului ce se caută pe sine, luând în stăpânire universul cunoașterii, și de cărturar, cu generozitate sufletească și o etică profesională ireproșabilă) constituie o șansă dintre cele mai fericite pentm un tânăr? în rândurile de mai sus, autoreferința dobândește un alt sens, fixat de cei vechi în adagiul mutato nomine, de te fabula narratur! de ce? fiindcă profesorul și cercetătoml paul comea a fost el însuși în viața noastră literară un astfel de maestru și model mă prenumăr - alături de mulți, mulți alții, din diverse generații - printre cei ce pot depune mărturie în acest sens eși încercările de hermeneutică au existat în cultura noastră încă din secolul al xix-lea iar în perioada interbelică întâlnim conceptele fundamentale ale hermeneuticii la g călinescu care nu este decât tangențial, la începuturile activității sale impresionist, sub influența lui eugen lovinescu bazele hermeneuticii modeme românești au fost puse de mircea eliade în articolele sale teoretice publicate în țară în volume precum: solilocvii (1932), oceanografie (1934), fragmentarium (1939), insula lui euthanasius (1943), în care hennenentul se confesează, se caută pe sine, se explică, cu maximă sinceritate și probitate profesională dar, hermeneutica lui mircea eliade cum era și firesc, nu s-a constituit dintr-odată nu s-a clasificat de la bun început, ci s-a născut treptat în urma unui proces, prin care hennenentul s-a fonnat pe sine, s-a automodelat trebuie spus că mircea eliade a ajuns la conștiința propriei metode mult mai târziu, după o bogată practică henneneutică important este că o astfel de henneneutică s-a născut în cadrai culturii românești și trebuie restituită și integrată, ca atare, tradiției noastre culturale mergând pe căi proprii, mircea eliade a ajuns să fie sincronic pe plan european sub raport metodologic și să se afinne ca unul dintre cei mai străluciți henneneuți pe plan universal, alături de wilhelm dilthey hans-georg gadamer, emilio betti și va influența la rândul său opera unor henneneuți contemporani, ca paul ricoeur și gilbert durând înrâurire renăscută și atestată în unele lucrări de specialitate, consacrate savantului român pe noi ne interesează în primul rând, cum a luat ființă această henneneutică în spațiul culturii românești mircea eliade acordă cea mai mare importanță conceptului de înțelegere, concept central care revine frecvent în opera sa prefața la volumul oceanografie debutează cu o frază de-a dreptul deconcertantă: „cartea aceasta nu este o carte de gândire, ci una de înțelegere “ tânărul mircea eliade făcea o disociere tranșantă și surprinzătoare între gândire și înțelegere intre gândire și înțelegere este o deosebire de la proces la rezultat prin unnare a gândi nu presupune, neapărat, și a înțelege „putem gândi mult și bine, și totuși nu înțelegem" - ne spune mircea eliade în același stil, înțelegerea este conceptul fundamental al literaturii și filosofi- ei obiectivul oricărui demers hennenentic interpretăm nu numai de dragul de a interpreta interpretăm ca să înțelegem prin urmare nimic nu este mai important decât înțelegerea sau comprehensiunea mircea eliade raportează relația dintre gândire și înțelegere la ciclul vârstelor omului și la diferența dintre tinerețe și bătrânețe sub aspectul cunoașterii: „deosebirea dintre tinerețe și bătrânețe este că cea dintâi practică gândirea, iar celeilalte îi aparține înțelegerea" - ne precizează hennenentul în soliiocvii ca să se producă înțelegerea trebuie să mai intervină încă un factor decisiv: experiența de viață fără o experiență de viață prealabilă nu există o adevărată înțelegere ca să înțelegi trebuie să trăiești și să consumi, mai întâi, o experiență de viață odată cu vârsta, căpătăm și o înțelegere superioară a lumii și a vieții înțelegerea este o gândire care se întoarce și reflectează asupra ei însăși numai la senectute devenim înțelepți, iar mulți nici atunci încă de la volumul solilocvii, apare la mircea eliade problema înțelegerii existenței hennenentul nu este decât un homo semnificans, preocupat de înțelegerea sensurilor existenței „singurul sens al existenței este de a-i găsi un sens" - ne spune tânărul mircea eliade la modul hamletian henneneutică lui mircea eliade este cum nu se poate mai complexă, cu cele două mari ramificații ale sale: ontologică și culturală prin hermeneutica ontologică, eliade ține neapărat să se diferențieze de existențialiști în frunte cu heidegger pentru existențialiști, cel mai important lucra este autenticitatea existenței, a fi tu însuți pentru eliade a fi tu însuți nu înseamnă, neapărat, și a fi în adevăr poți să fii autentic, dar poți să nu fii și adevărat simpla condiție preliminară a sincerității nu este suficientă ca să trăiești cu adevărat ontologicul și gnoseologicul se întâlnesc se presupun și se intercondiționează în viziunea lui mircea eliade omul trebuie să fie autentic și adevărat în același timp, înțelegerea rămâne și pentru mircea eliade ca și pentru alți mari henneneuți problema fundamentală a filosofiei sensul primordial al existenței, pentru că numai prin înțelegere putem avea acces la adevăr de aceea, despre cartea sa oceanografie, hennenentul spunea că este o „invitație la înțelegere" dar, mircea eliade trece de la henneneutică ontologică la henneneutică culturală, de la înțelegerea vieții și a lumii la înțelegerea textului domeniul însă în care s-a specializat mircea eliade este hermeneutica mitului, în care se poate spune că nu-și găsește rivalul pe măsură mitul este chiar după opinia sa: „o realitate culturală extrem de complexă ce trebuie abordată prin perspective multiple și complementare" (aspecte ale mitului) în aceeași lucrare de referință, hennenentul ne mai oferă încă două definiții memorabile ale mitului, cele mai concise, dar și cele mai cuprinzătoare, totodată: „o istorie sacră" și „istoria unei faceri" într-o altă lucrare fundamentală, miturile sunt explicate prin noțiunile de „arhetip" și „repetiție" (le mythe de 1 'eternei retour) capodopera lui mircea eliade: istoria credințelor și ideilor religioase, prin care se impune drept incomparabilul istoric și henneneut al miturilor, este o operă monumentală, prin dimensiuni și proporții, după unii, ultima mare istorie a spiritului universal, apărată în trei volume, neterminată cel de-a patrulea n-a mai văzut lumina tiparului prin angajarea în proiecte ciclopice, neduse până la capăt mircea eliade se aseamănă cu ݢ p hasdeu și mihai eminescu cei doi străluciți precursori ai săi propoziția-cheie a lui mircea eliade este cea care rezumă crezul și obiectivul vieții sale în spiritul cel mai pur hennenentic: „să mă înțeleg, să înțeleg" (l ’epreure du labyrinte) dincolo de ferestrele blocate rafale dușmănoase agită nămeții umflă pânza agonizândă răstoarnă corturile sezoniere sordide parașute printre mașini și arbuști privesc acest dans aprig al spectrelor spulberate în haosul nopții aud răsuflarea groenlandei chemarea implacabilă magică a nordului ca un angajament fatidic al repetatelor întâlniri apoi semnul abandonului în timp ce la vtp (vennont public television) sporovăială antropologilor despre le bon sauvage și ficțiunile teoretice ivite din ritualul scalping-\ava mă aruncă în cușca devastatoare a coșmarului cu iresponsabila mea lipsă de memorie sunt gata să trec prin răscrucea derizorie a pastelului hibernal clipă în care includ sfielile inimii înghețate clipă în care te chem aproape clipă în care observ că pe brațul bunului sălbatic îmi este tatuat capul constructorii locuințelor filosofale și-au ridicat schelele zidul tăcerii care mă înconjoară le-a reușit perfect transparența lui îmi asigură marja de vizibilitate răsucită alunecoasă precară ca un comentariu la un poem încă nescris deasupra capului cerul livresc își vântură filele fără confuzii fără orgoliu sever auster încărcat cu figurile apocalipsei dintotdeauna în timp ce dincolo pe aleea ciclabilă câini de rasă își trag cu nădejde servitorii preocupați să le adune excrementele ca în fiecare joi când pe hipodrom se desfășoară cursa străpungerii umbrei îmi rânduiesc resemnat gândurile după semnalul startului ratat (din ciclul calendar de martie n ultimele numere ale scrisului românesc am propus cititorilor câteva povești adevărate cuprinse în cea m ai recentă carte a mea* - și care, totodată, mi-au fost suport pentru serialul documentar ,, 5 minute de istorie “ pe care l-am realizat în anul 2013 cu televiziunea română între timp, cartea a prilejuit două întâlniri cu cititorii din bucurești - la târgul de carte gaudeamus, în luna noiembrie și la târgul bookfest organizat la muzeul țăranului român, în decembrie 2013 -, iar în lunile următoare vor urma alte lansări în diferite orașe din țară (evident craiova va fi printre primele destinații!) cât privește serialul tv el a rulat cotidian, în ultimele două luni, pe tvr internațional și pe tvr 2 cele două povești adevărate care urmează sunt inedite ele nu au fost incluse în volumul amintit mai sus (probabil vor intra într-o ediție a 2-a a acestei cărți), iar tema lor - cum se va vedea - rămâne una foarte actuală și astăzi când e vorba despre economia națională și despre locuințele românilor, orice istorie devine într-un fel personală iar concluzia pe care o propun rămâne aceeași: până la întâlnirea noastră viitoare, nu uitați că istoria rămâne cea mai frumoasă poveste! în cele ce urmează vom intra în detaliile celor mai mari enigme a economiei românești modeme de subiectul poveștii noastre depinde locul de muncă pe care dvs l-ați avut sau îl veți avea și chiar și salariul pe care-1 primiți - sau la care visați este vorba despre o enigmă economică - dar la fel de bine i-am putea spune un fel de blestem al indeciziei de care nu reușim să scăpăm explicată pe înțelesul tuturor, această enigmă decurge din existența a două strategii economice între care statul român a oscilat: pe de o parte politica naționalismului economic sintetizată prin formula „prin noi înșine“ iar pe de altă parte așa-nmnita „politică a porților deschise“ care politică anume se potrivește mai bine româniei? iată marea enigmă al cărei răspuns încă ne lipsește dacă vă consolează cu ceva, cu această problemă s-au confruntat - în ultimul secol și jumătate - străbunicii, bunicii și părinții noștri; și din păcate se vor confrunta și copiii noștri la sfârșitul secolului al xix- lea atunci când statul român modem apărea pe harta europei românia era o economie „cu porțile deschise“ în care capitalul extern și întreprinzătorii străini jucau rolul principal reacția la acest tip de dezvoltare a venit la începutul secolului xx, prin opera și prin acțiunea unui om politic pe nume vintilă brătianu (n în septembrie 1867 și decedat în decembrie 1930) fiu al marelui lider liberal ion c brătianu vintilă a fost, succesiv, primar al bucureștiului ministru de finanțe, de război și apoi prim-ministru el a sintetizat în anii ’20 ai secolului trecut politica „prin noi înșine“ - adică un naționalism economic ce punea accentul pe capitalul național și pe conlucrarea dintre statul român și oamenii de afaceri români dar nu toată lumea era de acord cu această politică adversarei său de idei a fost un economist român care era teoreticianul partidului național țărănesc, pe nume virgil madgearu (născut în decembrie 1887 la galați și ucis, din păcate de legionari, în noiembrie 1940) în anii ’30 ai secolului trecut virgil madgearu a promovat intens „politica porților deschise“ susținând că numai pătrunderea capitalului străin poate reduce decalajul economic al româniei așadar, să recapitulăm: pe de o parte avem teoria economică a lui vintilă brătianu care spune că românia va progresa numai dacă vom dezvolta capitalul românesc iar pe de altă parte, avem teoria economică a lui virgil madgearu care arată că dimpotrivă românia o va duce mai bine dacă-și va deschide porțile capitalului străin nu rămâne decât să ne întrebăm: care oare, dintre brătianu și madgearu are mai multă dreptate? din păcate, răspunsul la această întrebare rămâne până astăzi, cum spuneam, o enigmă cine studiază istoria economiei românești va vedea că românia, de un secol și jumătate, oscilează între cele două orientări nici măcar regimul comunist nu a avut o politică uniformă din acest punct de vedere în anii ’50, regimul de tip stalinist de la bucurești a deschis cu totul economia româniei către un parteneriat înrobitor cu uniunea sovietică - prin care noi furnizam materii prime, iar sovieticii ne dădeau tehnologie dar mai apoi în anii ’70, regimul ceaușescu a schimbat direcția economică și a pus în practică o versiunea proprie de dezvoltare „prin noi înșine“: românia epocii nicolae ceaușescu încerca să producă de toate, de la creioane până la lasere și aproape că nu mai importa nici un bun de consum după căderea comunismului și revenirea româniei printre țările libere, economia noastră este din nou „cu toate porțile deschise“ către capitalul străin fie că e vorba despre aur sau metale rare, fie că e vorba despre pământ agricol sau despre gaze din marea neagră, cel de la care așteptăm miracole este capitalul străin aparent virgil madgearu ar fi mulțumit - dar, oare, ce ar spune vintilă brătianu? cu siguranță, partizanii ideii „prin noi înșine“ nu ar fi deloc încântați de politica economică a româniei de azi în românia, ca și în toată lumea capitalistă, naționalismul economic încă nu și-a epuizat resursele iar morala poveștii noastre este că acest blestem al indeciziei între cele două strategii economice încă ne apasă altfel spus vintilă brătianu și virgil madgearu tot se mai duelează în idei în românia de astăzi rândurile următoare vor pune în fața dvs a cititorilor, un fel de oglindă voi vorbi despre dvs și despre părinții și bunicii pe care i-ați avut - dar mai ales despre o schimbare constantă petrecută în decorai social al româniei ceea ce toți românii știu este aceea că dacă sapi la rădăcina genealogică a fiecăruia dintre noi sunt mari șanse să găsești - cu una două sau trei generații în urmă - o familie de țărani unii se întreabă dacă acesta este un motiv de jenă sau dimpotrivă, un motiv de mândrie ca și unii dintre dvs și eu sunt nepotul unor oameni născuți într-unul dintre satele olteniei românești - și sincer, sunt foarte mândra de bunicii mei chiar dacă ei nu locuiau și nu lucrau în „buricul“ bucureștiului - așa cum lucrez eu astăzi de fapt, acum 200 de ani, locuința cea mai comună din spațiul românesc era bordeiul de pământ astăzi, cea mai comună locuință imaginabilă este apartamentul la bloc pe acest dram - de la bordeiul de pământ la cartierele de blocuri - s-a scris istoria urbanizării românești potrivit recensământului din anul 1930, românia mare avea atunci aproape 18 053 000 de locuitori dintre aceștia, circa 80% locuiau la sate și abia 20% trăiau în orașe în ciuda a ceea ce se crede, migrația românilor de la sat spre oraș nu a început odată cu instaurarea regimului comunist - ci atunci în anii ’30 ai secolului trecut acest lucru este vizibil în vechiul regat al româniei mici, dar și în noile provincii ale româniei mari - precum transilvania, în care etnicii români au venit de la sate către orașe și așa au luat naștere cartierele noi urbane - adică părțile românești ale vechilor burguri ungurești sau germane, în acel an 1930, orașele cu cel mai mare procentaj de români se aflau în oltenia: aici 91% dintre orășeni erau români în schimb în transilvania și banat doar înjur de 35% dintre orășeni erau români, iar în basarabia românii abia ajungeau la 31% din populația orașelor din acest punct de vedere, anii regimului comunist au produs o schimbare semnificativă odată cu dezvoltarea „comunistă“ a industriei și atragerea tineretului către orașe, numărul etnicilor români a crescut în toate zonele urbane din țară pentru ca toți orășenii (mai vechi sau mai noi) să poată avea o locuință (în proprietate sau cu chirie), regimul gheorghe gheorghiu- dej a început construcția cartierelor de blocuri - după un model pe care îl văzuse în cehoslovacia dar cele mai multe cartiere de blocuri s-au construit în timpul lui nicolae ceaușescu mai bune sau mai rele, cum au fost ele aceste locuințe la bloc au fost prima casă în oraș pentru milioane și milioane de români în anul 1948, românia avea aproape 15 880 000 de locuitori la recensământul din 1966, populația țării trecuse de 19 milioane iar la recensământul din ianuarie 1977 se înregistrau 21,5 milioane de locuitori din acest punct de vedere, momentul de cotitură în istoria contemporană a româniei îl reprezintă anul 1985 în acel an statisticile arată un echilibru relativ: 50% din populația româniei locuia la sate, iar 50% locuia la orașe este drept că inclusiv în acel an 1985, cele 50% din populația de la sate erau mai în vârstă în timp ce jumătatea populației urbanizate era mai tânără acest decalaj persistă până în zilele noastre astăzi, la ora la care scriu aceste rânduri românia are 104 municipii 320 de orașe, peste 2800 de comune și mai multe mii de sate așadar, în anul 1985 o jumătate dintre cetățenii româniei locuiau la sate, iar altă jumătate locuia la oraș astăzi, aceste cartiere de blocuri precum cele pe care le vedeți oriunde par un fel de colivii suspendate dar în anii ’60 sau anii ’70, pentru tinerii care abia veniseră din satele modeste ale familiilor lor, aceste apartamente - cu apă caldă și un confort minimal - reprezentau un pas înainte istoria urbanizării românești nu poate face abstracție de aceste blocuri de locuințe cel puțin pe hârtie, cei mai mulți români locuiesc azi la orașe - dar totodată se petrece o evoluție curioasă: unii români se întorc la sate pentru că nu mai au un loc de muncă la oraș, iar mulți tineri din mediul rural rămân acasă, pentru că orașul nu le mai poate oferi o promisiune morala poveștii noastre este că balanța dintre sat și oraș încă nu s-a stabilizat în românia aceasta rămâne o poveste cu „va unna“ * cea mai frumoasă poveste câteva adevăruri simple despre istoria românilorcurtea veche publishing, bucurești, 2013 * ultima oră: la sfârșitul anului 2013, la gala eurolink - house of europe / casa europei, autorul textului de mai sus a primit premiul de excelență pentru jurnalism european pentru serialul tv, 5 minute de istorie cu adrian cioroianu ?ă revolt, deci exist, această celebră sentință prin care se deschide nu mai puțin celebrul eseu omul revoltat al lui albert camus este probabil la fel de bine cunoscută ca și partea a doua a silogismului cartezian cogito ergo sum gândirea lui camus mai degrabă încadrabilă într-o filosofie existențială decât în existențialismul propriu-zis l-a condus spre descoperirea adevăratului sens al vieții, viață pe care a cunoscut-o trăind încă din copilărie alături de oameni umili sau vanitoși tot el a identificat universul copilăriei cu un paradis pierdut către care s-au îndreptat neîncetat sentimentele sale de recunoștință pentru scriitorul francez viața a avut, pa- re-se mereu o structură binară, tensionată, polarizată chiar, ea consmnându-se între a trăi și a crea, între umilință și fericire, între justiție și sentimente între angajare și tăcere albert camus a fost - și multă lume o recunoaște - o natură dilematică chiar sfâșiată nefiind tentat de avuție camus a dus o viață relativ austeră, fără mari pretenții materiale, el singur recunoscând că se simțea cel mai bine când putea scrie într-o cameră de hotel se gândea la oamenii bogați cu un sentiment de vinovăție, care, de fapt, nu era a lui spunea, de pildă, că bogătașilor cerul li se pare un dat firesc, ori camus nu era deloc străin de dictonul per a sper a ad astra mai credea că pentru cei săraci cerni este un har infinit de aceea și pentru el bucuriile cerului, ale soarelui și ale mării, ale țărmurilor mediteraneene, erau o compensație pentru tot ceea nu-i putea oferi o copilărie de băiat orfan de tată, o copilărie umbrită de privațiuni nu cu mult mai târziu el face elogiul copilăriei, atât în caiete dar și în primele cărți nunta și fața și reversul, eseurile tinereții sale febrile, cum au fost etichetate de critici până la prima tinerețe a trăit într-unul din cartierele modeste ale algerului, numit belcourt acolo a urmat și primele clase sub privirile atente și generoase ale institutorului louis gennain evocat pe spații mari în romanul autobiografic postum primul om e vorba de capitolul 6 bis școala, în prima parte învățătorul figurând cu numele de dl bemard iar spre sfârșitul capitolului cu cel de dl gennain acest om al școlii, căruia albert camus i-a adresat, lui cel dintâi, prima scrisoare după ce a fost răsplătit cu premiul nobel pentru literatură (1957), i-a marcat benefic destinul spiritual și intelectual privind lucrurile, el i-a ținut loc și de tată: „acela nu-i cunoscuse tatăl, dar îi vorbea adesea despre el sub o fonnă un pic mitologică și oricum, la un moment dat știuse să-l înlocuiască pe acel tată de aceea jacques nu-1 uitase niciodată, ca și cum, neresimțind vreodată cu adevărat absența unui tată pe care nu-1 cunoscuse, ar fi recunoscut totuși inconștient, mai întâi copil, apoi de-a lungul întregii sale vieți, singurul gest patern, chibzuit și totodată hotărâtor, care intervenise în viața sa de copil căci domnul bemard dascălul de la clasa la care avea să obțină certificatul de studii își pusese în joc întreaga lui greutate de om adult, la un moment dat pentru a modifica destinul acelui copil pe care-1 avea în grijă, și-l modificase într-adevăr “ (primul om, 1994, p 130) louis gennain descoperise aptitudinile și setea de învățătură ale lui jacques connery, numele sub care se ascunde albert camus în acest ultim roman al lui și hotărâse să-l ajute să-și continue studiile la liceu, știindu-1 altfel lipsit de posibilități materiale și chiar de o adevărată înțelegere în familie aproape de sfârșitul ultimului an școlar, louis gennain i-a reținut în clasă pe patra dintre elevii săi: jacques piene fleury și santiago: „iată despre ce este vorba, zise dl bemard când clasa se goli voi sunteți cei mai buni elevi ai mei am luat hotărârea să vă prezint la bursa pentru licee și colegii dacă izbutiți, veți avea bursă și veți putea unna tot liceul până la bacalaureat școala primară este cea mai bună dintre școli însă nu vă poate oferi nimic liceul vă deschide toate porțile iar eu prefer să intre pe aceste porți băieți săraci ca voi dar, pentru asta am nevoie de aprobarea părinților voștri și acum luați-o din loc “ (op cit , p 151) iată cum umanitatea institutorului louis gennain a fost o favoare a destinului care a schimbat pentru totdeauna viața unui modest dar atât de înzestrat fiu al belcourt- ului către acest om s-a îndrept marea recunoștință a lui camus până la sfârșitul vieții așa a ajuns el să urmeze și studiile universitare, perioadă în care l-a întâlnit pe profesorul de filosofie jean grenier, alt mare mentor al lui revenind la primul om, e bine să adăugăm că nu e vorba de un simplu roman autobiografic ci și de o carte a căutării identitare lucra deja observat de critică lucien camus tatăl scriitorului, fusese mobilizat pe front în unitățile de zuavi algerieni, în primul război mondial albert se născuse la 7 noiembrie 1913, iar întâmplarea a făcut ca zuavul lucien camus grav rănit la cap la sfârșitul lui septembrie 1914, să moară la scurt timp într-un spital de campanie, undeva în nordul franței la maturitate jacques connery din roman, alias albert camus în came și oase, avea să plece efectiv în căutarea tatălui după perseverente investigații îi descoperă monnântul în cimitirul modestului orășel saint-brieuc situat în departamentul cotes d’annor din bretania în apropiere de canalul mânecii în 1962, la doi ani după moartea accidentală a lui albert camus populația așezării depășea cu puțin 43 000 de locuitori în primul om, autorul caută să-și precizeze identitatea atât prin căutarea tatălui cât și prin evocarea copilăriei, a școlii și a liceului pe care le-a unnat la alger, a familiei în primul rând a mamei, a bunicii și a unchiului etienne numit în roman și unchiul emest etienne este și titlul altui capitol din carte în care unchiul lui jacques este evocat cu neascunsă afecțiune: „într-un anume sens ea [mama lui jacques n n ] era mai puțin amestecată în viață decât fratele ei emest care trăia cu ei complet surd și exprimându-se prin onomatopee și gesturi cât și prin suta de cuvinte de care dispunea însă emest care nu putea fi pus la muncă în tinerețe, frecventase vag o școală și învățase să descifreze literele se ducea câteodată la cinema și se întorcea cu niște rezumate uluitoare pentru cei care văzuseră deja filmul, căci bogăția lui de imaginație îi compensa ignoranțele “ acest om frust ținuse mult la copilul albert pe care-1 mângâia protector, aproape patern, și spunea: „are cap bun acesta micu’“ tăcută și aproape surdă era și catherine connery, mama lui jacques ea își iubea cu blândețe fiii, cei care erau puși dur la punct, nu de puține ori prin aplicarea unor pedepse corporale, de bunica lor maternă, omul forte al familiei: „cât despre bunica, dimpotrivă, ea avea o idee mai justă asupra lucrurilor [ ] ea măcar, dreaptă în rochia ei neagră și lungă de sibilă neștiutoare și încăpățânată, nu cunoscuse niciodată resemnarea și mai mult decât orice altceva, ea dominase copilăria lui jacques “ era severă, uneori chiar sumbră, când îi spunea lui jacques: „ai să sfârșești pe eșafod“ era un soi de premoniție fiindcă albert camus avea să fie mereu obsedat de absurdul pedepsei cu moartea; unul dintre eseurile sale, mai puțin cunoscut, este intitulat reflecții asupra ghilotinei, iar altul, scris împreună cu arthur koestler, se numește reflecții asupra pedepsei cu moartea ce să mai spunem despre străinul și despre condamnarea la moarte a lui meursault? în ultimii ani petrecuți la alger, camus care lucra ca ziarist la alger republicam, a fost, între altele, cronicar judiciar așa a cunoscut el și răsunătoarea, pe atunci, „afacere hodent“ dar și „procesul asasinului prezumtiv al marelui muftiu al algeralui“ ca și „procesul intentat membrilor ppa“ (partidul popular algerian), care i-au furnizat trama străinului cât despre „afacerea hodent“ se știe că acolo a fost vorba doar de găsirea unui țap ispășitor, de „construcția unui ߅ަޏގ߅ހݣ în fapt acuzat de speculă cu cereale, așa cum spune denis salas în cartea sa albert camus, la juste revolte, apărată în 2002 el însuși magistrat exersat prin tribunale, apoi însărcinat cu formarea și cercetarea în cadrul școlii naționale de magistratură și secretar general al asociației pentru istoria justiției denis salas remarcă - nici nu se putea altfel - raportul paradoxal, cu totul special întreținut de albert camus cu justiția una din tensiunile gândirii și existenței camusiene este cea privitoare la justiție, recte la contradicția dintre „idealul de echitate“ pe care-1 afișează și „mașina de distragere a nevinovăției'' pe bună dreptate albert camus și prin el denis salas au sesizat contradicția dintre istorie, ideologie și morală care marchează actul justiției: „ca instituție, justiția este o captivă a ideologiilor și a pasiunilor, dar în ipostaza de căutătoare a moralei ea încarnează o «justă revoltă» contra injustiției această dialectică aparent simplă - justiția contra injustiției - a cauzat, prin devieri, denaturări și înscenări, mari și istorice nedreptăți să ne gândim doar la nefastele procese falsificate din timpul stalinismului și îi dăm deplină dreptate lui albert camus de altminteri el demască, prin informații exacte și critici obiective, acest „univers al procesului“ în omul revoltat o justiție a destinului, care i-a facilitat lui camus o justă, adevărată cunoaștere a realităților timpului său l-a adus în postura de a cere dreptate prin justiția instituțională și de a milita împotriva injustiției acestei din urmă justiții albert camus a fost înzestrat cu o deosebită sagacitate și sensibilitate, cu un spirit activ, civic și moral, emu rar se întâlnea în epocă, remarcabile calități care au făcut din el un mare scriitor sau cum i-a plăcut și lui să fie un artist-cetățean indirect, mai bine spus prin subsumare albert camus își asumă rebeliunea istorică, artistică și metafizică din omul revoltat el vede riscurile și distorsiunile justiției, riscurile de pervertire a revoltei în revoluție, pentru că odată ajunsă în această fază, revolta metamorfozată în revoluție, devine un instrument al unor puteri discreționare, iar revoluția bolșevică îi servește încă o dată lui camus drept cel mai elocvent dar nedorit exemplu riscurile revoltei țineau așadar de violență și de incidența justiției, adică de pericolele de care nu au fost ferite marile revoluții începând cu cea din anglia, continuând cu cea din franța și încheind cu cea din rusia este una din rațiunile pentru care omul revoltat a contrazis opiniile și concepțiile deja consacrate ale vremii în ce privea sistemului comunist în ce privea gândirea politică a stângii franceze în frunte cu gruparea din jurul revistei „les temps modemes“ al cărui corifeu era jean-paul sartre asta este camus a avut darul de a zdruncina inerții și prejudecăți în numele adevărului! a avut și puterea de a îndura multele contestări și aversiuni îndreptate împotrivă-i poate că el a vrut să întemeieze o cetate a justiției justiția este contrapusă ei însăși, este pusă cu argumente veridice în fața neiertătoarei oglinzi a adevărului este doar una din rațiunile în virtutea căreia s-a afirmat, fără ezitări, că albert camus se numără printre cele mai mari conștiințe ale secolului xx nțeleg de ce uneori scriind în jurnalul său parizian (1977), eugen sirnion ascunde, nu doar dezvăluie, dar mă descopăr surprins că se oprește atât la obstacolul limbii române, deși îi prevede un viitor universal concret, prin traducere vede, iată, cu marin so- rescu și sorin titel o piesă de teatru pusă în scenă de un regizor român nenumit, care cel puțin nu mai este înfierat ca retrograd sau reacționar politic, fiind un mare creator este andrei șerban, venit la paris cu trupa „la mamma“ de la new york teatru antic grec, jucat în original, ni l-a propus și nouă după 1990 în sală apare și lonesco situația dă un alt aspect comunicării, ceva se transmite și așa există deja un teatru nonverbal limba nu este tocmai un handicap criticul literar n-o recunoaște deschis, n-o recunoaște mai deloc, își declină specializarea, anunță că „literatura n-a dispărut, totuși, din capul meu“ nu doar istoria, dar și limba noastră este grea, amândouă la fel și chiar din totdeauna istoria limbii, limba istoriei vorbesc împletit în aceeași direcție înseninătorul din volum, deși se ține departe, neîncrezător, de comparatisme (literare, lingvistice, dar nu numai), nu poate ocoli mereu asocierile uneori ele devin directe distanța de la română la franceză, afirmată de un cugetător important, dar nenumit (procedeu curios, explicabil doar prin nefasta, în context salvatoarea, auto- cenzură), dincolo de gândul propriu, ar fi una „de la rugăciune la cod penal“ retoric ce înseamnă această formulă, care este totuși retorică, dar numai parțial conceptualizată? codul de legi, după stendhal, este, pe cât posibil, denotativ rugăciunea să fie atunci un produs al comunicării de maximă co- notativitate? ar fi să vedem o denaturare a rugăciunii directe și transparente, care, cum se știe, fiind o esență a religiei, relegă putem înțelege și că (re)leagă pregătește pentru editura tchou care exista de un deceniu (a unui ambasador cu tată chinez, deschis avangardei interbelice, dar și literaturii ocultiste, erotic-sexuale, pentru care va primi șase luni de închisoare cu suspendare, citesc într-o notiță-ne- crolog din 2010) un volum de cugetări românești (fără titlu, nu știm dacă a apărut) și constată că „românul se naște poet și devine moralist“, în însemnări litotice de obicei senine cât, însă, de sincere, la ce adâncime își găsește încrederea? cât privește abundența, poetica de departe copleșește aforistica include în volum și aforisme de cioran, care pur și simplu le rescrie, dând antologatorului simultan o lecție de expresie și gândire: „forma își creează conținutul'' de ce n-ar fi la fel și în limba română? când elena văcărescu este sărbătorită, și recitită, în cercul de prieteni care îi păstrează amintirea, criticul din românia face opinie separată față de poeta auto- exilată în limba franceză el o vede la proporții mult mai reduse în carte, o declară sămănătoristă, o poetă cu idilică ideologie ruralistă, aproape pierită, pe limbă străină ea posedă și o mitologie dar ne vom lămuri că eugen sirnion păstrează convingerea absolută că orice scriitor - iată, și minor - produce prin operă o mitologie una firește estetică, fie și de estetică eșuată sămănătorista autoexilată (ceea ce jurnalul în nici un caz nu recomandă, ba avertizează că tentativa prezintă enorme riscuri) în lirica franceză realizează o „mitologie a lacrimilor și o cosmogonie a suspinelor“ se pare că e sirnion, cunoscător și al volumului lui roland barthes, mithologies, 1957, eliadizează, dacă pot spune așa, mitologizează, cam din această vreme „un loc aparte ocupă în mica ei mitologie erotică fusul “ în ce fel fusul, cunoscut mai ales de la coșbuc, devine simbol al iubirii? „fusul joacă aici rolul pe care îl are buzduganul în basmele românești; anunță venirea eroului în cazul de față - anunță o pasiune înăbușită? prin ce mișcări, pe ce cale, nu știm, aflăm numai că, iată, buzduganul generației ’60, poetulnicolae labiș, e precedat în expresia criticului de buzduganul-fus al sămănătoristei (ratând în morbidul și grotescul folcloric) de limbă franceză, românca vacaresco îi urmez aici rapid lui e sirnion panmitologismul ușor de descoperit, pe traseele paginilor sale de jurnal produs într-o structură sincretică și chiar pretextuală întâi, tot în jurnalul parizian? „lumea este plină de semne, totul este simbol? aici el este încredințat neclintit o repetă la nesfârșit își impune o nădejde, iată, totală, pe calea semnelor, miturilor, simbolurilor încape aici și posterul poulboi „simbolul turistic al unui paris sărbătoresc, turistic? miticul este în gândul și expresia lui e sirnion prezent într-adevăr peste tot „renașterea literaturii începe cu redescoperirea miturilor? notează gândul lui m eliade și de atunci vede în lecturile literare numai mituri, deși puține dintre ele devin clare, bine reconstituite, iar puzderie dintre acestea apar imprecise ori chiar născocite de la eliade preia ideea, căreia mai mult decât altul îi poate da suprafață de audiență, că și cultura română are destin, unul original și spectaculos ea clădește un fel de pod între orient și occident, fiind întemeiată pe mituri tari, necunoscute încă în lumea mare eliade scrie în fragments d 'un journal că francezii sunt prinși de nietzsche, freud, joyce, de „orizonturi orgolios provinciale“ din acestea, și rămân lipsiți de „dimensiunea miticului, cosmicului? mobilizatoare comparația între cultura română și cea franceză eu cred că o reia și o dublează pe cea a lui g călinescu, mai măsurată, el doar echivalând folclorul românesc cu clasicismul francez, literatura populară cu aceea cultă dar comparatismul, care nu-1 angajează pe critic, îi devine în acest punct probabil simpatic mit, mitic, mitologie, mitizare sunt cuvinte de regulă regale, care îi vin mai la fiecare pagină cu insistență și convingere el preia și termenul comun parisul, da, este cu adevărat un mit pentru oricine îl poartă în minte îl verifică și el, în unele laturi dă dreptate încuviințării generale nu este un oraș trufaș parisul există „mitul parisului? de sus și, poate mai cu seamă, de jos privindu-1 poveștile de aici sunt „mitologia unei lumi mărunte? un român s-a dat tare și așa a ajuns un bogat ginere de mare patron și erou de legendă urbană dar „buchiniștii nu-și prea merită mitul? apoi, „mitul pariziari‘ nu presupune, mai degrabă supune bunăstarea populară parisul este un „mare oraș, unde poți găsi toate mizeriile din lume, în afară de mizeria monotoniei? a scris numai v hugo mizerabilii, nemaipomeniți aici dar când vede pățaniile omului din est ca necunoscute francezului nu doar de la paris, nu-i mai reduce criticul-diarist din mizerii? iar când are momente de gol, presupun că nemimate pentru a închipui un jurnal, nu-i mai adaugă o mizerie pe care voia să i-o retragă? se trăiește greu și-n paris, viața ajunge tot mai scumpă, notează în clar, fără comparația, mereu de negăsit, cu bucureștiul nu coboară la comparații, cu atât mai mult la cele mărunte, care fac baza de impresii a judecății începe să cunoască „miturile societății abundenței? ale societății care s-a revoltat zgomotos și obscur prin tinerii ei, în mai 1968 mitul lui dracula îl cam irită, când îl recunoaște într-o formă prelucrată într-un film de polanski tocmai valah s-a ajuns vampirul numărul 1 al umanității umanism draculic, vampiric, valahic este, vai, un maximum oximoronic, de un baroc ucigător ce șansă de bună imagine pe lume am mai avea? mitul creației, la brâncuși, și nu doar la el, îl seduce însă profund mitul real există doar în creație criticul din spatele diaristului nonconfonnist, certat bine cu notarea temporalității, refuză miturile biografice, miturile romanțate biografia ori rămâne departe ori se adaugă operei: „mitul unui scriitor, pe acela îl aflăm numai în operă? dar nu aici discutăm metoda bio- grafismului critic mutându-ne în jurnal german, 1983, nu ne miră că la heidelberg se atașează de un elev al lui eliade, duerr, încrezător în mituri și nu în structuralism nu pierde ocazia să noteze că berea este băutura pătrunsă în „mitologia germană? speculația vine de la sine, dar prin alții, autori cu faimă o plăcere a sa este să-i defaime acolo, în colțul cărții proprii le face cu voioșie și volubilitate bilanțul slăbiciunilor elias canetti separă națiunile prin limbă și istorie simplificând, englezul rămâne un om de apă iar neamțul unul de pădure pe critic îl dezamăgesc tipolo- gizările, dar nu de puține ori ele îl amăgesc, le consideră nu doar un rău, dar chiar și un bine necesar acum nu se lasă convins, englezul nu este numai omul apei, cum neamțul nu rămâne doar al pădurii intră în jocul simplificator, apli- cându-1 nouă, românilor „mitologia noastră este predominant silvană ? pădureți, ca germanii, el ne mai găsește ceva în plus, dacă aș vorbi categorial i-aș spune câmpenismul există, chiar în momentul când își face jurnalul, la noi, prin câțiva prozatori rurali, o mare proză a câmpiei și tot la mitul creației, creatorului, inspirației, ajunge aici, la goethe, cel care vede opera ca totalitate criticul va aplica teza în studiile literare, de pildă la mult admiratul, de el, m preda i-a spus prozatorul sârb, primitor de premiu nobel, ivo andric, notează în jurnalul pariziari‘ la care mă întorc în continuare, că geniile româniei sunt exportate nu este felul cel mai propriu de a numi ce se petrece cu geniile patriei, ele de fapt fug de-acasă facem parte din acea lume, mai largă, mai închisă și mai săracă, din care geniile aleg o lume terestră mai mică, dar mai deschisă și ofertantă patria le urmărește cu ostilitate ori cu mândrie geniile, uneori în țara natală aproape nenăscute ca personalități, se dau peste cap ca în basmele românești și ajung neasemuite pe glob românia are numele legat de numele lor m eliade, prozatorul, nu s-a putut desprinde de limba română, se poate crede că nici nu a vrut din afara țării, dar cumva din interiorul literaturii române, el oferă un model pentru unii scriitori din țară, pe o cale similară deja existentă, de „fantastic intelectualizat? lonesco, practicantul antiliteraturii cu succes mondial, deși a abandonat româna, poate fi citit, chit că simplificat, și ca „un creator în linia ca- ragiale-unnnz? iar prin unnuz, nu stilul și viziunea l-ar fi propulsat pe lonesco, dar tot mitologia există la mijloc un „simț ( ) mitologic extraordinari? neîncrezător cu metodele comparatiste, de drept și de fapt, dar mai ales în citirea marilor autori și a marilor opere, e sirnion nu-1 reduce nici pe lonesco la influențe comparatismul mai complex nu-1 convinge mai mult 'tipografia-: craiova ro domnule ion militaru piesa piticul din grădina de vară a fost scrisă într-o vreme când începuse să se creadă că valoarea teatrului nu putea fi concepută decât dacă limbajul se dezarticula, istoria devenea atroce, abstractă, invizibilă, ca și conștiința celor ce decapitați fiind și de psihologie - și chiar de sex! - încetaseră să știe altceva decât că omul nu este nici măcar o jucărie a hazardului, sau un monstru acefal al destinului dar toate acestea - și altele! - se aflau de câteva secole mai ales în mașinăria cosmică a domnului shakespeare! piticul era o unitate statuară drăgălașă minoră, indiferentă, impotentă, inutilă, într-un paradis de vară, atât! nu visa să ajungă în lumea celestă a îngerilor, nici nu se temea de întunericul coclit al infernului! deși nu trăia în stratosferă, nu știa cine sunt liderii italiei, germaniei rusiei, angliei - și nici dacă america este o stație de tramvai! n-avea odrasle, n-avea șefi, cu toate că nu trăia în afara acelui rai ce găzduia în buricul său o închisoare dar deși trăia în mijlocul istoriei acelui paradis de vară, piticul nu avea nicio posibilitate de a schimba măcar cu o centimă de milimetru, sau cu o secundă mersul irefutabil al succesiunii evenimentelor piticul nu era din neamul zeilor, n-avea în structura sa nimic divin! era desigur, un personaj principal îndrăgit de unele persoane, sau niciodată luat în seamă de altele superb sau ridicol, după caz, piticul era un martor tăcut, implacabil, un obiect inutil, poate o glumă a destinului, sau pur și simplu un nimic! atunci de ce se învârtea întregul univers înjurul lui? pentru că universului nu-i păsa de el pentru că stelele și luna, soarele și iarba în propria lor măreție, uitaseră de el și uitaseră - din toată plămădeala de atomi ce le dădea viață! - cine sunt? în mașinăria cosmică dirijată de domnul shakespeare întâlnim insule fără istorie țări copleșite de istorie, indivizi fără istorie, africani, romani, actori ideologici, înțărcați desțărați păduri, furtuni cu istorie furtuni magice, religii, sânge, mătrăgună iubiri tandre, stafii, atitudini, experiențe și idei semnificativ diferite, reprezentând puncte cruciale sau rupturi violente abisale în existența unor regi, păstori, măscărici, oșteni, gropari, paraziți alchimia dintre gândire și faptă, sudura dintre gând și gest, teatrul cruzimii regelui claudius ruptura dintre gândire și fapte, teatrul absurdului, tragedia bufă, lirismul caricatural, sinuciderea inocenței, lașitatea funciară a cuplului de dizidenți sexuali, paradisiacii nocturni r și g - toate acestea le găsim în mașinăria cosmică a celui ce juca rolul fantomei mhamlet prințul vieții și al morții, hamlet ca un henneneut tragic, văzând țara sa danemarca, putredă și căzută din țâțâni, căuta să înțeleagă omenirea întreagă, drumul ei până la moarte, și dincolo! piticul din grădina de vară nu putea muri! el reprezenta, totuși, un mare pericol, în dulcea sa inocență: vedea și auzea și scârțâitul stelelor din cer! deși nu era în conflict cu biserica, nici cu puterea statală, deși, dacă ar fi fost ciobit sau spart n-ar fi fost aruncat nici la gunoi - ca să nu ocupe locul deșeurilor menajere sau sociale! - deși n-ar fi avut nevoie de un sicriu, ca să dispară, deși ar fi fost absurd să ceară să fie incinerat, ca să scape de hărțuirea viermilor, deși nu făcea parte dintre indivizii controlați de stat, fie înainte de a fi întemnițați, fie după ce erau înhumați - ca să nu devină eroi! - deși nu era o ipostază a lui adam, a lui dumnezeu, sau a diavolului, deși părea destul de apatic, fără măcar ambiția de a merge pe propriile sale picioare și a le arăta polițailor și pușcăriașilor că se poate deplasa nesprijinit de nimeni piticul, în afară de căldura pe care o simțea când pasăre îl plimba în brațe, rămânea nemișcat în grădina de vară, ca un punct! era el totuși, un captiv în sistemul social supra- individual al paradisului din vară? era un punct în univers? punctul din grădina de vară: de la el o fi început lumea, oare? era un punct, un nimic, oare? piesa pornea de la un fapt de viață absolut real: în timpul războiului o femeie a fost condamnată la moarte, dar execuția ei a fost amânată fiindcă s-a constatat că era gravidă! pruncul nu putea fi ucis împreună cu mama sa! n-avea nicio vină! după ޑޅ-am scris piesa, am mai descoperit două cazuri de femei condamnate - care au născut în închisoare! se sfârșise și războiul am cunoscut chiar un ins care s-a născut în închisoare în timpul războiului fratele acestuia este un celebru regizor stabilit în străinătate! piticul din grădina de vară pune problema unei femei ce se trezește - de bucurie! - în al nouălea cer când află că va deveni mamă - și e coborâtă cu picioarele pe pământ când înțelege că legile oamenilor pun în cumpănă protecția nașterii unui prunc! atenție: cer de bucurie! geneza unei noi vieți, porunca dată de dumnezeu evei și lui adam să se înmulțească și să stăpânească pământul rămâne în derizoriu în fața politicii oamenilor! ideea centrală a societății, descoperită de peticul din grădina de vară este aceasta: moartea din rațiuni statale, legale, conjuncturale politice! piticul descoperă politica aducătoare de moarte spre deosebire de pitic agami- ță dandanache descoperă iubirea multilateral îmbrățișată - care înfrânge politica! o nu e vorba de o moarte divină, ca în meșterul manole, unde mama și pruncul, puși la temelia mănăstirii de pe argeș vor reveni în lumina credinței în dumnezeu! pruncul lisus vânat de regele zilei, a scăpat cu viață, iar fecioara maria niciodată n-a fost pedepsită pentru că a adus pe lume un prunc! totuși, o dată a fost și fecioara maria pedepsită cumplit: când a asistat, stând lângă cruce, la răstignirea fiului ei sfânt! sigur, în maria din piticul din grădina de vară nu se întâlnesc cerul și pământul, deși maternitatea este fericirea sfântă visată de orice femeie în închisoarea din paradisul de vară - politica aflată în sânul naturii divine! - ce se întâmplă? români, evrei, unguri, țigani, ortodocși, catolici, comuniști, legionari, sufereau împreună, admirându-se reciproc sau disprețuindu-se? putea fi cineva în același timp, român-evreu-ortodox-comu- nist-legionar? erau acești oameni - pentru pitic! - făpturi deosebite? și în ce măsură? petru spunea că pentru a fi creștin trebuia să fii evreu ce știa piticul despre toate acestea? una dintre persoanele condamnate în timpul războiului, precum maria era evreică n-am vrut ca maria din piesă, să fie evreică, pentru a nu pune personajul într-o discuție de partizana! și azi, uneori, stridentă înfond condamnării din paradisul de vară erau toți egali războiul avea legile sale clare - și uneori imprevizibile! piticul, printre inși cu păreri și doctrine deosebite, verzi, roșii, simțea cum paradisul de vară se transformă în infern? dar, oare, în acest spațiu al disperării, nu era și piticul întemnițat? pe ce motiv? o când e vorba de legi fără de legi nu este necesară nicio justificare! în tot ce vede, aude și trăiește încearcă piticul să facă apel la logică? sau la memorie? în general, de la cristos încoace, europenii au trăit într-o lume ce se afla între iad și paradis sigur, pe parcursul anilor, unii oameni, ideologizați bazați pe fluxul fulminantei lor rațiuni, au început să trăiască fără teama de iad și fără speranța în luminile raiului ce părere are piticul despre aceste comunități ce se încrucișează prin grădina de vară? doar materia să fie la baza existenței cotidiene? dar atunci despre moarte ce s-ar mai putea spune - dacă ea nu duce nici în iad și nici în paradis? mai are moartea vreo logică? desigur, dacă se găsesc față de moarte, alte argumente! politice în primul rând! desigur, de convingerile politice te mai poți îndoi, trecând de la un partid la altul, în căutarea unui sens al vieții care trebuie pus în slujba țărișoarei! dar dacă nu te mai pregătești pentru propria ta moarte, nefiind dincolo o altă viață! - e mai ușor să profiți de libertatea de a trage cu pușca și iată cum apare demnitatea națională, civică, revoluționară! dar piticul nu beneficia de nicio pușcă! nu se putea pregăti pentru moartea altora, și nici chiar pentru propria sa moarte fiindcă piticul nu putea muri! el era doar un punct! în ce constă, totuși, puterea sa de fascinație? chiar de intimidare? în mărturia sa? era un pitic-magician, un magician- pitic mut imprevizibil, care ar fi putut vorbi, deși formula orală a existenței sale părea absentă? de ce invazia banalității concentraționare și îngâmfarea trivialului polițienesc nu-1 scoteau din sărite? pentm că ele sunt eterne? totuși, de unde venea cruda și tandra sa fascinație? din memoria sa invizibilă? piticul nu se împărtășea din nebunia acelor vremi! el aștepta, aștepta, aștepta, sub cerni tulbure al patriei sale, ca tânăra rămasă gravidă să aducă pe lume un prunc! pasăre l-ar fi legănat în brațe! așa cum îl legăna acum pe pitic ar fi legănat pruncul, și i-ar fi cântat - ca și cum ar fi fost propriul său prunc! ca și românia piticul era singur, așezat între imperii făloase, codoașe moarte, avide mereu de o nouă înviere! tragedia tinerei femei însărcinate, legată strict de un moment istoric, se îngemănează cu tragedia eternă și invizibilă a piticului din lut ars zbaterea ochiului lăuntric al măriei nu putea să nu întristeze zbaterea ochiului lăuntric însă nevăzător al pruncului ei singur, între trecut și viitor, ca un punct piticul era atât de neînsemnat încât nu putea muri - fiindcă nu era singur în paradisul din veșnica vară să fie piticul întruparea credinței, să facă el parte din lumina lumii? mai degrabă el pare să fie întruparea credinței inutile!? lăsat fără cuvinte, fără puterea de a se revolta, el își înseninează cumplita-i existență prin iubire? să se potrivească aici cuvintele domnului eminescu: „e ca durerea mea s-o-mpac / înseninându-mi gândul “ inocența atinsă de experiențele și bolile atroce ale istoriei devine inutilă? iubirea față de cer și față de pământ devine o vorbă în vânt, caraghioasă? piticul nu este lăsat fără proprietăți, nu-i pier odraslele, iar bolile nu-1 ruinează, ca pe iov nu-și „sfâșie hainele“ nu se revoltă, nu se resemnează, spunând „domnul a dat domnul a luat; cum i-a plăcut domnului așa a făcut; fie numele domnului binecuvântat “ nici politicăriile - politichiile lumești nu-1 atrag și nu-1 ating structural - așa cum se întâmplă cu toți cei aflați în grădina de vară! într-un fel pedeapsa cu care e lovit stă în luciditatea cu care înțelege totul și nu poate schimba nimic! mut fiind, cu mâinile și picioarele legate, nu poate cere, nici măcar murmurând, ca inocența măriei, și măreția ei de viitoare mamă, să nu mai fie umilite! piticul este contemporanul nostru, tulburat de oroarea lumii și neputincios în fața discordiei universale singur, singur, încălzit doar de neputința păsărilor și a ierbii piticul suportă cu demnitate paradisul de vară al societății îngrozit, totuși, de sublimul atroce al propriei sale decăderi lucide eligie populară în cuba, practicată înbiserici improvizate de către babala- os (preoți, vraci), santeria reprezintă, fără îndoială, un element esențial al identității culturale cubaneze descrierea pe care o face andrei codrescu este un exemplu de implicare maximă, el însuși experimentând un ritual: „biserica se afla pe terasa unui solario (casă fără acoperiș) cu patru etaje am ieșit afară pe terasa de pe acoperiș și ne-a orbit lumina căldura amiezii era intensă mi-am pus ochelarii de soare majoritatea bărbaților nu purtau cămăși, inclusiv babalao copiii erau goi pușcă, iar femeile purtau niște fuste petrecute, cu basmale în jurul sânilor acoperișurile havanei arătau ca un port plin de pânze umflate de briză toată lenjeria cartierului dansa în bătaia vântului puteam zări oameni aproape goi tolăniți, fumând și ascultând radioul porci și câini ședeau alături de ei, iar papagalii ședeau cocoțați pe antenele de televiziune improvizate mirosul de banane și pește prăjit îmbiba aerul câteva minute mai târziu, omul lui miguel veni cu un cocoșel tânăr, cu pene multicolore cocoșul cârâia tare, știind de bună seamă ce soartă îl aștepta miguel îl apucă ferm de picioare și îl roti de câteva ori am spus: * știe ce se întâmplă puiul ăsta e perfect conștient de faptul că va fi jertfit în curând pentru sănătatea mea ca să scap eu de toate necurățeniile și să le las în cuba miguel trase pe el o robă cu motive africane se aplecă în fața unui altar pe care nu-1 remarcasem înainte în fundul terasei, spre dreapta era un cuptor pentru barbecue făcut din cărămizi, cu sânge închegat pe el îmi ceru să-mi scot cămașa și să mă întorc cu spatele la el [ ] în spatele meu se porniră incantațiile, o stranie recitare poliritmică în yoruba am auzit de mai multe ori numele oshun am auzit «obatala» am inc iris ochii eram în africa incantațiile se întețeau tot mai mult, făcându-mă să mă simt că plutesc căldura îmi străpungea trupul prin fiecare por și curgeau apele pe mine incantațiile se opriră brusc și babalao întrebă cu voce poruncitoare: * care ți-e numele? [ ] babalao a strigat o versiune a numelui meu un sunet cu stranii inflexiuni afro-cubane puiul cotcodăci neliniștit am închis din nou ochii, dar i-am deschis șocat când am simțit un jet de rom scuipat pe spatele meu miguel lua guri de rom și le scuipa peste cei din jur, inclusiv pe david și art tocmai mă obișnuisem cu pârâiașele de alcool fierbinte ce curgeau pe pielea mea asudată când am simțit pe talie mângâierea unor pene apoi pene pe ceafă miguel trecea pasărea peste trupul meu la început a fost doar o atingere ușoară, dar apoi a început să o legene mai tare și pasărea speriată cârâi tare și începu să mă zgârâie pe spate cu ciocul simțeam cum îmi dă sângele pe spate și pe umeri miguel îmi așeză cocoșul pe creștet și după aceea făcu câțiva pași în spate și începu să mă lovească tare peste tot torsul meu asudat, fierbinte și șiroind de sânge sângele și sudoarea curgeau pe mine și mi-a trecut prin cap gândul înfricoșător că o să mă bată cu pasărea aceea până va muri, biata de ea incantațiile crescură între timp până deveniseră strigăt și numele lui oshun era strigat suficient de tare ca să-l trezească din orice borcan zeiesc ar fi dormit santero retrase brusc pasărea am simțit atingerea a ceva răcoros și catifelat și mi s-a făcut pielea de găină apoi incantațiile s-au oprit m-am întors și am văzut cocoșul mort pentru păcatele mele, plin de lucrurile scâmave din trupul meu zăcând jalnic într-o baltă de sânge la picioarele lui miguel cu gâtul retezat și cu capul de-abia mai ținându-se de trupșorul lui frumos [ ] când îmi puneam cămașa la loc pablo șopti: - dă-i bani lui oshun și-mi făcu semn spre altar ” am selectat un text atât de lung nu doar din dorința prezentării ritualului, ci mai ales, din nevoia de a identifica elemente stilistice, lingvistice (chiar dacă este o traducere!), etnografice prin intermediul cărora autorul își orientează textul încercând să-l cunoască pe celălalt în felul acesta, textul devine tangent cu unul antropologic prin aceea că esența lui este o chestiune clasică a metodologiei cercetării antropologice, implicarea, angajarea textul ni se pare exemplul unui schimb perfect autorul se dă pe sine în schimbul dezvăluirii ritualului intimitatea sa destinul tatălui său (de fapt, ritualul se perfor- mează pentru a-1 despărți pe autor de spiritul tatălui său!) sunt „schimbate“ cu intimitatea practicilor ce trezesc orishas este un gest suficient de hotărât și important pentru a-1 convinge pe babalao că cel din fața sa este chiar interesat și nu un vânător de curiozități textul ales de noi este precedat de o scenă în aceeași măsură, semnificativă, cea a ghicitului, când autorul, devenit subiect al manciei se comportă în așa fel confirmând cele spuse de babalao, încât îi câștigă pe cei prezenți confirmarea celor ghicite este un gest de putere de fapt, se confirmă calitățile ghicitorului și prin aceasta, se realizează solidarizarea colectivității în jurul unor valori împărtășite, reconfirmate acum prin practică pe un nivel superior, această solidarizare coagulată de practică îl încarcă cu putere pe ghicitor textual, confirmarea presupune o succesiune narativă, secvența ghicitului fiind continuată de ritualul citat, spre surprinderea autorului: „chiar nădăjduiam să văd o ceremonie santeria dar nu crezusem că voi sfârși prin a deveni eu subiectul ”2 totul pare a fi urmarea acelui comportament empatic la care se referea andrei codrescu în finalul cărții demonstrând interes, implicându-te obții în mod natural informații prețioase, care pot releva aspecte culturale semnificative codrescu atinge, fără program, fără intenție, o chestiune metodologică foarte disputată a antropologiei: implicarea, angajamentul empatia lui codrescu este o formă de implicare neipocrită, corectă, conștientă și inteligentă poziția lui este atât de tranșantă încât mi se pare inevitabil să nu o compar cu eventuale echivalente antropologice suntem de acord că așa emu afirmă pierre joseph laurent criticând metodologic angajamentul, implicarea, „antropologul nu poate culege materialul de pe teren și să-l transpună în scris într-un mod inocent, naiv: faptele înregistrate sunt întotdeauna rezultatul unei judecăți“\ dar implicarea empatia în cazul nostru, nu poate fi reflexul naivității, ci, mai curând, al unei inteligențe pragmatice, a unei cunoașteri corecte a lumii, a speciei umane, ce impune dialogul corect o astfel de concepție depășește poziția unui marc auge care vorbea despre o implicare pe cât de necesară pe atât de ambiguă a antropologului și se apropie de dezideratul semnatarilor manifestului de la lausanne de a înfăptui o antropologie non hegemonică hegemonia se hrănește din ipocrizie la fel ca și ambiguitatea empatia presupune un dialog între egali implicarea este întotdeauna opțiunea antropologului nu a științei în general, nici a grupului științific din care face parte, nici a speciei umane o altă problemă este cea a terenului cartea lui codrescu impune o astfel de concluzie cuba este un laborator antropologic: un comunism latent, hibridizat ipocrit cu muguri de capitalism rudimentar, o ruralizare a urbanului, un metisaj cultural intern prin migrarea cubanezilor din estul insulei în havana, un rasism ascuns, greu temperat de precepte egalitariste marxiste, rețele sociale pe bază rasială (albii conduc!) un sincretism cultural africano-cara- ibean la care se grefează un consumism dement american, un catolicism deteriorat, santeria ca biserică populară, prăbușirea calității vieții, instituții sociale inadecvate, rudimentare, nefuncționale cuba demonstrează că terenul nu mai poate fi înțeles ca acum un secol, nici măcar ca acum un sfert de secol globalizarea politică și economică, dublată de una a comunicării, căderea comunismului, freatica școlilor antropologice, creșterea antropologiei americane, orașul ca spațiu antropologic transformarea antropologiei în antropologii pentru a face mai eficient față provocărilor realului, post-modemismul și criza lui liberalizarea până la arbitrar a fi- losofiei reprezentării, hegemonia englezei ca limbă de comunicare, atrag atenția asupra schimbării, rapide și ineluctabile reacția antropologiei este și ea semnificativă în treizeci de ani apar două manifeste, cel de la santa fe (1986), concretizat în volumul writing culture, piatră de temelie a post-modemismului în antropologie, testamentul structuralismului și post-structuralismului încercarea de a rezolva o criză a reprezentării, provocată de caducitatea ideologiilor amintite și manifestul de la lausanne (2011), care militează pentru o antropologie non-hegemonică și care anunță non-productivitatea concepției antropologice foueauldiene cu alte cuvinte, reinstaurarea unei crize a reprezentării prezența acestor manifeste și absența școlilor, a „titanilor“ reprezintă însăși conștiința crizei, a angajării pragmatice, a răspunsului la provocările momentului ambele manifeste au subtitluri decisiv explicative: „poetici și politici în etnografie“ (a se citi antropologie!) și respectiv, „pentm o antropologie non hegemonică“ obsedant strategice și consensualiste cu toate acestea, ele confirmă existența a două „lumi“ teoretice în antropologie, căci una este anglofonă cea de-a doua francofonă perpetuând, practic, cele două modele de „a gândi“ și „a face“ antropologie doar că raportul dintre ele nu se mai nuanțează doar conceptual ci hegemonie lingvistic sfertul de veac scurs de la publicarea culegerii de texte, coordonată de g marcus în 1986, dovedește nu doar o impunere a temelor și a stilului predilecte antropologiei americane, ci un fenomen pe care antropologia francofonă și nu numai l-a semnalat și anume o poziționare hegemonică a antropologiei americane nu doar prin producția scrisă ci și prin ceea ce „lausanniștii“ numeau exo-antropologie (cercetători formați în școlile americane întorși să cerceteze propria cultură) codrescu scriitor și jurnalist american, familiarizat cu toată această mișcare culturală, prezentând havana santiago atât de iconoclast nu doar că exemplifică, într-un astfel de context, o antropologie a urbanului, dar o face cu instrumente mai puțin canonice, simțurile, impunând chiar un joc subtil de instanțe auctorial- antropologice nescriind ca un antropolog, textul său ni-1 relevă, conform rigorilor antropologului ca pe un informator cunoașterea empatică îi asigură asimilarea actului, a realității dar, în același timp, îl îmbibă de acel inefabil ce înconjoară actul descris, realitatea ca un lialou continuare în pag 12 in gorjul frumos ca o culă, prin care trece încă tudor vladimirescu vine o carte de poezie cu parfum de livadă arsă și cu irizări din zăpezile primăverii pridvor de veghe (ed tipomoldova 2013) de zoia elena deju ne-a umplut palmele cu lacrimi de miere și sufletul de icoane: taur ridicat/ din prafi poemul își scutură/ coama - // din hohote de irizări/ augustane/ se-alege/ înaripatul// văd totul/ din văluritul lan/ de secară/ cu luna-n tălpi/ și stelele-n palmă de la ciclul limpezimi de mărgăritar, din 1994, unde cuvintele se alătură de multe ori nefericit: stihiile nopții, inaprinsullan' pe unda argintie etc , la pridvor de septembrie, 2013, e un drum lung pe care poate îl parcurge cu genunchii zdreliți, dar cu fruntea luminată de mărgăritarul amiezei: autumnale ofrande/ arcuiesc gânduri/ în- strugurate/ o brumă stelară/ de iluminări/ de zăpezi -//acolo/lângă tâmpla/bisericii/adăstând/ în pulsul grăbit/ al rugăciunii poeziile surprind o clipă de luciditate a lumii: tăcerea se naște/ din mirare/ și dispare în ea -/ cu ea începe/ răsăritul din ape/ asfințitul (amiază/ în baltă de sânge!)// ingenue chipuri/ din poze -/ fericiri și mirări/ neofite/ o viață de probă/ sau de împrumut un anume aer japonez de luare de posesie a lumii, descriind stări și sentimente pe fundalul naturii este prezent și în poemul înflorește castanul', ca un surâs/ de prunc/ înflorește castanul// timpul se deschide/ în cupe de tăceri/ și umbre -// mă cufund/ într-un strigăt/ fără răspuns/ un hău/ dincolo de munți/ într-un final de coridă/ se stinge soarele când l-am visat pe arghezi, mi-am dat seama că citisem plouă cu îngeri', plouă cu îngeri/ cu arome arse/ de clorofilă/ dâre de melc/ lasă plugul în țarina toamnei// continuare din pag 11 mai departe, actul lecturii devine echivalentul unui fel de chestionare din cercetarea de teren prin lectură, deci, prin ce vrea să transmită „informatorul, eu fac cunoștință cu o realitate necunoscută implicarea mea diferă de cea a colegului meu, care a citit cartea înaintea mea, cu alt scop, cu alt background cultural, cu altă atenție și altă intenție între cele trei tipuri de receptări intervin grade diferite de ipocrizie, de ambiguitate revenind la textul selectat, ceea ce se impune cu preeminență este faptul că textul este construit prin intermediul receptării senzoriale a realității și, în consecință, mă întreb în ce măsură senzorialul poate decoperta socialul fără a cădea în păcatul naivității văzul, dar, mai ales, mirosul și pipăitul sau reacția epidermică, în general, organizează un fel de receptare primară, departe la țărm/ de mileniu/ se decojesc/ staturile plămădirii esențializate, poemele curg dintr-unul intr-altul, ca un râu printre, sălciile despletite de vânt: în târzia ވ/ ploile iuliene/ paparude cu lauri/ de bozii/ în colbul amiezii// pluteau/ într-un dans/ de duhuri înnegurate/ vechi așteptări e o spunere egală despre sori și stele, despre îngeri și diamante: poemul care/ rotește sori/ își mută stelele/ își scutură/ polenul lunatic/ pe aripi de îngeri// în smerenia dimineții/ rouă/ diamant șlefuit// cum ar mai putea/ rodi lumina/ în stinsul candelei? sunt și versuri care coboară uneori ritmul muzicii: pasăre/ ori țărână?// pe ană în prăpastie/ rotitoare/ ori pean -// mesaje cifrate/ smulgân- du-se/ din limba de foc/ a jertfelnicului?', sau: va lovi negreșit/ în stânca sufletului/ ca un bumerang/ ce nu dă greș și va porni/ în vâltori/ un râu dornic de mări/ bolborosind/ o poveste/ cu consân- zene și zmei poezii miniturale, îndelung muncite, își arată însă în continuare lumina: se scutură buchetele/ de liliac și crinii/ dinaintea/ iconostasului // aprinsă-ަ/ fereastra gândului/ prin vuietul/ constelațiilor aici în liniștea băltind între lucruri, unde se adună substantivala pictând tablouri votive e poezia zoiei elena deju: o, spornicul/ vis de garoafă/ din noroiul/ acestui iezer// nuferii curg/ spre lumină/ în eterne migrații/ în văile plângerii/ o lume pacificată poezia adevărată se înalță însă din nou în paginile cărții: o lume întoarsă din povești/ precum corabia/ cu velele sparte -// luna se-ncruntă/ munții-și înclină umbra/ timpul mestecă boabe de cafea editura tipomoldova își poate trece printre meritele sale publicarea acestei cărți semnată de zoia elena deju de impresionism sau inocență acest nivel primar al textului urmărește acreditarea unui climat de familiaritate și, în același timp, de concretețe a prezentului (lumină, căldură, costumație sumară, miros casnic, utilitate casnică a spațiului) într-un spațiu profan și popular tot senzorial este marcată și transformarea spațiului sunetele scoase de cocoșul ce urma să fie sacrificat transformă spațiul din unul profan în unul consacrat transformare radicală! acoperișul devine „bise- rică“, cuptorul pentru barbecue devine altar, miguel hipertensivul devine babalao preot, santero și, de aici, codrescu ne descrie pur senzorial ritualul, căci, incluzând ochii, relația lui cu lumea este exclusiv prin simțuri reacția epidermică, auzul, mirosul, pipăitul, colaborează, realizând o descriere uluitor de elocventă, cinematografică rea editura rawex coms din bucurești a apărut de curând cartea și totuși, sonetul de loan mazilu crângașu, o sută de sonete dense, cântece ale anotimpurilor, ale motanului, reflectări de toată ziua, versuri de singurătate și beție gen: ace stea-mi sunt seninuri și-nnorări/ tristeți și ironii și bacanele;/ jlctorii-n lupta vieții și erori/ cu răsplătiri și cazne inegale de pe coperta iv a volumului aflăm că poetul a mai publicat patru cărți la editura eminescu și una la editura albatros dar să vedem ce scrie loan mazilu crângașu în sonetul motanul i; in haina lui de deținut, vărgată,/ motanul meu e trapezist celebru,/ iar pasul lui compas e de geometru,/ printre cristaluri calea când își cată // un cap distins și-un caracter integru/ n-atacă pește, carne, ciocolată;/ nu merge la culcare niciodată/ până nu se spală pe de-a-ntregu ’ alteori, autorul tot din cușca strâmtă a prozodiei își constată limitele: să cad sub masă aș mai vrea odată/ și să mă-ncaier, să mă bat aș vrea;/ să urlu și să-njur fără perdea,/ să-mi curgă lacrimi când văd sâni de fată /7 să beau până la fund o sticlă toată/ și mintea să mi-o simt de-o tonă grea;/ să îl pocnesc pe cel ce gângăvea/ de căzătura care sunt, ratată în schimb, caricaturile îi ies remarcabil: ii vezi el pare un berbant model,/ cu ștaif și gata pentru defilare;/ se rade dimineața, la sculare,/ și își mulează haine sport pe el // in orice grup impune ascultare -/ deși nu a făcut niciun răzbel;/ dintr-o havană soarbe subțirel,/ solist sporovăind pân ’ la plecare sau popa' o ceafă triplă și o gușă groasă,/ cu hainele plesnind pe trupul lui,/ dovada că, odată pus la masă,/ înghite și bucatele altcui // când pedeapsa postului se lasă/ nu-și pune niciodată pofta-n cui;/ își ia ciosvârta porcului cea grasă/ și-și curăță gâtlej ވ ’cu bui-bui ducerea contactului cu lumea la simțuri, includerea ochilor (care poate fi pentru noi simbolică!) nu pot fi considerate producătoare de naivități textuale și nici inocență, căci participarea lui nu este spontană, ci chiar modelată cultural (autorul însuși mărturisește o experiență similară!) gestul pare, mai curând, o dezambigu- izare culturală semantismul înșelător al termenilor, precarizat de traducere (propriu, mai curând, cercetătorului, savantului) este înlocuit cu amprenta senzorială (cecitatea simbolică) dintr-o dorință aproape explicită de renunțare la ipocrizie închiderea ochilor, interiorizare a experienței, captare și amplificare a acesteia prin trăire interioară, poate sugera și o decontaminare culturală, necesară contracarării bruiajelor depozitelor culturale succesive (moștenirea culturală) și permiterii ritualului să-și impună efectele („mă simt în africa“) între epigramă și sonet, poetul face niște portrete care se citesc cu plăcere: vedeta e bărbat sau e femeie -/ mai mult este a doua, -n general;/ deci, ea, un exemplar cu-aspect fatal,/ întruchipează a sexului idee // întregul ei tezaur lexical/ de-o maximă concizie, scânteie;/ cu zâmbet și grimase fraze-ncheie, plus modestii mimate-original între romulus vul- pescu și leonid dimos, loan mazilu crângașu ba- dinează cu dezinvoltură: ghicind, ursind în pleavă și în zoaie,/ pe-o butculiță de colac pribeag,/ un cur de gură dărdală zgâm- boaie/ și pleata-și dără- cește cu h arțag //prelinse urcioare pe al tău toiag/ legară babe gângave-n văpaie/ de urșinicul pleșcarului pribeag/ zerit de fandoseala ce-1 înfoaie pe urmă, poetul revine la platitudinile amintite: mi s-a stricat mașina, este veche / inducția sau chiar carburatorul,/ ori poate la transmisie, rotorul,/ că tabla de mult timp bate-n ureche // când era nouă nu avea pereche,/ se gâdila când aprindeam motorul,/ iar apăsând și acceleratorul/ ziceai că-i apucată ca de streche poetul face și referiri la civilizația contemporană: frumoasă este lupta animală -/ doar sângele dă vieților culoare;/ pe milimetru de meridian se moare,/ pe cel de paralelă e răscoală // aplaudăm sau plângem cu candoare,/ ori ambele-n proporție egală;/ când inima-i în stare minerală/ se-ntoarce la epoci cuaternare cât despre uitatele iubiri numai de bine: in panoplia viciilor mele -/ simbolurile calpelor iubiri,/ cu ritmurile inimii rebele,/ la țărmul senectuții limpeziri // in argintate țesături subțiri/ am tras volumul patimilor grele/ și sfărâmat greoaielor zidiri/ ce au lăsat și cerul fără stele dar iată w memento care se reține: ce ani frumoși, ce ani nebuni,/ ce ani plini de culori vivante,/ ani de carnivore plante,/ ani care au devenit postumi ca strategie textuală, ni se pare că asistăm la o plurispecularitate, pe care, antropologic, o putem numi inversare de instanțe autorul nu este observator ci informator, al său într-un viitor al scriiturii, al nostru, într-un viitor al lecturii cu alte cuvinte, reducând legătura cu lumea la contactul senzorial, eu însumi pot deveni informatorul meu într-un viitor al scriiturii, conceput ca monumentalizare a receptării senzoriale lectura textului meu mă produce simultan pe mine ca autor al lui și informator pentru orice lector într-un viitor al lecturii; o ambiguizare pe cât de necesară pe atâtde onestă 1 andrei codrescu, op cit , pp 100-102 1 idem, p 100 1 pierre joseph laurent, coinvolgimento, in per un’antropologia non egemonica, milano, eleuthera, 2012, pp 54-55 nul dintre cei mai apreciați scriitori români la nivel european este, cu siguranță matei vișniec deși trăiește mai mult la paris și scrie în limba franceză, cred că încă îl putem considera un scriitor român, nu doar prin biografia sa, prin originile și perioada sa de formare, toate legate de românia, dar și printr-o anumită viziune asupra lumii, care, la un nivel subtil, este infuzată de un amestec aș zice românesc de suavitate lirică și realism absurd așadar, se poate observa cu ușurință faptul că literatura lui matei vișniec dincolo de caracteristicile ei secvențiale, stă așezată sub două orizonturi diferite, dar complementare: unul poetic * tentația, care vine ca o „răzbunare“ a pasiunii din tinerețe, poezia, nu dispare niciodată cu adevărat, ci doar se resoarbe în materia vastă a literaturii ce depășește granițele dintre genuri * și unul al lucidității, al unei realități palpabile, re- cognoscibil inclusiv în fragmentele impregnate de oniric sau de absurd, din care transpare mereu un dincolo, un adevăr mai adânc, mai nuanțat, mai grav tot astfel se întâmplă și într-o carte inedită ca formulă cabaretul cuvintelor (ed cartea românească 2012), destul de puțin discutată în spațiul revuistic românesc în care, sub învelișul indic al dansului printre cuvinte și sensuri, se pot remarca mize mai complexe și mai importante decât simplul joc intelectual și filologic după cum lămurește însuși autorul în prefață, ideea acestei cărți a fost de a formula un „dicționar subiectiv“ în care să se încerce o mai bună apropiere de anumite cuvinte cu greutate simbolică sau cu importanță afectivă (personală), pentru a le putea capta mai exact forța interioară și posibilitățile de expresie, apelându-se atât la etimologii, la istoria culturală, cât și la relațiile pe care aceste cuvinte le stabilesc în interiorul comunicării la nivel stilistic, micro-textele care compun acest dicționar * carmen firan, unde începe cerul jurnal de călătorie, ed polirom, bucurești 2013, 200 p * mihai zamfir, plecând de la cărți jurnal inedit iii, ed spandugino bucu- * george stanca cu tandrețe maximă opera poetică colecția ediții critice ed princeps multimedia iași 2013 800 p * constantin mateescu scrieri i sub observația cenzurii purpurii, ed conphys râmnicu vâlcea 2012,602 p ; scrieri ii romanele tinereții, ed conphys râmnicu vâlcea 2013, 652 p ; scrieri iii dintre sute de catarge, ed aparte se află la intersecția dintre poetic, epic și dramatic, autorul demonstrându- și încă o dată dexteritatea deosebită de a manipula registrele stilistice cu alte cuvinte - chiar ale lui matei vișniec - ele sunt „un fel de poeme în proză care pot fi spuse și pe o scenă“ forma lor nu e întâmplătoare, această imbricare de genuri fiind una tipic postmodemă și dovedind încă o dată, un rafinament deosebit al stilului și expresiei lui matei vișniec de la „eu“ și până la cuvântul cuvânt", trecând prin „lim- bă“ „poezie“ „revoltă“ „fe- meie“ „cafea“ etc se desfășoară un spectacol variat și plin de energie, culoare, melancolie, acuitate, ironie și indic unele dintre texte pot fi considerate, fără nicio ezitare, adevărate poeme, precum prima parte a secțiunii dedicate cuvântului „întoarcere“ sau textul intitulat „dacă e să fie“ altele sunt scurte dramatizări sau povestiri articulate în jurul asocierilor pe care diverse cuvinte ți le pot sugera cuvinteprecum„tăcere“ „dorință“ „târfă“ sau în aparență „banalele“ cuvinte „da“, „și“, „nu“ altele, cuvinte grele de glorie și împopoțonate bine, precum „școală“ „filozofie“ „libertate, egalitate fratemitate“ „dmnnezeu“ etc sunt tratate cu ironie sau apucate de un colț și întoarse cu precădere pe fețele mai discrete sau mai puțin convenabile ale istoriei lor un cuvânt precum „utopie“ duce la construcția unui text senzațional, o povestire parabolică în care sunt concentrate toate pericolele pe care le exercită fascinația teribilă a utopiei nu vreau să intru în amănunte și să descriu vreuna dintre aceste incursiuni în semantica profundă a cuvintelor, pe care matei vișniec o realizează cu inteligență, umor și acuitate, păstrând echilibrul perfect între detașarea analistului și implicarea afectivă a scriitorului, care se vede pus - tocmai de către sine însuși! - în postura de a devoala anumite resurse intime ale materiei cu care lucrează în permanență mai mult decât conphys râmnicu vâlcea 2013, 640 p • centrul municipal de cultură „constantin brâncuși“ târgu-jiu, orașul lui brâncuși prin târgu-jiul de altă- dată/targu-jiu in former times, ed și promovarea culturii tradiționale gorj tg jiu 2013, 80 p • matei vișniec cabaretul cuvintelor exerciții de muzicalitate pura pentru actorii de butanți, ed cartea românească bucurești 2012, 215 p * emil lungeanu jocul, ed betta bucurești 2013, 155 p * michael ondaatje pacientul englez, ed polirom, bucurești 2011, 360 p simple exerciții de echilibristică retorică, în descendența „exercițiilor de stil“ ale lui raymond queneau textele dramaturgului româno-francez incită la investigații proprii privind bogăția semantică pe care carnea cuvintelor o conțin, la reflecții personale asupra unor cuvinte pe care le folosim permanent fără să le mai acordăm atenția necesară, fără să mai încercăm să le scoatem dintr-o anumită banalitate comunicațională și să ni le asumăm în diverse conjuncturi volumul este completat de un „plan b“, care cuprinde câteva „exerciții de muzicalitate pură pentru actorii debutanți“, încă din titlu fiind avertizați atât de caracterul indic, de demonstrație stilistică, al acestor texte, cât și de încărcătura ironică pe care o conțin desigur că și acestea, cel puțin unele dintre ele conțin un substrat dincolo de suprafața lor jucăușă, deschizându- și sensul spre exprimarea oblică a unor adevăruri personale sau poziționări implicite nu doar estetic, dar și ideologic sunt aici și texte oarecum în consonanță cu cele din prima parte, căci tot despre cuvinte și despre stil este vorba, într-o încercare de deconstrucție nu doar semantică, ci și retorică, a valențelor de comunicare a unor termeni precum „poveste“ „mamă“ „sunt“ „fericire“ etc dar și niște „exerciții de recitare“ și „(di)-(s)-cursuri politice“ în care deconstrucția stilistică se transformă în deconstrucție mentalitară incoerențele (ab)uzurile și clișeele lingvistice relevând insuficiențele unui anumit tip uman mi-ar plăcea să cred că (nu numai) actorii debutanți își exersează potențialul expresiv pe astfel de texte! de altfel începând cu luna octombrie, puteți vedea și spectacolul realizat pe baza textelor din această carte de către regizorul alexandru nagy la „godot cafe teatru“ din bucurești apariție inedită, „proaspătă“ diferită, poate, ca substanță de piesele sale sau de articolele pe care le semnează, dar care îmbină la fel de bine coerența cu intuiția și poeticul cu speculativul cabaretul cuvintelor lui matei vișniec este una dintre cele mai interesante, agreabile și în același timp, profunde cărți din spațiul editorial românesc al ultimilor ani * lucian gruia poeți, după plac (începând cu nichita), ed rafet râmnicu sărat 2013, 122 p * zoia elena deju pridvor de veghe colecția opera omnia poezie contemporană ed tipo moldova iași 2013, 308 p * loan mazilu crângașu și totuși, sonetul o sută de sonete ed rowex coms bucurești 2013, 230 p * loan lascu augustă transparență colecția opera omnia poezie contemporană ed tipo moldova iași 2012, 248 p * principele radu al româniei trei poduri peste lume consemnări între anii 1982 și 2003, ed curtea veche pu- blishing bucurești 2013, 432 p să fii la doi pași de fontana di tre- vi dintr-o clădire să iasă o blondă, mara- mureșană superbă, să te strige pe nume, tu cinic să-i spui, mă scuzi, sunt cu soția să vezi în piazza navona un violonist, balaoacheș care cântă un sarassate fenomenal, lumea din piață, de la mesele restaurantelor, e siderală îl aplaudă frenetic spre el pornește un val energii pozitive, simpatie, admirație, să vezi cum el o ia cu pălăria în mână, să adune recunoștința ajuns în dreptul tău să-i dai un euro îi spui în original bravo băiete, și el să zică: săru’ mâna, conașule 'trăiești barosane să te plimbi prin îngustul pitoresc de pe via dei coronari, să admiri un magazin de bijuterii, pasmanterii feminități sclipitoare artizanale, exotice, făcute de artiști cu mâini de am de după tejghea să apară ea să spună simplu, românește: mă cheamă magda să stai la prânz într-un restaurant de stradă, din spatele pieței navonna cochet și solicitat, unde servesc trei români, și un negru, două doamne, una tânără, alta în vârstă, care mai are grijă și de gospodăria de la țară, unde cresc otova ridichi, ceapă, magnolii, capre, oi porci, glicine line, girafe găini pitice, și hipopotami sărămâiuluit de calitatea spaghettelor de claritatea roză a vinului, de gustul merelor din grădina italiană îngrijită de bătrânică, să lauzi totul, să ceri nota de plată, să auzi că ți se spune, românește: noi suntem din buzău să-ți fie dor să-ți fie dor de tata, de tata să îmi fie dor de mor de tata, când combătând pe front în munții tatra în unifonna-i de infanterist, a fost rănit, și-n spate are-un chist, cu alice plmnburi cu fier vechi ce-1 ard ele se plimbă ca pe bulevard, iar când e umezeala-n toi de toamnă, și să visezi lacustru te îndeamnă, durerea lui e tare, nu mai poate, tata își ține decorația în spate și cum alicele se gudurau în came, ca un oțel în cerb crescut drept coame, așa și eu mă sting de dorul lui sărat o poză parcă-1 văd și nu-i și un fior pe spate mă dă gata când văd că nu-1 mai văd deloc pe tata intilă ciocâlteu (1890-1947) și gr t popa (1892-1948) două mari personalități ale medicinii românești, cu preocupări deosebite și în domeniul literaturii primul, profesor titular de biochimie la facultatea de medicină din bucurești, decan al acesteia, bursier rockefeller (recomandat de i cantacuzino fr rainer, d danielopolu) research fellow la catedra de biochimie a facultății de medicină harward din boston, s u a , celebru prin „reactivul pentru dozarea fenolilor al lui folin și ciocâlteu“ (folosit și azi) și prin alte lucrări împreună cu același folin, autor a două remarcabile volume de poezii {adânc împietrit, ed ramuri, craiova 1932 și poezii, ed fundația pentm literatură și artă „regele carol ݖݣ bucurești 1934) etc mai înainte v ciocâlteu se specializase la berlin în chimie biologică pe deasupra, studiase chimia fizică, chimia biocoloizilor cât și matematicile generale al doilea, medic, celebru anatomist, descoperitorul, cu una fielding, al sistemului port hipofizar, descoperitorul cere- brostimulinei profesor titular la catedra de anatomie și embriologie a facultăților din iași și apoi bucurești, epitrop al eforiei spitalelor „sf spiridori‘ din iași, membru al academiei române, face în america, cercetări de embriologie experimentală, anatomie comparată, antropologie, apoi, în 1948, la londra, cercetări de anatomie generală și biologie se afirmă ca eseist, prozator, publicist, critic literar și ziarist (a fondat și a fost directorul, cu sadoveanu și topârceanu revistei „însemnări ieșene“ 1936-1940) etc după al doilea război mondial încep presiunile comuniste, criteriul valoric fiind supus celui politic prieteni buni și colegi, amândoi vor avea de suferit și vor plăti cu viața insubordonarea lor politică îi legase o prietenie frumoasă încă de dinainte de plecarea lor, ca bursieri rockefeller, în america corespondența lor din acel timp o pune în lumină și o atestă, fără drept de tăgadă dar în 1944, lui vintilă ciocâlteu i se cere, de către ministerul educației naționale scindarea catedrei de biochimie pe care o conducea ca titular, fără să i se spună numele vreunui pretendent prietenul său gr t popa, marcat și el de presa comunistă în care se scrie împotriva intelectualilor și îngrozit de legile noi impuse în universitate și academie, va scrie al treilea memoriu din cartea sa reforma spiritului, intitulat tensiunea nervoasă și boala secolului și va protesta vehement luând atitudine împotriva „noilor noștri colegi veniți în consiliu pe cale anormală ( ) apăruți ca ciupercile după ploaie, persoane care vor să evite concurența leală bazată pe merite prezentate public“ aceasta, ca o replică la presiunea exercitată de simion oeriu - înalt demnitar în comisia de armistițiu - care dorea „catedra de chimie biologică“ a lui v ciocâlteu ce-i spusese că-1 „găzduiește“ dar acesta să-i dea o declarație că nu era vorba de o scindare a catedrei s oeriu merge mai departe și-i cere decanului gr t popa votul pentru catedră acesta îi răspunde că nu e liberă catedra s oeriu îi spune că v ciocâlteu va fi epurat”, aducând chiar a doua zi, la decanat, adresa de suspendare a lui v ciocâlteu semnată de ministrul ștefan voitec s oeriu devenind ministru subsecretar de stat, modifică arbitrar legea universitară (statuată în 1941) și cere nedrept scindarea catedrei lui v ciocâlteu gr t popa, din probitate morală, va scrie că s oeriu „a înfrânt regulele eticii universitare, candidând pentru o catedră ocupată de un titular“ dovedindu-se în acest fel „inapt să educe tineri prin exemplul său“ astfel că fiind membru în senatul universității, luând atitudine împotriva legii 658 din 24 aug 1946, care încălca autonomia universitară gr t popa își dă demisia acest lucru spune totul despre omul de înaltă ținută morală și cu vocația prieteniei, care a fost gr t popa îi apare volumul viață și societate în editura fundația regală de literatură și artă, retras de pe piață în 1947 v ciocâlteu trăiește o dramă cumplită despre care va scrie și prof univ dr i t niculescu vintilă ciocâlteu este condus silit prin hățișurile comuniste, astfel încât în data de 3 febr 1947, în plin consiliu profesoral, când se discuta situația sa se ridică și-și susține cauza, aparent calm, așezându-se apoi pe scaunul morții făcând un accident cerebral fatal așa s-a sfârșit, la cei 57 ani, în plină efervescență creatoare, cel ce pusese bazele biochimiei la noi prietenul său gr t popa (care avea să sfârșească și el peste un an tot în condiții dramatice și intempestive), prezent și el în sala de consiliu când se petreceau cele de mai sus notează în jurnalul său în chiar ziua nefastă: „ca într-o tragedie antică profesorul vintilă ciocâlteu a venit în mijlocul nostru pentru a-și face spovedania ultimă, liniștit în aparență, cu vorbe alese și cerându-și mereu iertare, dar extrem de chinuit în forul său interior tensiunea nervoasă s-a citit mereu pe fața lui palidă și în expresiile sale căutate cu grijă ( ) și a spus, înfiorându-ne cu expresia: „vine pentru fiecare clipa cea mare când trebuie să se întrebe: ޑޅ-ai făcut în viață? și când această clipă va veni și pentru mine, când voi fi rece și nu voi fi cald ca acum când vă vorbesc, îmi voi pune și eu această întrebare și va trebui să răspund conștiinței mele“ ( ) cu aceste cuvinte v ciocâlteu s-a așezat pe scaunul plecării lui pentm totdeauna din viață ( ) moartea lui n-a fost moarte naturală ( ) circumstanțele morții sale ( ) nu au fost deloc naturale“ „domnilor, scrie în continuare gr t popa, să nu dea dumnezeu nimănui dintre dumneavoastră pedeapsa de a trece prin chinurile prin care a trecut îndelung ciocâlteu fiind decan și prieten vechi cu dânsul, el mi se destăinuia mie mai mult decât oricăruia dintre dumneavoastră și în ultimele două săptămâni, în timp ce eu erambolnav a venit de trei ori la mine, stând ceasuri întregi și plângându-se de ceea ce i se întâmplă presiuni de toate felurile i s-au făcut umilințe de neînchipuit? gr t popa cere o anchetă: „o așteaptă opinia publică și mai așteaptă cineva: sufletul aceluia care s-a stins pe această masă și acum plutește deasupra noastră“ presa va difuza și ea știrea morții lui v ciocâlteu tudor teodorescu-braniște în tableta calomnia, consideră calomnie știrea publicată în „românia liberă“ potrivit căreia vintilă ciocâlteu ar fi murit în urma unei altercații violente cu gr t popa iar tudor arghezi, în tableta doctorul ciocâlteu scria: „ dacă aș fi în locul noului profesor (n n : simion oeriu) m-aș recunoaște dator să fac să-i corespundă unei morți o eleganță ( ): m-aș demite “ {scrieri 33, ed minerva 1983, pp 238- 239) în 14 martie 1947, gr t popa prezintă în aula academiei române cel de-al treilea studiu tensiunea nervoasă și boala secolului peste o lună, la 14 aprilie, la ateneul român va susține conferința morala creștină și timpurile actuale mai este astăzi posibilă credința în învățătura lui lisus christos? cu aceasta gr t popa își tăia creanga de sub picioare jandarmeria va veni la facultatea de medicină (unde gr t popa locuia ca decan) să-l aresteze studenții fac zid de apărare din trupurile lor și arestarea nu reușește la un an de la moartea prietenului său vintilă ciocâlteu gr t popa va muri și el la 18 iulie 1948 în răstimpul acestui an băuse paharul amar al mizeriei: prigonit, urmărit, bolnav, scos de la catedră și de la decanat, scos și din demnitatea academică și din cea de membru al academiei de medicină și din viața literară am pus în paralel destinele a doi savanți care s-au înălțat în spiritualitate și care au dus în lume renumele lor în domeniul științei și al descoperirilor științifice și al româniei au avut un destin ce părea că le este luminos pe măsura luminii lor, a rectitudinii lor morale, a cinstei și curajului lor civic, a excelentei lor pregătiri profesionale, a celebrității lor științifice, destin ce s-a dovedit a fi nedrept și criminal tocmai când ei ar fi putut să dea maximum de roade tăvălugul unui timp strâmb a trecut peste ei nimicindu-le apoteoza dar ei dăduseră măsura lucrului lor ată cum chiar și cenzura devine acceptabilă, atunci când este vorba de a cuceri piața comercială cea mai bogată și extinsă a planetei, vorbim, bineînțeles, de china de data aceasta, tăieturile nu mai sunt privite ca amputări politice în consecință inacceptabile pentru mentalitatea occidentală, ci doar ca adecvări la cultura națională primul semnal de alarmă asupra abdicării democrației occidentale în fața autoritarismului chinez, în numele afacerilor, a fost tras de new york times care a descoperit că texte incomode, ce denunțau dictatura comunistă, editate în europa occidentală sau în statele unite, se transformau, ca prin minune în texte neutre sau chiar filo-chineze odată ce trebuiau să fie distribuite dincolo de marele zid e vorba de un compromis care asigură contracte miliardare și promisiunea unei faime instantanee în cea mai populată țară a lumii, una dintre puținele care mai este încă foarte amatoare de lectură astfel, scriitori sau ziariști care, cu numai zece ani în urmă, ar fi fost blamați și scoși din vitrinele de la londra sau san francisco, dacă s-ar fi supus condițiilor dictate de beijing, se bucură azi de privilegiul pieței de desfacere care le impune ce și cât să taie, cu complicitatea totalei indiferențe a publicului din țările lor și aceste compromisuri nu ating numai piața de carte ci și hollywoodul muzica, pictura de la paris și chiar arta greciei antice! elementul care a făcut să explodeze cazul acestei așa-numite cenzuri comerciale relative a fost monumentala biografie a succesorului lui ݬހގ den xiaoping, scrisă de un cunoscut docent emerit de la harvard ezra f vogel episoade inedite fundamentale prezente în ediția engleză, rezultat al unor cercetări de decenii, au dispărut total din versiunea în mandarină, între acestea, ordinul dat mediei să ignore căderea comunismului în europa de răsărit la sfârșitul anilor optzeci, lacrimile secretarului general al partidului zhao ziyang când a fost arestat înainte de masacrul din piața tianamnen, importanta întâlnire dintre deng și gorbaciov din 1989 vogel a declarat că a tăia acele fragmente și multe altele a fost dureros, dar necesar pentru a face cartea să ajungă în mâinile a sute de milioane de cititori, o piață la care occidentul poate numai să viseze „m-am gândit că e mai bine ca 90 la sută din carte să ajungă pe o piață atât de generoasă cum e china decât zero la sută, dacă nu făceam tăieturile cerute “ să mai spunem că ediția originală a cărții deng xiaoping and the transformation of china a vândut în occident 30 de mii de exemplare, câtă vreme versiunea politic corectă a depășit doar până acum 650 de milioane de vânzări în china datele vorbesc de la sine! în 2012 câștigurile editorilor americani de e-book achiziționate de chinezi au crescut cu 50 la sută față de anul precedent agenții literari împânzesc târgul de carte de la frankfurt indiferenți total la condamnarea și persecuțiile politice împotriva lui ai weiwei și liu xiaobo ori la polemicile stârnite de acordarea premiului nobel pentru literatură simpatizantului guvernamental mo yan fapt este, scrie new york times, că celebra joanne k rowling, în numai câteva luni, a câștigat două milioane patru sute de mii de dolari în china, iar autobiografia lui steve jobs a produs 804 mii în fața unor asemenea cifre, cad pe un plan secundar și blocarea sistematică a intemetului de către autoritățile de la beijing sau războiul industrial împotriva lui apple, iar cenzorii de altădată care cosmetizează acum cărțile occidentale sunt numiți astăzi corectori chiar și în templul publicisticii democrației americane cât despre cei care nu se conformează și își pot permite să ignore doleanțele cenzurii chineze, aceștia sunt radiați sau complet ignorați hillary clinton de pildă, și-a retras de pe piața turbulance, a avut cartea retrasă de pe piața chineză; i-a rămas doar să se mulțumească cu solidaritatea și respectul societății democrate occidentale dar nimic nu este cu totul garantat chiar și pentru cei ce lasă, cu obediență, cenzura să le modifice sau amputeze textele după stadiul cenzurii și al redactării urmează controlul guvernamental cartea rebecăi karl despre ݬހގ deși căpătase avizul cenzurii, a sfârșit prin a fi topită o simplă chestiune de schimbare, tot la zece ani, a puterii noua conducere comunistă o arhivează pe cea veche, iar cele 560 de edituri nu știu cum să se conformeze mai bine cerințelor zilei, cu armatele lor de cenzori, aproape toți membri de partid iar revoluția acestor autointitulați reformiști zguduie puternic chiar și administrația generală a tipăriturilor, în așa măsură încât o mică neglijență sau o scăpare de auto-cenzură poate costa întreaga carieră, ba chiar și mai mult iată lista erorilor de neiertat: tolerarea referințelor politic incorecte la subiectele sensibile precum tibetul tai- vanul falun gong, piața tianamnen, revoluția culturală, sexul, corupția celor de la putere, legea copilului unic, hrana toxică și distrugerea sistematică a cartierelor istorice rezultatul? lucrări occidentale care apar cu titlul schimbat, adjective modificate uneori chiar în opusul lor din versiunea originală, evenimente reinventate cu fermitatea occidentală și americană slăbită din motivele pe care le-am văzut, nu e de mirare că și alte domenii decât cartea, cum ar fi influența hollywoodului sau a rockului britanic, se supun acelorași standarde ale cenzurii în cinematografele din beijing, spioni și răufăcători din șanhai rezută până la urmă, că erau născuți și veniți de fapt din hong kong, iar artiștii cei mai adulați și subversivi din occident și statele unite, ahtiați să poată cânta în fața milioanelor de spectatori din goangzhu șu shenzen, renunță total la apelurile pentru dalai lama sau în favoarea dizidenților arestați și aruncați în pușcărie, apeluri pe care altminteri le fac în gura mare atunci când concertează la madrid sau berlin regizorul sam mendes a acceptat de bună voie să își cenzureze filmul skyfall tăind scena în care un bodyguard chinez este fulminat de către james bond ba chiar și vestitul tarantino în numele câștigului adus de piața chineză, nu a ezitat să taie, la indicațiile prețioase ale cenzurii, câteva scene din filmul său django comercializarea globală trage, astfel, semnalul de alarmă asupra democrației intelectuale flexibile care, să o spunem deschis, nu mai are nimic de a face nici cu democrația, nici cu demnitatea intelectualului și a creatorului ci doar cu un tip de cinică cenzură made in china\ 1 ian 1960 - s-a născut ion militaru în corn goiești dolj; 1 ian 1916 - s-a născut ada orleanu în romani-hurez, vâlcea (m 23 iulie 1990, în bucurești); 1 ian 1954 - a murit elena farago în craiova ( n 29 martie 1878, în bârlad); 1 ian 1978 - a murit d ciurezu (n 7 noiembrie 1897, în corn plenița dolj); 1 ian 1881 - s-a născut lonminulescu în bucurești (m 11 apr 1944, în bucurești); 1 ian 1941 - s-a născut ileana roman, în roșia-căzănești mehedinți; 1 ian 1939 - a murit caton theodorian (n 14 mai 1877, în craiova); 1 ian 1915 - s-a născut aurel tita în corn risipiți (astăzi unirea) dolj (m 14 oct 1944); 1 ian 1944 - s-a născut ion dmnitrescu în corn optași olt (m 27 iun 1976); 1 ian 1951 - s-a născut loan lascu în slătinoara iscroni-livezeni, hunedoara; 1 ian 1920 - s-a născut al cema rădulescu în corn stănești vâlcea (m 21 aug 1990); 1 ian 1879 - a murit barbu theodo- rescu (n 14 aug 1905, în craiova); 1 ian 1961 - s-a născut constantin preda în satul damian, corn sadova dolj; 1 ian 1916 - a murit george benges- cu dabija (n la 30 iun 1844); 1 ian 1993 - a murit aurelian i popescu (n 24 martie 1931, satul vidin- jupânești gorj); 1 ian 1969 - a murit atanasie pop marțian (n 8 ian 1897, în șerbănești- nenciulești vâlcea); 1 ian 1936 - s-a născut ion stoica în amărăștii de sus dolj; 1 ian 1937 - s-a născut irimia gotu în craiova (m martie 1998); 1 ian 1888 - s-a născut lancu constantinescu în craiova (m 1985); 1 ian 1893 - s-a născut lama dra- gomirescu în craiova (m 5 ian 1981); 18 ian 1926 - s-a născut haralambie grămescu în corn plenița dolj (m 2003); 18 ian 1943 - s-a născut dan rotaru în corn salcia olt; 18 ian 1958 - s-a născut constantin urucu în craiova; 20 ian 1931 - s-a născut vasile băran, în corn pojogeni, azi târgu-cărbunești gorj; 20 ian 1929 - s-a născut ștefan mari- nescu în rusănești-giulești vâlcea; 1 ian 1959 - s-a născut alex gregora în corn vela dolj; 1 ian 1984 - a murit ion apostol popescu (n 6 martie 1920, în corn brislăvești vâlcea); 1 ian 1953 - s-a născut paul vinicius în craiova; 24 ian 1956 - s-a născut mihai mihăiță- loviște în corn loviște vâlcea; 26 ian 1899 - a murit paul m georgescu (n la 1821, în craiova); 1 ian 1859 - a murit pius servien, la paris (n 5 martie 1902, în mălăești dolj); 1 ian 1895 - s-a născut paul cemat în craiova (m 9 nov 1981); 1 ian 1948 - s-a născut dumitru velea în cioflan-dăneasa olt; 26 ian 1954 - s-a născut constantin barbu; 1 ian 1940 - s-a născut ion filipoiu în corn zorilești gorj; 1 ian 1932 - s-a născut dinu săraru în râmnicu-vâlcea; 1 ian 1929 - s-a născut constantin mateescu în râmnicu-vâlcea stille nacht heilige nacht când de pe mese zboară coltuce de pâine când pocnitori sunt în toi când trădarea se trezește iar prin zid stafia dumnezeu ca păianjenul se apropie de tine în majestoasele piețe ale târgului de crăciun am strigat, am chiuit încât poliția se făcu roșie și crapii încetară să holbeze ochii stille nacht heilige nacht când ramul zboară din pom și singur atârnă deasupra lumii, când de pe mese zboară coltucele când pachetele cu daruri tremură ca apucate pentru că lipsa de iubire străbate lumea pentru că aceasta te scuipă, te latră din zăpadă și firele de argint se rup și lameta susură și argintii vine spre tine un cuvânt, acesta te sufocă pentru că ești vândut și ești trădat și să te salveze unul care a murit odată, e prea puțin, nu ajunge pe un drum ocolit întoarcerea acasă din nou pot vorbi cimitirele în iarnă întoarcerea, primele cătune sub stele cumplite sunt lapidarele inscripții ale bătrânilor, sparg numele, mormintele apa moldovei, cea mai lungă noapte, aceasta nu s-a sfârșit încă moldova, ea îmi aparține doar mie coroane am plătit pentru ea și am lăsat-o să curgă mai departe de văzut, nu-s prea multe, cărări de gheață, zăpada mormane, de frig fumegă gurile, de acasă și în spre casă ca pești zvâcnind în sus și în jos oameni de înțeles nu-s prea multe împreună și de-a curmezișul se ridică doar fumul, se înnorează și fiecare cu sine-n gândul său, i-e gândul la nimic de ce și pentru ce aici piața, din care însă găsesc drumul spre casă, se numește astfel e una și aceeași cu micul meu rotocol de fum în fața gurii cotesc și ajung vie și nevătămată într-o străduță care își are capătul jos departe întrecutul meu unde se află obârșia mea proape totul în lume este o proprietate, tangibilă și mobilă, inclusiv ideile; restul se găsește în imobiliare ori lucruri animate toate aparțin cuiva, cu florile de primăvară cu tot, cu greierii care cântă, fără a ține seama de cântecul de pe broadway the best things in life are free ceea ce ne aduce în fața întrebării: cine deține cu îndreptățire arta antică și artefactele sau cu alte cuvinte, arta nu chiar atât de antică legea dreptului de proprietate este în continuă schimbare socială și politică la un moment dat chiar și în ziua de azi oamenii pot fi considerați sclavi, femei și bărbați în unele societăți cu drepturi de proprietate prin certificatul de căsătorie proprietatea personală era aceea pe care o puteai controla și apăra un stat sau o țară e ceea ce un trib sau un conducător putea subjuga și constrânge prin puterea armelor pentru alții indienii americani spre exemplu, pământul era parte a lumii înconjurătoare și de care toți se puteau bucura „antichitatea“ arta și artefactele create cu mult timp în urmă, odată aparținând cuiva, acum abandonate sau pierdute, au fost declarate proprietăți ale statului, naționalizate prin legi adoptate de țări care nu existau atunci când acestea au fost create dacă „antichitățile ar trebui retumate țărilor unde au fost găsite este una din cele mai urgente probleme controversate din lumea artei de azi“ „antichitatea“ era odată sinonim cu „proprietatea culturală” proprietate cu destulă însemnătate istorică pentru a suporta exproprierea/naționalizarea de către stat proprietatea culturală s-a metamorfozat acum într-un termen care include „aproape orice formă artistică ori intelectuală demnă de valoare națională“ legile proprietăților culturale sunt contra miturilor populare cum că proprietatea pământului și titlul proprietăților este nelimitat și absolut de fapt, cu taxele imobiliare, legile zonale, exercițiul domeniului eminent, o sumedenie de reguli și regulamente, dreptul de proprietate asupra terenurilor și proprietăților este sever limitat afirmația că antichitățile, și prin extensie chiar și arta relativ modernă găsită în jurisdicția teritorială a unei națiuni este doar o extensie a puterii unui guvern de a domina eminent dar este asta corect sau adecvat? un exemplu al pericolului și abuzului „domeniului eminenf ‘ a fost legislația germaniei din 1938 definind, apoi confiscând arta „degenerată“ („entarte kunsf) ca fiind contrar idealurilor naziste politice și „ne-gennane ori de natură evreiască“ o parte a acestei legislații, deși imorală, nu a fost niciodată abrogată și este încă în vigoare în 2013, validând vânzările și titlurile artei confiscate de naziști întrebarea dacă este „corect și adecvau și lăsată neterminată este controversa continuă în jurul marmurei elgin acum expusă în muzeul național al londrei marmura era odată o parte din parthenon, în acropolis operă a sculptorului phidias în sec 4 î h grecia nu exista atunci; diferite popoare vecine greciei au fost ocupate și absorbite de imperiul bizantin pe la începutul sec 18, atena seculară era parte din imperiul otoman, condus de sultanul selim al ili-lea care, se spune i-a dat voie lui thomas bruce al 7-lea conte de elgin să le scoată și să le exporte în anglia grecia cere retumarea și repatrierea marmurei anglia afirmă că au fost dobândite în mod legal de la proprietarul înregistrat la timpul respectiv conflictul a rezultat într-un război psihologic adâncind puterea britanică colonialistă împotriva gloriei care a fost odată atena disputa continuă, nerezolvată statele naționale au un interes egoist, legitim în repatrierea antichităților țara care nu a „deținuu proprietatea creată de altă națiune, care în prezent nu mai există, acum pretinde posesia printr-o conexiune geografică fragilă „bani din cer“, sau în acest caz, marmură de la o carieră desființată dar o altă soluție este sugerată de către james cuno acum directorul muzeului getty în trecut directorul institutului de artă din chicago, argumentând în cine deține antichitatea? (princeton university press 2008) că „statele modeme nu dețin rămășițele culturale din antichitate care se află în interiorul granițelor sale pentru simplul fapt că sunt găsite acolo aceste afirmații sunt motivate de politici naționaliste cu intenția de a consolida creanțele guvernamentale de legimitate politică, apelând la mândria rasială, etnică și culturală“ concluzionând că „antichitățile sunt proprietatea umanității dovada lumii trecute și nu a unei națiuni anume modeme ele cuprind antichitatea, și antichitatea nu are granițe“ cuno îmbrățișează teoria indienilor americani cum că antichitățile și arta ar trebui să fie disponibile tuturor pentru a ne bucura de ele și că „administrarea, nu titlul de proprietate contează“ repatrierea ar trebui negată și antichitățile și arta ar trebui încredințate „muzeelor enciclopedice fără frontiere“ sau a altor locuri cu mijloacele de a colecta și a expune arta din fiecare loc și eră „un fel de pluralism cultural esențial” reversul repatrierii este retenția puterea de a exercita controlul asupra bunurilor culturale după cum sunt definite prin convenția națiunilor unite cu privire la mijloacele de interzicere și prevenire a importului ilicit, a exportului și transferului de proprietate al bunurilor culturale (1970) ratificat și adoptat de către cele mai multe state aceasta este definiția „proprietăților culturale“: „termenul de bunuri culturale înseamnă bunuri care, din motive religioase sau laice, sunt desemnate în mod special de către fiecare stat ca fiind de importanță majoră pentm arheologie, preistorie, istorie, literatură, artă sau știință “ definiția convenției „bunurilor culturale“ este largă și poate „cuprinde aproape orice formă de muncă artistică sau intelectuală considerată de valoare națională de un anumit popor“, creat de un „individ geniul societății statului în cauză“ și interzice acestora „importul, exportul, transferai de proprietate contrar prevederilor efectuate sub prezenta convenție“ statele pot exercita astfel putere asupra artei italia, de exemplu, poate interzice unui cetățean italian de a scoate un matisse sau un jackson pollock din țară, pentm simplul fapt că este de importanță națională cel mai recent atac la libertatea mișcării artei dincolo de frontierele de stat este dat de guvernul regional din sicilia prin „interdicția de călătorie“ a operelor de artă importante, picturi de caravaggio și antonello de messina, sculpturi grecești și romane, motya c harioteer și satirul dansând, și exemplare rare de argint și aur elenistic invocând criza financiară cu care se confruntă muzeele din sicilia guvernul cere taxe de închiriere pentm a fi expuse în locuri străine alternativ, dacă doriți să vedeți aceste obiecte unice, din patrimoniul nostru comun, va trebui să le vizitați in situ plătind intrarea și sprijinind industria turistică din sicilia proprietatea artei și a antichităților azi, ca întotdeauna, depinde de bani, lăcomie și putere, ceea ce nu pare tocmai potrivit acum ar putea fi timpul să ne reevaluăm și să ne impunempunctul nostru de vedere îmbrățișând argumentul lui cuno cum că arta și antichitatea nu cunosc granițe și ne aparțin nouă, tuturor traducere de răzvan hotăranu m ajuns după apusul soarelui pace și liniște dacă orașul nou dormitează între ziduri albe de piatră sub palmieri și bungavilia, cetatea veche e luată cu asalt de evrei religioși în costume tradiționale sărbătorile de sukkot sunt în toi în corturi improvizate peste tot se mănâncă, se cântă imnuri și se dansează până la ore târzii la zidul plângerii nu mai e loc nici să arunci un ac pălării și căciuli de blană negre se apleacă în ritmul rugăciunilor, ca niște pendule vechi credincioase stăpânului din cer, în aceste zile adulat peste măsură femeile se roagă separat nu te poți apropia de bucata lor de zid din cauza miilor de cărucioare parcate unele în altele, printre care copiii aleargă făcându-ți înaintarea imposibilă strecor bilețelul pe care voiam să-1 pun între pietrele zidului înapoi în buzunar oricum, domnul pare foarte ocupat în seara asta, voi reveni a doua zi dimineața, pe lumină, când familiile vor dormi încă extenuate după o lungă noapte de rugăciuni am ajuns la ierusalim după 15 ani de la ultima mea călătorie în israel - țară sfântă pentru unii, bombănită de alții, râvnită ori repudiată, spațiu miraculos, dar și măr al discordiei în orientul mijlociu în cărți de istorie și ghiduri turistice stă scris că ierusalimul este miezul tuturor lucrurilor, capitală a două popoare și leagănul a trei religii, teatrul de confruntări între civilizații rivale, frontiera dintre ateism și credință, regatul unui dumnezeu unic care a supus timpul revendicându-și permanent jertfe ridicat pe colinele ludeei, acest oraș misterios a înfruntat peste 3000 de ani masacre și fanatism, concentrând esența sacrului și misticismului, ajuns fără voia lui centrul lumii, locul unde unii așteaptă apocalipsa, unii venirea mesiei, iar alții îi cântă prohodul oraș complicat, în care viața de fiecare zi este și o formă de supraviețuire și rezistență, dar și o frondă, o continuitate biblică, dar și o fractură istorică, locul unde oamenii se simt cel mai aproape de dumnezeu, dar și unde dumnezeu se spune că s-a supărat pe oameni credințe și misticism, legende și superstiții, adevăruri, profeții și mituri coexistă toate în acest oraș care trăiește din contradicții și dileme identitare, sintetizând istoria lumii de pe muntele măslinilor se deschid în vale cupole de moschei, turnuri de biserici și sinagogi, temple dărâmate și reconstruite pentru a h din nou distruse, civilizații suprapuse, bazaruri arăbești și șukuri evreiești, cartierul armenesc, via dolorosa și sfânta biserică unde se află mormântul lui lisus și piatra pe care a fost coborât de pe cruce, cimitire musulmane, creștine și evreiești împărțind același pământ și aceeași liniște paradoxală care vine din deșertul iudeii, urcă dinspre marea moartă, spre galileea și se pierde pe înălțimile munților golan ierusalimul e mărturia tuturor trecerilor și rătăcirilor, fidelității și trădării, vieții, morții și renașterii pentru mine rămâne însă doar ca o bucată de cer albastru intens peste ani am tot continuat să mă verific cu cei care au ajuns acolo: „ați văzut cerul la ierusalim? lumina albă, materială, grea, reflectând piatra' ’” unii încuviințau politicoși, alții tăceau enigmatic, ba chiar un profesor născut în israel și emigrat în new york mi-a spus sec: „un cer ca toate cerurile povestea cu lumina e o legendă un clișeu nicio minune ” și a mai adăugat: „acolo nu poți trăi decât dacă ești fie religios, lic masochist ” am tăcut fiecare cu bucata lui de cer fiecare cu imaginația și cu realitatea lui trăim ceea ce proiectăm în afară suntem ceea ce gândim la începutul anilor ’90 am asistat în aula academiei române la o conferință ținută de alexandru șafran, unul dintre cei mai apreciați cabaliști europeni, fost rabin șef al româniei, apoi al elveției eu tocmai mă întorsesem din prima mea călătorie la ierusalim unde mi s-a părut că-1 prinsesem pe dumnezeu de picioare de cabală nu știam mai nimic, dar am sorbit fiecare cuvânt al bătrânului învățat vorbea simplu, cald, nepretențios parabolele lui îl umanizau pe creator îi puteai cere socoteală pentru suferință și rătăcire, îl puteai confrunta, aveai voie să te revolți, să-1 interoghezi, să vrei și să nu vrei și m-am simțit în pielea mea mai liberă și mai aproape de cer în seara aceea am scris un poem pe care ori de câte ori îl recitesc, ierusalimul prinde came și spirit cum îmi place să-mi imaginez orașele femei sau bărbați, mi-a venit în minte un cavaler în haine simple, un prinț al deșertului a cărui singură armată ar fi câteva rafturi cu cărți și o ramură de măslin pe fundalul acestui tablou idealizat pânza e sfâșiată de săbii însângerate, trufie și vanitate în literatura ebraică ierusalimul este însă asociat unei femei frumoase, sofisticate și senzuale, uneori desfrânată, trădată de iubiții ei, alteori o prințesă răsfățată poate că ierusalimul este și bărbat și femeie, după cum e și cer și pământ, și certitudine și îndoială, și supunere și ceartă cu dumnezeul nedovedit locuiesc în german colony, un cartier central în orașul nou, la mănăstirea „sfântul carol“, peste drum de vechea gară transformată acum într-un fel de highline, ca în new york, un spațiu de promenadă, cu grădini, cafenele și restaurante mănăstirea are o capelă unde măicuțele se roagă în latină dimineața și seara când le întâlnesc pe culoarele întunecoase zâmbesc și îmi vorbesc pe românește sunt toate din moldova, ajunse aici prin biserica catolică, știu germană, ebraică, arabă și engleză, nu au fost niciodată în germania, au venit direct în ierusalim și sunt reginele locului turiștii, în majoritate nemți, iau micul dejun în sala lungă de mese, cu mobilier masiv din lemn de trandafir, sub icoane și crucifixuri pe fețele de masă imaculate brodate de mână ne așteaptă în fiecare dimineață carafe cu sucuri proaspete de rodii, dulceață de portocale și caise făcute în casă, brânzeturi și fructe culese direct din grădinile mănăstirii, domenii generoase care se întind între două străzi, împrejmuite de garduri înalte și porți grele de fier am ajuns la mănăstire seara târziu, întuneric ca la țară două pisici leneșe pe prag pisicile sunt la mare cinste în israel, mișună peste tot, ocrotite și hrănite cu grijă un voluntar neamț, mi-a înmânat un pumn de chei și mi-a explicat meticulos ritualul venirilor și plecărilor, amplasamentul lifturilor și al camerei mele în unul din cele patru corpuri de clădiri medievale orice întrebare care nu era legată strict de sejurul meu la mănăstire era ocolită cu precauție „unde pot schimba niște dolari' ’” „sora valentina știe “ „pot ajunge în cetatea veche pe jos? e primejdios să traversez noaptea parcul' ’” „întrebați-o pe sora valentina ” „mi-aș putea prelungi șederea cu încă o noapte' ’” „doar sora valentina vă poate răspunde ” valentina are ochi albaștri, zâmbet serafic și mâini lungi, pășește ușor de parcă ar merge pe apă și da, știe, tot, e stăpâna „sfântului carol“ ajunsesem în paradis dimineața îmi beau cafeaua sub vița de vie, lângă o livadă de portocali și mandarini muezinul se aude în depărtare ca o pasăre rătăcită urlând a singurătate culeg strugurii care atârnă grași chiar deasupra capului meu, mă plimb pe alei cu cactuși uriași, printre mușcate și levănțică pe o frânghie măicuțele scot la uscat prosoape brodate și cearceafuri albe de pânză sunt fericită că mă aflu acolo există un sens în toate, pare să-mi șoptească maica valentina urmărindu-mă cu privirea de la una dintre ferestrele înalte care dau în grădina interioară în cele patru zile petrecute în ierusalim am bătut cetatea în lung și-n lat străduțele înguste de piatră din cartierul armenesc ori din bazarul arăbesc devin uneori claustrofobice, cărucioarele aleargă zgâlțâind copiii, bărbați în anterii negre forfotesc printre turiști colorați și pelerini extaziați, suntem cu toții prizonieri între tarabe cu dulciuri, patiserii și condimente pe via dolorosa nicio emoție fotografiem locurile unde se presupune că lisus s-ar fi oprit, s-ar li sprijinit de ziduri, ar fi căzut doborât de cruce, doar că sub plăcuțele istorice atârnă șalvari, narghilele și papuci nu e loc mai bun pentru comerț decât golgota urc pe muntele măslinilor ghidată de alun, un arab care vorbește românește pentru că lucrează pentru o față înaltă de la biserica română din ierusalim îmi arată mândru locurile sfinte, și pe ale creștinilor și pe ale evreilor, apoi cupola aurită a marii moschei care domină peisajul îi ascult povestea, așa cum a aflat-o de la părinții și bunicii lui îi ghicesc toleranța forțată și speranța că într-o zi, cu aceeași cheie cu care au plecat, rudele lui se vor întoarce și vor deschide aceeași ușă, probabil înțepenită ori dărâmată de mult în liniștea rarefiată, clopote de biserici, mult mai numeroase decât sinagogile, sună zglobiu, nu au nimic din gravitatea pe care o simțeam când eram mică și auzeam clopotul duminica bătând implacabil ca un orologiu al destinului cu limbile despicate alun are privire blândă, o fire plăcută și pașnică, îmi amintește cumva de băiatul meu, sunt muzeu de artă fantastic, întins în trepte pe o colină asemeni lui getty din los angeles, acum cu o expoziție temporară dedicată regelui irod, cu colecții permanente de pictură și sculpturi de dimensiuni mari ale celor mai importanți artiști aici se află și manuscrisele de la marea moartă, admirabil expuse în condiții speciale și într-o clădire impresionantă noaptea mă prinde însă tot în cetatea veche, în cartierul arab au dispărut și cărucioarele, și costumele negre ale evreilor religioși, turiștii au intrat în ziduri, tarabele sunt goale, străzile pustii pe o alee întunecoasă trei soldați israelieni înarmați până în dinți mă privesc impasibil uit pentru o secundă unde mă aflu când trecutul devine viitor, viitorul trecut, se spune în cabală, doar prezentul se întinde ca un șarpe leneș forțându-te să trăiești clipa și precum cuvântul sparge întunericul, creează lumea dând nume tuturor lucrurilor, numărul despică infinitul în existență finită și moarte ah, dacă n-am mai ști număra ani, anotimpuri, copaci, am avea poate șansa nemuririi? cabala nu spune niciun cuvânt despre asta în ultima zi am reușit să-mi strecor bilețelul în crăpăturile zidului plângerii, mi-am împăturit bucata de cer, am luat-o cu mine și am plecat spre tel-aviv altă viață aici, trepidantă, baruri și discoteci forfotind de tineri, pe malul mediteranei sau pe bulevardele vii s-a construit enorm în 15 ani iar israelienii, oameni curajoși, fără frica lui dumnezeu, trăiesc intens fiecare zi ca și cum ar fi ultima proză e cum am ajuns la spital m-a sunat secretara departamentului nostru o femeie drăguță și de treabă, care cu aceeași voce profesională te poate anunța la fel de egal fie că ai uitat să semnezi condica, fie când s-a stabilit petrecerea de crăciun, fie că spitalul e în pragul falimentului, sau poate că tocmai ai fost concediat sunt convins că și sfârșitul lumii ni l-ar anunța la fel de cald și politicos în vinerea aceea mi-a spus simplu că sunt singurul doctor din departament care nu și-a făcut încă vaccinul de gripă și că era ultima zi în care-1 mai puteam face altfel, începând de luni nu voi mai putea intra în spital mai precis, atunci când voi încerca să „semnez condica” punându-mi degetul, nu vă spun care, pe acea drăcie electronică care ne citește amprentele, nu voi mai fi lăsat să intru în spital toate ușile lui electronice, prin care intru nestingherit de 20 de ani, nu mă vor mai recunoaște e vorba totuși de un spital oarecare din new york, nu de o centrală nucleară în pauza de prânz mă duc direct la cabinetul nostru medical aici, în america, fiecare spital își are propriul lui cabinet medical pentru angajați, care funcționează ca un ciudat minister de interne dintr-o țară foarte mică a trebuit să completez trei hârtii complicate cu multe date personale, pe care i le-am dat asistentei după 10 minute, în care nu m-am putut hotărî în care umăr să mă las înțepat, îmi spune că e mai bine să vin după pauza de prânz pentru că doctorul e plecat am țâșnit pe ușă hotărât să uit toată povestea și să trec curajos prin pericolele acelei ierni, folosindu-mi sistemul imuni- tar așa cum mi l-a lăsat creatorul până acum un an ne vaccinau simplu, pe unde ne prindeau prin spital, la grămadă nici nu aveai timp să reacționezi pe fiecare coridor stăteau în spatele unui pupitru două asistente drăguțe, foarte eficiente treceai pe acolo cu vreo treabă și ele te acostau discret: „v-ați făcut vaccinul de gripă? nu? ia veniți încoace1” una te trecea într-un registru, în timp ce cealaltă îți ridica mâneca și până să apuci să spui ceva îți înfigea profesionist acul în umăr puteai să nu-ți faci vaccinul antigripal și mulți nici nu-1 făceau numărul lor a crescut direct proporțional cu numărul teoriilor conspiraționiste cu doi-trei ani în urmă se vorbea că guvernul vrea să ne pună astfel un cip mic sub piele prin care vom putea fi urmăriți toată viața cu toate riscurile astea, cred că mi l-am făcut în fiecare an plus că aproape îmi doresc să fiu urmărit și asta nu din cauza vreunui sindrom de care sufăr cum umblu destul de mult prin lume, mă gândesc că voi putea fi găsit mai ușor, în cazul în care mă voi pierde uneori uitam pur și simplu să-mi fac vaccinul, ceea ce dovedea că nu ne urmărea nimeni, ba mai mult, că le pasă de noi cât negru sub unghie dar anul acesta lucrurile par să se fi schimbat, pentru că, uite, sunt pe urmele noastre de cum ies din clinică mă întâlnesc cu doamna m, șefa supremă a serviciului financiar o femeie severă cu multă putere, în fața căreia tremurăm cu toții, pentru că fiecare dolar care ajunge la noi trece prin mâinile ei nimeni n-a văzut-o vreodată zâmbind, și nimeni n-are curajul să-i ceară ceva pentru că are acel dar de a-ți găsi musca pe căciulă, chiar dacă n-ai nici una, nici alta „îmi spune, tare, doctor sânge orzan\ (uneori pronunția numelui meu în engleză îmi dă fiori de groază), nu ți-ai făcut vaccinul! e ultima zi! “ încă senin, încerc să mă apăr și-i spun că tocmai de acolo vin „dar de făcut tot nu ți l-ai făcut!“ cu asta m-a dat dintr-o dată peste cap, așa cum mi se întâmpla doar în copilărie când eram prins cu vreo minciună doar că nu apucasem să mint de unde știa ea că asistenta încă nu mă înțepase cu acul? m-am gândit că poate au un sistem de comunicare nou de care eu nu știam „de unde știți asta?", îndrăznesc totuși, pentru că sunt unul dintre veteranii acestui spital „pentru că nu ai pe ecuson semnul e“, și îmi arată ecusonul ei pe care avea într-adevăr lipit un v mare, roșu „v de la victorie?", îmi revine mie simțul umorului „v de la vaccin", îmi răspunde ea sec și la asta n-am ce să mai comentez pleacă certându-mă matern cu privirea, în timp ce eu îmi amintesc de un show mai vechi de pe broadway, jagina monolog, unde cineva spunea „v de la vagina" cu asta în cap intru în restaurantul spitalului să mănânc de prânz la ora 1 e plin ochi îmi fac o salată mare cu verdețuri și nuci, care doar privind-o mă face să plesnesc de sănătate caut un loc la o masă și mă așez lângă doi anesteziști care stau la taifas cu niște asistente două dintre ele poartă o mască pe față și abia atunci observ că foarte mulți lucrători din spital poartă măști similare, aceleași pe care le folosim în sala de operație mă simțeam oarecum înstrăinat și nesigur tocmai mă întorsesem din concediu și m-am gândit că poate izbucnise vreo epidemie gravă și eu umblu liniștit prin spital o femeie de lângă mine mănâncă cu greu și-a ridicat masca prea puțin, doar cât să-și poată băga mâncarea în gură îmi pare rău pentru ea, dar mă gândesc că poate e o persoană cu un simț civic ridicat, care nu vrea să-și împărtășească virușii și microbii cu alții „ești răcită? de ce porți mască?" o întreb compătimitor „nu sunt deloc răcită doar că am refuzat vaccinul și atunci trebuie să purtăm mască “„pentru cât timp?" „habar nu avem poate tot sezonul ne vor anunța ei când le putem da jos“ apoi se uită la ecusonul meu și-mi spune: „și dumneavoastră ar trebui să purtați una n-aveți e-ul dacă vreți am una nouă în buzunar " o refuz categoric și mănânc cu noduri sala mare de mese pare un bal mascat ciudat îmi amintesc de india, de varanasi, unde mulți purtau măști pe față din cauza mirosurilor venite din gurile canalelor, de la vacile sfinte care se bălegau peste tot, de la bolnavii care așteptau să moară pentru a fi incinerați pe malul gangelui în speranța unei înălțări la cer fără alte încarnări chinuitoare, ori de la cei care tocmai erau incinerați pe ruguri la fel în china, datorită poluării, și în thailanda, în timpul gripei aviare acolo măștile erau ceva normal, protector dar nu în sala de mese a spitalului, unde cei ce le purtau păreau niște turiști japonezi speriați, care nu mai cred în niciun fel de aer i-am văzut mascați pe japonezi peste tot în lume, până și în marile c anioane sau în anzii peruvieni, unde e cel mai curat aer din lume nici nu mai știi cine pe cine și de ce se protejează hotărăsc să mă întorc totuși înapoi la cabinetul medical unde doctorul patrik mă așteaptă îl știu bine un polonez cu o biografie est europeană ce seamănă cu a mea și a cărui nume de familie n-am putut niciodată să-1 pronunț nici el ސޅ-al meu prin anii ’90 am lucrat mult împreună într-o clinică din brooklyn, în care dimineața și în pauza de prânz vorbeam pasionați despre stock market era vremea când wall street-ul și bursa izbucniseră și mai toți americanii credeau că vor ajunge bogați și stăpânii lumii făceam amândoi investiții la „day trading", sperând naivi că vom ajunge repede milionari am pierdut atunci sume de bani de care nu vrem nici astăzi să vorbim mai era acolo un podiatrist care ne vindea tot felul de ponturi de investiții și un psihiatru care ajunsese atât de rupt de realitate încât venea iama pe zăpadă în sandale între timp, psihiatrul poartă pantofi, noi ne-am recuperat pierderile, ne-au crescut copiii și când ne mai vedem vorbim despre țările din care am fugit acum 8-9 ani se gândea să se întoarcă în polonia, astăzi nici nu mai vrea să audă de așa ceva uităm de vaccin și ne lansăm într-o discuție legată de starea europei în general, de a estului în particular ca de fiecare dată patrik mă face să mă simt bine spunându-mi că în polonia nu e deloc mai bine ca în românia cum pe tapetul națiunii în care acum trăim e problema lui „obama health-care“ tăbărâm amândoi pe subiect iar el e imediat de acord cu faptul că eu sunt mai avantajat, fiind mai în vârstă și mai aproape de pensie patrik e mai radical ca mine, mai pesimist pentru că, uite, „o luăm în jos pe topogan și aici în noua noastră patrie " îi strâng mâna și dau să ies pe ușă, dar el mă oprește „ai uitat de vaccin !“ „și dacă nu-1 fac?“, încerc eu „hm! atunci trebuie să porți mască! dar nu orice mască! fiindcă ai barbă, măștile normale nu se potrivesc bine, așa că îți vom comanda una specială, mai mare și mai incomodă doar dacă nu vrei să-ți razi barba " apoi scoate din sertar seringa și-mi spune serios: „mai bine ridică-ți mâneca, că ăștia nu glumesc " din două mișcări mă înțeapă cu o seringă specială cu multe ace mici și scurte, dureroase țâșnesc iarăși pe ușă și mă strigă: „ai uitat cel mai important lucru ", spune el, după care îmi lipește pe ecuson acel „ v“ care va demonstra public buna mea imunitate și bunăcredință „v de la vaccin, nu de la victory", bombănesc eu „v de la vulnerability, sau de la ce vrei tu “ ne despărțim bine dispuși, vaccinați când ajung în lift văd că una dintre asistente se uită la ecusonul meu înclinându-și mult capul văd în oglindă că din greșeală „v“-ul a fot pus invers îl las așa cum e să vedem ce iese pe vremuri, în românia copilăriei și tinereții mele, vaccinurile se țineau lanț, unul după altul, pentru că erau multe boli infecțioase care trebuiau eradicate nimeni nu se împotrivea nu prea mai erau teorii conspiraționiste, pentru că ele fuseseră deja puse în aplicație cu mare succes de exemplu, noi habar nu aveam că fusesem irevocabil cedați lui stalin, împreună cu toată europa de est bătrânii încă îi mai așteptau pe americani de unde era să știm că la întâlnirea de la yalta în 1945, pe o vreme friguroasă, roosevelt, stalin și churchil trasaseră noua hartă a europei pe un șervețel de hârtie găsit pe masă, cu care unul dintre ei și-a suflat mai apoi nasul, fără să șteargă cu nimic granițele între care noi aveam să fim încarcerați peste 50 de ani prin anii ’50-’60 au apărut primele vaccinuri, sovietice probabil, ele au fost primite cu mare entuziasm de către masele din românia oamenii își doreau să intre în rând cu lumea, dar habar nu aveau că în felul acesta vor fi masiv infestați cu hepatită ݢ și c și asta nu pentru că partidul voia să ne extermine, ci doar pentru că lucrătorii sanitari uitau pur și simplu să sterilizeze acele cui îi mai păsa de un detaliu atât de mic într-o lume atât de complicată și nemiloasă? primele vaccinuri împotriva poliomielitei și variolei care s-au dovedit altfel de foarte bună calitate, au fost făcute în clasele de copii „speciali" în care învățau fiii și fiicele nomenclaturiștilor deși regimul recomanda asepsia și antisepsia, asistentele acelea au folosit în mod democratic același ac pentru toți astfel, peste 30 de copii de miniștri și secretari dintr-o singură clasă au luat hepatită c doar trei mai sunt astăzi în viață și știu asta de la o bună prietenă, care trăiește și se tratează la new york de curând am născut primul copil al unei tinere românce care avea hepatită c luată de la mamă când erau mici, venea vecina, o asistentă medicală bună prietenă, și le făcea toamna polidin la toți ai casei prima era mama, ca cei trei copilași să prindă curaj, apoi cu același ac, restul familiei toți au hepatită c, pentru că mama se infectase când avusese o transfuzie după o naștere când eram elev în clasele primare și ne vaccinau, îmi amintesc că veneau peste noi la școală pe nepregătite, învățătoarea bloca ușa să nu putem fugi unii plângeau, voiau să sară pe fereastră, alții trebuiau ținuți cu forța eu îmi suflecam masochistic mâneca și ieșeam totdeauna primul să scap cât mai repede de tot circul care plutea în aer uneori instinctul e mai bun ca toate vaccinurile acelea au fost pentru noi o adevărată ruletă rusească cu efect întârziat, la care jucam fără să știm nimeni nu bănuia ce stă ascuns în acea casoletă cu ace veșnic resterilizate cum îți era norocul! când am ajuns la spital lunea care a urmat, la fiecare intrare era câte unul dintre băieții de la security avem un serviciu de securitate serios, vizibil câteva zeci de bărbați zdraveni în uniforme, cam cât are un oraș mic din europa ne controlau „v“-urile de pe ecusoane semnul meu întors n-a produs nicio derută cred că nu le e atât frică de virușii de gripă mutanți din anul ăsta, cât de un control venit de la departamentul de stat mai nou, pentru fiecare persoană aflată nevaccinată sau fără mască, se aplică 5000 $ amendă din buzunarul spitalului astfel că numărul mascaților a crescut ne simțim puțin segregați și ne recunoaștem între noi cu oarecare greutate proză radu polizu acă te uiți pe harta arizonei, întregul colț din stânga sus este un teritoriu extrem de larg brăzdat de foarte puține drumuri deșert, cu văi largi și teritorii întinse peste care la orizont apare câte o stâncă ascuțită căzută parcă din cer pe unele hărți teritoriul este marcat ca navajo land întinzându-se în cele trei state vecine, utah, colorado și new mexico, toate unite într-un singur punct numit four comers, sau cele patru colțuri chit că four comers a fost creat arbitrar de geodezii care au trasat hotarele celor patru state, reprezintă un loc important atât pentru indieni cât și pentru turiștii care își întind mâinile și picioarele în jurul punctului spre a h fotograhați în patru state deodată orice expediție în parcurile naționale din zonă ajunge la un moment dat să treacă prin teritoriul indian navajo land este un stat în stat cu propriile instituții, legi, poliție, curți de judecată și cu o conducere centralizată din capitala acestui ținut, windows rock, un oraș aflat sub o stâncă și care are în ea o fereastră circulară deschisă spre cer, sau poate spre o altă dimensiune parcurile aflate pe rezervație sunt ori exclusiv indiene, ori administrate împreună cu national park service, însă ca teritorii indiene operate de ghizi indieni navajo land împreună cu teritoriile învecinate formează cel mai întins teritoriu indian din america, mai cunoscut și sub termenul de rezervație astfel de teritorii, numeroase de altfel, sunt peste tot în usa însă dimensiunile lor nu se pot compara cu acesta care este cât jumătate din teritoriul româniei aici poți descoperi ceva ce în niciun alt parc național din america nu există: oamenii locului spre deosebire de alte parcuri naționale unde ești în natură, singur, înconjurat de măreția ei, în parcurile și satele din teritoriile indiene asiști la desfășurarea vieții comunității tribul navajo a ajuns aici migrând dinspre partea de nord a statului new mexico în limbajul tribului ei se numesc dine, un termen care înseamnă poporul” limba lor a fost de un real folos aliaților în timpul celui de al doilea război mondial, în pacific, când navajo au fost folosiți în comunicații, limbajul lor neputând li înțeles de japonezi când au venit în această zonă, indienii navajo au găsit o populație așezată în sate, pe care au numit-o anasazi, sau „poporul antic“, dar care în limbajul lor înseamnă dușmani”, un termen peiorativ, înlocuit de politically correctness-ul american cu „ancient pueblo" în partea de nord a teritoriului se află iconicul monument valley, decor în multe filme western cu john wayne pe care le urmărisem în românia tribul navajo este proprietarul parcului, un concept modem pentm indieni, care înainte de venirea albilor, nu aveau noțiunea de a poseda pământul, în limba navajo numele parcului este tse bii' ndzisgaii, valea pietrelor, descriind perfect formațiunile gigantice de piatră de nisip, sandstone, care răsar din baza platoului colorado, unele ajungând la peste 300 de metri parcul este un adevărat magnet pentru călătorii din toată lumea care-1 străbat în tururi organizate de indieni, sau cu mașini proprii până la ore târzii din seară butte-le care răsar din vale au o culoare de neegalat în apus, iar după ce soarele coboară par că plutesc pe fundul văii mai la nord, în sudul statului colorado, mesa verde este unul dintre cele mai interesante situri arheologice din america ocupat âe anasazi cam până la 1300, parcul constă într-o impresionantă colecție de clădiri făcute în alcovuri de stâncă adunate într-un canion casele construite sub stâncă sunt bine întreținute arătând aproape ca atunci când au fost părăsite khivele ceremoniale își așteaptă adepții în inițiere, toate fiind așezate la înălțime, de unde se pot vedea valea și posibilii atacatori situl are nenumărate aglomerări de construcții, așezări care nu erau accidentale ci făceau parte dintr-un oraș închegat cu o bogată activitate care umplea întreaga vale a canionului mesa verde nu este nici pe departe unic ceva mai la sud, protejat de un drum de acces de pământ, se găsește un alt complex arheologic impresionant, chaco canyon, relevând o civilizație extrem de dezvoltată ziduri lungi făcute din piatră înconjoară incinte folosite pentm scopuri civile sau oficiale khivele au fost și au rămas inima spirituală a acestei tradiții incinte adânci de doi metri, foarte largi, săpate în pământ și împrejmuite cu piatră, khivele erau complet acoperite cu lemn la nivelul solului creând înăuntru o încăpere izolată de lumea pământeană și conectată spiritual cu viața de sub pământ tinerii intră și acum în această incintă sub îndrumarea șamanilor și stau acolo un număr de zile timp în care are loc o inițiere a acestora spre maturitate tradițiile spirituale ale indienilor americani nu s-au pierdut mai puțin adepți ai sincretismului caracteristic la triburile din america centrală, indienii americani respectă catolicismul, dar în același timp își păstrează cu strictețe ceremonii proprii separate în timpul ceremoniilor de inițiere accesul în sat este oprit de o mașină a poliției și ești invitat să revii în câteva zile după ce ceremoniile s-au terminat dar partea faimoasă din chaco o reprezintă pueblo bonito, un adevărat oraș format din multe construcții civile cu ferestre aliniate pentru observații astronomice și un număr mare de khive vederea asupra orașului de pe mesa din spate este poate cea mai frumoasă pe care am văzut-o în întreg sud-vestul americii asupra unei așezări a cărei istorie este pierdută în vremuri la sud de monument valley, canyon de chelly este o destinație preferată a celor care vor să vină în contact cu oamenii locului în parcările drumului care parcurge ambele părți de deasupra canionului indienii vin să-și vândă obiectele de ceramică tradițională sau bijuterii de o frumusețe deosebită fascinantă este însă expediția organizată cu ghizi navajo în interiorul canionului folosind camioane cu roți uriașe care pot trece prin albia râului înalt care-1 străbate după vreo câteva ore de mers și explorat, în care vezi hoganuri, locurile în care-și țin vitele sau locuri ceremoniale, traversând albia râului sau urmărindu-1, ajungi la o colecție de locuințe construite sub stâncă numite ivhite house, unde indienii se adună să-și vândă bijuteriile și vasele într-un peisaj patriarhal singurul semn de civilizație aici sunt mașinile de credit cârduri care permit turiștilor să plătească prin visa în mijlocul acestei lumi există însă o alta, mai puțin cunoscută nu are nici parcuri faimoase și nici formațiuni impresionante, dar are o bogăție spirituală de neegalat este lumea tribului hopi care a trăit aici de mai mult de o mie de ani pe cele trei mese, înălțimi care le-au protejat existența ݫ/ese-le sunt sacre, pe ele aflându-se cimitirul, khivele și locașurile de cult, piețele unde se fac dansuri rituale și piatra - simbol al tribului care aduce noroc este unul din puținele locuri unde nu este voie să fotografiezi nici măcar valea care se vede întinzându-se la nesfârșit de pe înălțimea wese-lor o mesa este formată din mai multe sate, familiile fiind conectate pe linie de clan, care primează în fața legăturilor de sânge fiecare mesa este specializată într-un anumit meșteșug, prima în celebrele vase hopi, a doua mesa fabricând coșuri și cea de-a treia bijuterii și împletituri la intrarea în prima mesa există un loc ceremonial spectaculos, plin de pene de vulturi, folosit în diferite ritualuri care în lumina apusului arată ca dintr-o altă lume aici este și cea mai bine păstrată arhitectură hopi, în satul walpi, care se vizitează cu un ghid local casele tradiționale sunt făcute din pietre având acoperișul pe structuri de lemn ale căror capete ies în afara pereților acest stil tradițional combinat cu lipsa de electricitate și facilități din walpi te fac să te simți că ești undeva într-un secol trecut și poate nici nu ești departe de asta dacă ai o discuție cu unii dintre locuitori am avut o astfel de întâlnire în care interlocutorul meu mi-a desenat pe nisip cum tribul navajo continuă sa înconjoare și să ia din teritoriile tribului hopi și că ei au fost dintotdeauna dușmani, cum sunt și acum discuția avea un sens al imediatului care mă făcea să presupun un conflict iminent de care nu auzisem când l-am întrebat când a fost ultima confruntare dintre cele două triburi, mi-a dat o dată foarte precisă din secolul 19, dar spusă de parcă ar li avut loc săptămâna trecută ca o confirmare a descrierii pe care mi-o făcuse înainte când ieși însă din partea arhaică, ai în față case simple făcute din blocuri de ciment, cu ciment pe jos, fiecare cu câte o antenă de satelit unde familia stă în jurul mesei și copiii se uită la televizor într-o cu totul altă lume decât cea care-i înconjoară www flyingmonk cont; flyin gmonk wordpress cont 20nr 1 (125) ♦ ianuarie 2014q&crisul (românesc^^^g^ cronică literară gabriela rusu-păsărin omanul lui emil lungeanu, lansat recent la craiova, intitulat tentant jocul (ed betta, 2013), are o recomandare tot atât de tentantă: „se citește cu sufletul la gură un fascinant roman, inteligent politic, în care se vorbește despre noile droguri ale viitorului “ (ion i brătianu) înțelegem că este o binevenită reeditare, care își păstrează incisivitatea discursului și noutatea construcției, argumente pentru care lectura acestuia nu-și pierde din tensiunea receptării poet, prozator, dramaturg emil lungeanu este în egală măsură critic și publicist, în toate ipostazele scriitoricești uimind prin formule tehnice pentru care a fost cu ușurință asociat cu tristan tzara, un postmodemist în formula consacrată a genului că este un nonconfonnist literar, cu o imaginație debordantă așezată cu măiestrie în canoanele unui discurs fluent și erudit ne-au convins volumele primite cu această ocazie: omul exotic odiseea literară a hannei betta (2013), completată de ediția a doua cu subtitlul „critică teatralizată în cinci tablouri mitologice", raport la congresul al xc-lea rolul criticii și autocriticii in literatura contemporană - elza roha „un cezar petrescu feminin" al romanului de azi (2013) („o uluitoare și ingenioasă manieră de a face critică literară constructivă, cum definea ion roșianu scriitura) jurnalul lui henry wilde (ediția a treia, 2013, „un roman ciudat, scurt și incitant" - horia gârbea) după insolita monografie în versuri călător în parnas (2011) „o carte unicat în literatura română" (george corbu), „una dintre cele mai demențiale cărți pe care le-am citit vreodată" (horia gârbea), emil lungeanu reunește în volum „critici duminicale" sub genericul icoane și scripturi (2012) (contribuții radiofonice la radioul public pentru cei ce vor și cultură într-o lume a adresabilității ludice de dragul accesibilității) cu toate aceste volume în față am început jocul" lecturii despre influența drogurilor viitorului ingredientele tentației lecturii sunt definite ab initio: istorii personale descoperite de detectivi particulari specializați în reconstituirea arborelui genealogic, teoria conspirației și mediul politic și „nevinovatele" și „constructivele" jocuri pe calculator justin o’neill, angajat al firmei hibernian research ݱގ ltd (firmă specializată în investigații genealogice private) este prieten din copilărie cu un celebru om politic mcnamara, senator de o viață și probabil și dincolo de ea, „că așa-i în tenis", vorba unui celebru actor, toma caragiu, într-un rol întruchipându-1 pe tot de atât de celebru tenisman ion țiriac mcnamara îi aduce la cunoștință că va avea loc un atentat la viața sa, informație ajunsă în posesia sa prin intermediul unei scrisori, nu de amenințare, ci de prevenire și aici începe primul joc, pentru că structura narativă va avea câteva, pe tot atâtea paliere de decodificare: semnatara scrisorii este gemma gallagher din torino care este, după decriptările lui o’neil, un pseudonim ideal pentru un păzitor, în înțelesul genealogic de „ajutor extern" anonimatul (și aici începe cel de-al doilea „joc") reprezintă intenția de a se proteja, pentru că informațiile reprezintă „o primejdie", cu atât mai mult cu cât sursa primară, un ziarist de la enqutete, a decedat „între timp" doamna „n-a văzut cu ochii proprii documentul în cauză, care doar i-a fost reprodus din memorie de amicul dumneaei " tehnica influenței în cascadă funcționează deplin: informații de gradul doi cu spectru de potențialitate într-un câmp definit sugestiv: sateliții metropolei, cu trimiteri evidente la geopolitică textul documentului merită atenția lectorului, tentat în a identifica indici într-o realitate imediată: „protocolul sateliții metropolei, în cadrul reuniunii din 9-13 martie (fără an, n n ) s-a căzut de acord, în cazul irlandei, asupra următorului scenariu: pregătirea cu ajutorul noilor tehnici de psi- homanipulare prin software a unui atentat care să-1 scoată din cursa electorală pe senatorul mcnamara la viitoarele alegeri " „scopul proiectului: corectarea tendinței centrifuge promovate de noua orientare naționalistă din regiune, înăsprirea controlului armelor de foc și materialelor explozibile" textul documentului este în esență factorul catalizator și motivațional al narațiunii cu intenția de definire a tehnicii aplicate de prin anii șaizeci, când a început moda împușcării numelor celebre: forțarea legislației în domeniu sub presiunea evenimentelor emil lungeanu se dovedește a fi un bun cunoscător al tehnicilor de manipulare, ca și al metodelor vechi și noi de persuadare a publicului spre exemplu: „publicitatea compromite probele, pune martorii în pericol, influențează deciziile juraților etc " „guvernul câștigă credibilitate de pe urma atentatelor teroriste" „ aruncarea în aer a clădirii murrah a fost o înscenare pusă la cale de către guvern pentru a-i compromite pe extremiști", pentm că altfel cum s-ar motiva anunțarea factorilor guvernamentali din clădirea vizată să nu vină la lucru în ziua atentatului, pentru că „în atentatul din 19 aprilie 1995 au muri doar „civili" (168 persoane) este doar un exemplu care face trimitere la mituri „fabricate", gen „crima secolului" kennedy explicațiile pentru gesturile criminale trimit la „cipuri implantate" sau criminali care n-au omorât nicio vrabie până la a face atentatul secolului oswald - împușcarea lui kennedy - invazia din cuba sunt doar reperele unui exemplu de manipulare mediatică generatoare de credibilizare și decredibilizare romancierul articulează ingenious exemplele foarte cunoscute și le plasează în imediata apropiere a documentului ce anunța atentatul la viața senatorului irlandez apelează astfel la transfer de imagine și la efectul „bulgărelui de zăpadă" pentru acumularea de tensiune dramatică într-o narațiune ce nu excelează prin episoade cu potențialitate simbolică emil lungeanu convinge prin discursul său narativ, aducând în prim plan descrierea tehnicii manipulatorii: „ei nu tocmesc pe nimeni ei manipulează și nu individual, ci turme întregi nu vezi ce scrie acolo despre conceperea atentatului? «cu ajutorul noilor tehnologii de manipulare prin software» deci poate deveni asasin orice utilizator inocent al unui computer fiindcă despre dependența de calculatoare este vorba aici " „noile tehnici? manipularea prin jocuri pe calculator, ultimul răcnet în materie " un joc deconspirat, care va genera tentația încercării intrării „în rol" cu deplina convingere că „nu mi se va întâmpla tocmai mie!" senatorul este însă prevăzător, sau poate de- conspiră din prietenie o „verigă" a jocului manipulator: „numai vezi, să nu te pună dracul să verifici jocul tu însuți, justin " aici este „cheia" intrigii: o atragere în joc chiar a celui mai apropiat prieten, tocmai pentru a fructifica maximum de credibilitate sau o intuiție a mecanismului de care nu scapă niciun împătimit de calculator? despre tehnica narativă grefată pe tehnica de manipulare a afectelor potențate de circumstanțe și artefacte, atmosfera „celtică" și muzica specifică locului se poate vorbi în multe paragrafe ne rezumăm la câteva exemple care conduc la concluzia că lungeanu este un maestru al narațiunii- surpriză o tehnică foarte cunoscută a manipulării este folosirea excesivă a detaliilor, augmnentarea acestora, „înnecarea" acțiunii, pentm a manipula conținutul sunt folosite abundența de nume irlandeze, detalii culinare irlandeze, descrierea obsedantă a unui început de octombrie „celtic", focalizarea pe unghiuri arhitectonice „celtice", descrierea mentalității irlandeze, toate într-un „cerc" ca un vertij, din care vrei să ieși pentm a ajunge la joc, jocul electronic prin care îți găsești locuința, locul cu numele tău pe frontispiciu este un joc în spirală, celebra „spirală a tăcerii", finalul fiind același: manipulare, renunțarea la propriul univers de convingeri și atitudini pentru descoperirea unei tentații dacă ar fi rămas în această atmosferă irlandeză probabil că narațiunea ar fi pierdut din interes, dar autorul știe tehnica suspence-ului și introduce elementul declanșator de interes: o monedă unicat cu trimitere în spațiul românesc de aici narațiunea se derulează în două universuri care converg doar în tehnicile de manipulare după această prezentare se impune întrebarea: unde este scriitorul în acest joc" manipulator? astfel se ajunge la analiza arhitecturii narative, la identificarea nucleelor de tensiune a discursului narativ, la definirea (sau imposibilitatea definirii personajelor, pentm că în manipulare nu există identități, ci doar uniformizări ale percepției pentm funcționarea persuadării și manipulării) emil lungeanu este scriitorul adept al arhitecturii „concentrice" „povestiri în ramă", cu o noutate: poveștile personale sau circumstanțiale nu sunt derulate în integralitatea lor, ci se deduc prin „urcarea" a încă unui nivel al jocului" este o spirală a manipulării, din care se revendică evoluția personajului personal, care nu este senatorul (cu povestea atentatului la viața sa), ci justin o’neill, prietenul care încearcă elucidarea misterului unui atentat nedatat, dar care, previzibil, chiar va avea loc senatorul nu moare, ci, ca în toate poveștile manipulatorii politice, va scăpa și va câștiga aderență la bazinul electoral și mai ales va avea impact mediatic este o poveste construită de senator pentru câștigarea audienței, este o coincidență cu alte cazuri celebre politice, este doar un joc" pentm manipularea afectelor? sunt tot atâtea perspective de interpretare a textului, de fiecare dată păstrându-se curiozitatea lectorului în parcmgerea jocului" narativ aici este arta romancierului, finalul este o suprapunere de destine: justin o’neill poate fi chiar el noul asasin (are revolverul în buzunar, lasă o scrisoare în care cere pedepsirea lui mcnamara), mașina este „a lui" (preluare a identității senatorului), la ieșirea din casă vede „un glob roșiatic imens, ca o împușcătură primită drept în față asfințea soarele, poate pentm totdeauna" poate fi un asasinat real, sau doar o pierdere a contactului cu o realitate imediată datorită jocului" pe calculator, a dependenței de acest nou drog, un drog al viitorului emil lungeanu nu se dezminte scrie un roman, în care ordinea lumii este alterată sistematic de „drogurile" care instaurează dezordinea, atât la nivel comunitar, cât și în universul interior al celor ce intră în jocul „dezordinii" iar jocurile electronice și zvonul sunt factori manipulatori ce conduc la alterarea ordinii, producând alterități la nivelul personalității indivizilor un semnal de alarmă printr-un roman ce nu-și pierde tensiunea discursului narativ până la ultima frază, o deschidere de perspectivă pentru un nou joc" ub un titlu binecunoscut, preluat de la preafericitul augustin, unul dintre sfinții părinți ai bisericii: de civitate dei (despre cetatea lui dumnezeu), nicu vintilă-sigibida publică un volum de eseuri care completează în chip fericit, poezia sa filosofică și interiorizată, profundă și concentrată, aforistică, din volumele: monolog continuu confesiuni, dualitatea eului melancolii târzii tăcerea singurătății etc apărute în2008-2013 de civitate dei se circumscrie eseului de tip clasic în spiritul lui montaigne și montesquieu frecvent citați în acest volum volumul debutează cu un cuvânt înainte, un fel de „captatio benevolentie“ adresată cititorului și impresionează printr-o întinsă erudiție și o solidă cultură filosofică, fiind înțesată de citate și referințe pe care le întâlnim la tot pasul numai în prefață ne izbim de numele lui voltaire nietzsche emerson, alexis karrel, kant, seneca, platon anatol france și alții, pe care i-am citat într-o ordine aleatorie prefața este o pledoarie fierbinte pentru umanism, în care autorul adoptă o atitudine - vorba lui nietzsche - „umană - prea umană“ și în care apare conceptul de om esențial volumul se situează la limita dintre eseu și disertație din prima secțiune a volumului, intitulată chiar de civitate dei, este susținut primatul principiilor morale în frunte cu dreptatea, despre care preafericitul augustin spunea: „dacă îndepărtezi dreptatea, regatele nu sunt decât mari bande de tâlhari" (de civitate dei) jean jacques rousseau acorda de asemenea, dreptății întâietatea într-o ierarhie a virtuților: „dintre toate virtuțile, aceea care contribuie mai mult la binele comun este dreptatea“ (emil, cartea iv) bergson a elucidat raportul de interferență dintre dreptate și caritate sau mila creștină, deși - cum bine precizează autorul - de la caritate la justiție este o cale lungă este comentat și un fragment dintr-o scrisoarecătre corintieni în care apostolul pavel sublinia rolul imens al carității („dacă nu am caritate, eu nu sunt nimic“) la capătul acestui demers nicu vmtilă- sigibida trage o binevenită concluzie, extrem de actuală, pentru epoca noastră de declin sau decadență, de pseudo-democrație: „nu există oameni mari fără virtute și fără respectul drepturilor nu există un popor mare“! în ݭގދޞ duplex, eseistul denunță, în termeni categorici, vehement, caracterul nostru duplicitar, adevărată plagă națională in concepția autorului, ideile au o forță incomensurabilă și pot deveni, așa cum metaforic și memorabil spune autorul: „o adevărată măciucă a lui hercule“ în nevoia de a (mai) fi filosof, eseistul pune o întrebare retorică adică o întrebare ce conține, implicit, și răspunsul, încă din antichitate se știe un adevăr axiomatic și anume că( filosofia este mama tuturor științelor fara filosofie fara, c face nimic camil petrescu avea dreptate când punea titlul unui capitol din romanul său ultima noapte de dragoste, întâia noapte de război, „totul e filosofie"! cele mai incitante eseuri din volumul lui nicu vintilă-sigibida sunt cele care vizează condiția și statutul intelectualului: conținutul noțiunii de intelectual, a fi intelectual funcțiunea intelectului este firesc să i se acorde cea mai mare importanță acestei categorii sociale, de care se leagă progresul umanității și care în perioada totalitarismului a avut cel mai mult de suferit autorul încearcă în aceste eseuri, să fixeze chiar un statut al intelectualului, înlăturând prejudecata comună după care simpla posesie a unei diplome atrage după sine și calitatea de intelectual aceasta este o condiție strict formală adevăratul intelectual este un om care are idei și care este un producător de valori culturale și spirituale nici un alt scriitor român nu a teoretizat mai bine condiția și statutul intelectualului decât camil petrescu în eseul său despre noocrația necesară, publicat în revista „săptămâna muncii intelectuale și artistice“ (1924) în acest eseu, autorul patului lui procust a elaborat o întreagă doctrină noocratică după care puterea trebuie să fie deținută de intelectuali eseul lui camil petrescu are un „motto“ desprins din nemuritorul dia- log republica al lui platon: „regele să fie filosof, iar filosoful să fie rege" acest ideal a fost întruchipat de mai multe ori în istorie în forma cea mai spectaculoasă în personalitatea împăratului filosof marc aureliu în partea a doua a volumului: jbx papuli, nicu vintilă-sigibida se ocupă în special de democrație și formele de guvernământ (democrația reprezentativă și tirania divizibilitatea relativă a puterilor, pu- ovidiu ghidirmic terea suverană statul de drept valoarea etică a democrației radicalizarea democrației etc ) situația dezastroasă a româniei actuale se datorează în principal încălcării regulilor de bază ale democrației există o uriașă diferență între „democrația noastră balcanică", așa cum foarte exact o definește autorul, și democrația autentică și reprezentativă în partea a treia: mondo divino, eseistul se ocupă de problematica religioasă, neezitând să critice fanatismul religios, care a făcut ravagii în istorie, mai ales în perioada, de-a dreptul condamnabilă, a inchiziției extrem de interesantă este secțiunea a iv-a intitulată homo sapiens, dedicată unor opere celebre din literatura universală: don quijote al lui cervantes elogiul nebuniei al lui erasmus din rotterdam și proza epică a lui voltaire don quijote face parte din categoria personajelor „paricide" cum le numea g călinescu adică personajele, care i-au pus în umbră pe creatorii lor, ca și madame bovary a lui flaubert și care au creat în jurul lor categorii filosofice și morale, ca quijotismul sau bovarismul trebuie amintit cel mai important studiu: don quijote și sancho al celui mai mare eseist și filosof spaniol miguel de unamuno care vedea în don quijote un lisus hristos spaniol, profesând o adevărată doctrină: quijoteria o doctrină a salvării prin credință ultima parte conține texte literare, fragmente de jurnal și interviuri de civitate dei de nicu vintilă-sigibida se impune ca o lucrare de referință, de eseuri filosofice, politice și literare amenii puternici întotdeauna stârnesc o admirație enormă, motivantă noțiunea de om puternic poate a luat alte sensuri de o vreme, dar ca să fiu cât mai explicit, mărturisesc că admir oamenii care sunt puternici prin inteligență, carismă și forța de a obține ceea ޑޅ-și doresc în zilele noastre sunt din ce în ce mai puțini, mai necunoscuți și mai vârstnici oamenii puternici sunt o clasă pe cale de dispariție înlocuită de mult mai autohtona clasă de băieți deștepți camil petrescu în revista sa „săptămâna muncii intelectuale și artistice", scria un articol intitulat românii e deștepți, în care remarca dezacordul, prezent și în titlu, dintre a fi inteligent și a fi deștept' „dacă noi românii ducem o atât de mizerabilă viață socială e numai pentru că în loc să fim inteligenți, suntem numai deștepți" un astfel de om puternic, deci inteligent, carismatic și performer în tot ceea ce își propune este brașoveanul titus spânu o figură notorie printre citadini și la fel de cunoscută în țară prin meseria sa de avocat și de om al cercurilor înalte născut în 193 5, „sub semnul săgetătorului" titus spânu este genul de om a cărui poveste de viață ai suspecta-o de atingerea „înfloriturilor" povestitorilor, fie ei colegi de breaslă, dușmani sau prieteni și pentru a elimina orice fel de îndoială și derapaj de la adevăr, la insistențele lui donbasilio prieten vechi al avocatului titus spânu debutează în lumea literară cu o autobiografie mai mult decât savuroasă: golani de lux, apărută în două ediții la kron-art din brașov (2011) cartea, publicată datorită unui pariu împărtășit pe larg în capitolul întâi al cărții, pariu între don basilio având calități evidente de impresar, și autor, cu o viață fabuloasă în spate, este o biografie absolut neconvențională: numele tuturor oamenilor din viața autorului este cel adevărat astfel, poți recunoaște nume importante ale româniei ante și post decembriste, nume mari ale brașovului și împrejurimilor este un lucru care atestă încă o dată puterea autorului asupra propriei vieți și propriilor relații de viață, fără frica de a fi apoi tras de mânecă din motive de „confidențialitate" sau mai știu eu ce alt fel de lucruri care se invocă de terțe când se regăsesc în paginile unei cărți ca aceasta, și nu întotdeauna în lumina cea mai favorabilă înainte de a fi avocat titus spânu este în tinerețe un performer al sportului face box, baschet, este un alergător desăvârșit și își petrece o parte din tinerețea sa prin cantonamente de tot felul (intrând chiar în lotul de juniori la atletism - 1953), din care extrage întâmplări realmente încântătoare pentru cititor, o viață de sportiv care se încheia cu lăsarea serii și începea viața de tânăr înfierbântat și carismatic: spineli, căci așa fusese poreclit de un profesor, era deja o figură căreia plăcerea de a-și trăi viața din alexandru oprescu plin era molipsitoare alias-ul său este cel mai potrivit, căci la fel ca spinelul titus spânu are o coloratură diversă, cu un luciu sticlos dar de o duritate foarte mare, atuuri care l-au ajutat să treacă prin viață victorios la fiecare hop face și doi ani de seminar teologic, ca mai apoi înainte să se înscrie la facultatea de drept, studiază și filologia, înclinație care se manifestă, iată, mult mai târziu, prin prezentele pagini teribilismul inteligent și speculativ al tânărului spineli poate fi cel mai bine observat în anii de tinerețe, când stătea în gazdă pentru a câștiga simpatia gazdelor, acesta își intră în roluri și personaje cu valoare în ochii bătrânicilor, fie dân- du-se drept proaspăt absolvent al facultății de teologie (pe jumătate adevărat) - „zis și făcut la ora douăsprezece, bărbierit și îmbrăcat frumos, sunt prezentat d-nei lu- caciu care, conform prezicerilor, a fost copleșită a doua zi, făcând rost de câteva cărți religioase m-am dus la ea și am făcut împreună rugăciunea de dimineață a treiazi [ ] am oficiat în camera ei o vecernie, la care au participat încă patru bătrâne s-a terminat cu o masă bogată " - fie fiind un utm-ist exemplar și de rang înalt în ochii ilegalistei băllo o comunistă învederată: „- este o mare onoare, tovarășe prim- secretar, să vă găzduiesc! veți sta în cele două camere [ ] nu trebuie să-mi plătiți nimic! pentru mine este o onoare să vă am în gazdă!" cartea este într-ade- văr un document istoric al anilor lui gheorghiu dej și nicolae ceaușescu o viață în care cei care erau inteligenți puteau trăi bine- mersi într-o lume a viciilor și promiscuităților, însă care făceau treaba bine când trebuia autorul a pus la finele cărții și un mic istoric al persoanelor pe care le pomenește în carte, tablete sentimentale printre care găsim personalități ca gheorghe dinică sau ion țiriac dar și oameni mai puțin cunoscuți însă la fel de valoroși pentru autor a spune prea mult din carte înseamnă a răpi tocmai plăcerea de a-1 (re)descoperi pe titus spânu tot ce poți spune după ce termini cartea golani de lux este că pentru asemenea aventuri merită să trăiești, să te zbați și să devii din ce în ce mai bun, sau să te feliciți că ești (sau ai fost) prieten cu titus spânu un om care a știut ce vrea și a obținut chiar mai mult mihai fîrîcă domnule dan puric, vă propun să dialogăm despre regăsire despre regăsirea tradiției, despre regăsirea istoriei, despre regăsirea românului, omul de zi cu zi credeți că atât de radical am fost devi- ați de la traseul istoriei încât nu ne regăsim adevărata istorie, adevărata identitate? nu ne-am regăsit nici valorile monarhiei dan puric în primul rând, solicitarea este atipică nu se mai poartă regăsirea, ci se poartă rătăcirea; nu se mai poartă certitudinea ci se poartă dilema procesul acesta de a crea confuzii, care este mascat de așa-zisa reinterpretare critică, nu este făcut întâmplător, ci este o strategie un stat este mai puternic cu cât este mai solidar, mai disciplinat și mai ierarhic tocmai această ierarhie care ordona axiologic valorile a fost distrusă fiind distrusă, omul și-a pierdut reperele la loviturile unor forțe superioare nu putem rezista dacă nu avem o viață interioară viața aceasta interioară a omului se clădește pe niște repere monarhia era o ordine această ordine a fost distrusă; mai mult decât distrusă, a fost răsturnată prin abdicarea majestății sale tocmai asta s-a vrut: experimentul comunist a dus la o răsturnare a valorilor, tot ce era mai prost să fie sus de fapt, corpul juridic pe care noi îl trăim este o urmare a ordinii sociale există mai multe ordini - ordinea corporalizării, cea a monarhului cea a regelui, cea a persoanei care este legată de monarh prin substanță creștină omul este mădular al bisericii; regele este o încorporare a bisericii, a divinului în spațiul terestru așa a fost, așa este și așa va fi această ordine a fost schimbată în cursul istoriei cu ordinea reprezentării cei care sunt făuritorii desacralizării sunt din perioada iluminismului, atunci dumnezeu nu numai că a fost demolat, a fost substituit persoana cu taina ei a devenit cetățean și individ și taina lui a devenit un fel de voință a rațiunii face el totul rezultatele au dus la ordinea reprezentării, în timp nu mai era regele, unsul lui dumnezeu, era un reprezentant al acestor indivizi, adică nea fane nea gheorghe nea gigi ei adunați, toți indivizii aceștia nu pot să însemne cât un rege acest lucru îmi aduce aminte de constantin noica în plin comunism a scris un articol extraordinar, nu știu cum a scăpat cenzurii, care se numea bietul eu sub noi acolo, spunea că nea gheorghe nea ion și nea vasile adunați nu pot să însumeze cât un balzac sau cât un pointcare iar aici surprindem calitatea calitatea nu este copilul acumulărilor cantitative, așa cum credea marx; acumulările cantitative generează crime; calitatea este calitate am mai spus într-un interviu că gaby mihăilescu marele făuritor de teatru, a spus într-o zi, aici, pe scena teatrului național, despre marioara voiculescu o mare actriță: „marioara voiculescu nu a avut nevoie de evoluție pentru că s-a născut evoluată“ această naștere a calității, vorbind despre monarhie, este retorta în care de sute de ani se realizează calitatea revoluția franceză a decapitat calitatea într-o fracțiune de secundă: lavo- isier spunea cineva că i-a trebuit mii de ani naturii să creeze așa calitate de om și ghilotina a secerat în fracțiune de secundă asta au făcut în revoluție, primul experiment acolo s-a făcut să nu uităm că istoria noastră vine din ordinea aceasta a încorporării de tip voievodal, ortodox, apoi cu un domnitor străin, de fibră germană care în combinație cu fibra boierească în special brătianu a dat rezultate uluitoare n-a fost ușor! majestatea sa carol i de multe ori a vrut să demisioneze, jocul ăsta fanariot, gena voievodală nu mai exista decât foarte puțin exista acest dezastru fanariot în care, marcat de trădări, de destin, de lupte, mai existau și câteva lucruri bune el cu acestea a lucrat noi trebuie să fim foarte atenți la mariajul acesta între gena germană cu cea boierească românească! a dat niște rezultate uluitoare; atunci s-a creat partea aceasta de coagulare, de stabilitate, de modernitate a neamului există, pe această ordine care s-a făcut a încorporării, noi nu am trăit nici măcar asta, noi am trăit, cum se spune în spațiul de drept - ordinea totalitară în care nici măcar nea fane nu mai era era „tătu- cu’“ de tip social - stalin, gheorghiu-dej și toți ăștia care au ieșit pe țeava comunismului persoana care era individ în ordinea reprezentării a devenit „tovarăș“ un instrument ideologic m e: v-am întrebat de această fractură în istoria recentă a româniei pentru a încerca să înțelegem de ce nu ne-am putut regăsi nu departe de locul în care realizăm acest interviu (n red : teatrul național din bucurești) câțiva tineri, în decembrie 1989, au strigat „libertate“ am crezut atunci că am regăsit acel filon de libertate, de înțelegere d p: da! atunci a fost un instinct legitim și natural de regăsire, numai că l-au retezat din start m f : cad și eu în această modă a unui bilanț de „după 20 de ani“ după 20 de ani vedem că am avut doar iluzia că putem reconstrui și nu știu dacă am construit ceva durabil noi ne-am pierdut acest meșteșug de a construi; după ’ 89 nu a mai construit nimeni nimic d r e vorba de reflexul natural al acestui popor care a fost anulat revoluția nu a fost împotriva comunismului ci a fost împotriva lui ceaușescu comunismul ca ideologie și acuma este proslăvit în intelighenția în stânga occidentală cum spunea petre țuțea „socialismul este comunism cu sifon! “ intrăm în ordinea interpersonală nu se mai știe cine conduce, intrăm în ordinea interpersonală și-i bagă ca administratori pe acești președinți, iar ei răspund pe manele în contextul acesta, poporul român are reflexele lui voievodale el vrea monarh, nu poate să se descurce cu administratorii aceștia de teren din ’89 încoace, care nu au făcut altceva decât să vândă țara aici este o problemă de instinct, de legitimitate noi suntem ortodocși, noi avem substanța creștină în sânge, ei au anulat-o sau mai bine-zis au amânat-o undeva, fundamental românia profundă are nevoie de așa ceva ceea ce este izbitor de comic și de tragic este că toți acești lideri politici de după ’89 tot au vrut să se legitimeze, dar ei s-au legitimat în fața populației, nu în fața poporului populația este un anonimat, un vid istoric, cu populația nu poți să faci democrație monarhia constituțională așează temeiul democrației ce este democrația decât fertilizarea ideilor politice și temperatura morală necesară ca aceste idei politice să ajungă la un demers constructiv, dar de către cei care au acces la politică, la cunoaștere cum spunea petre p carp: „poporul dă temperatura, noi dăm medicamentul nu poți să faci democrație cu oameni care nu au cunoștințe politice, care nu au reflex, cu niște foști pușcăriași diferența dintre populație și popor este următoarea: poporul în timpul revoluției plângea în garsoniere erau oamenii în casele lor, de ceea ce se întâmpla, iar populația era la coadă la miei dezghețați poporul era dus la morgă, tineri împușcări, iar ăștia se înghesuiau la portocale ăștia sunt votangiii de astăzi, adică păstrăvăriile de vot pe care le au ăștia acum ( ) m e: vorbeați de o anumită ordine, poate că sunt păcatele modernității, ale globalizării, chiar și comportamentul mass- media nu cred că noi nu avem păcate, ba chiar în românia ziarele, ziariștii au astfel de apucături, se îndreaptă către false valori, către cei care dau strălucire clipei, care apar pe sticlă siliconați și par mai spectaculoși cum mai putem să discernem între valorile autentice și aceste surogate care sunt livrate zilnic? d p e simplă treaba în principia mathematica scrisă de alfred north whi- tehead și bertrand russell două minți luminate oamenii ăștia ajung la o idee firavă în aparență dar fantastic de importantă știți cum zicea nietzsche - ideile importante vin în vârful picioarelor ei spuneau că oamenii ăștia pe care-i vedeți zilnic prin jumalismul în românia, ca și actoria, ca și teatrul, este în plin proces de reeducare ocupați-vă de gunoaie, faceți o receptivitate morbidă, haos economic, minciuna, impostura dacă vă uitați pe internet, pe mine m-au făcut neonazist, m-au făcut în tot felul, tocmai ca să eticheteze un fenomen câtuși de puțin autentic asta se face când un jurnalist o ia în răspăr cu instinctul gregar al jurnalismului, eu care o iau în răspăr cu instinctul gregar al culturii teatrale din românia și creează niște norme autentice oamenii de valoare se întâlnesc și creează niște noduri autentice haideți să facem un film despre faptul că majestatea sa regele mihai nu a plecat cu vagoane de aur, așa cum a spus și spune securitatea de tip dej ist care a mai rămas și acum, aceste reziduri după 20 de ani în care au blasfemia!, au mințit ordinar, haideți să spunem, că-i tragem și la răspundere, că au pătat o icoană a neamului așa trebuie făcut, agățați direct și personal de guler „de ce ați mințit?“ noi vă judecăm pe voi și nu în sensul resenti- mental cu impostura asta de republică noi nu putem merge mult, uitați-vă unde am ajuns! ( ) în comunitatea europeană noi suntem regali, noi avem o demnitate, reprezentăm regatul româniei, nu improvizația istorică republica populară română ieșită pe țeava de eșapament a lui lenin eu nu-i recunosc, nu sunt legitimi! fac și eu ca petre țuțea și prințul gliica - nu vă recunoaștem! au fost ultimii doi care au ieșit din pușcărie și nici eu nu recunosc, sunt al treilea, dacă pot eu să mă așez lângă martirii aceștia pun o virgulă, urmează dan puric - nu vă recunosc! m f : recunoașteți aceste instituții, care, de fapt, nu ne reprezintă? este o întrebare retorică d p: care instituții să le recunosc, cea prezidențială? nu recunosc așa ceva! sigur că mă supun unui ghetou de muncă forțată după 70 de ani de impostură și de tortură, oamenilor li s-a schimbat reflexul în românia eu îl recunosc pe bunul dumnezeu și pe majestatea sa regele și tot ceea ce fac este în condiționarea asta reprezintă libertatea mea de a fi ce să recunosc? nonvaloarea bolile occidentale care vin peste noi și ne patologizează? aici trebuia făcut un filtru monarhia înseamnă calitate u e deloc o întâmplare că singura carte pe care o poartă cu el „pacientul englez“, protagonistul romanului cu același titlu al lui michael ondaatje este un exemplar din istoriile lui herodot căci istoricul, geograful și neobositul călător grec din halicamas cel supranumit „părintele istoriei“ pe lângă faptul că a străbătut întreg orientul mijlociu egiptul și libia, a făcut în cele nouă cărți ale istoriilor, prima încercare de a reuni într-un tot unitar datele istorice și geografice cunoscute până atunci, subordonându-le unei idei si teme de bază: războiul dintre greci și barbari, în plus, el este extrem de puțin aplecat spre relatarea / înțelegerea istoriei drept o simplă înșiruire de fapte și de întâmplări, fiind gata să includă în textul său amănunte neobișnuite sau chiar șocante, fascinat mereu de elementele de ficțiune pe care, cu bună știință, le integrează într-un discurs care încetează, astfel, să mai fie strict istoric iar la o lectură atentă, cititorul va constata că însuși discursul romanesc al lui ondaatje este de aceeași factură: digresiv și ambiguu, populat cu personaje care nu sunt niciodată ceea ce par a fi la prima vedere și care sunt surprinse într-o adevărată rețea de relații complicate și, nu o dată, greu de definit apărut în anul 1992, recompensat cu râvnitul booker prize, ajuns rapid best- seller internațional și ecranizat în 1997, în regia lui anthony minghella romanul pacientul englez dă senzația că rezistă la tot pasul - și prin fiecare pagină - tentației ori modelului narațiunii lineare, nerespectând nicio regulă consacrată a prozei contemporane, dezvăluind câte ceva cu privire la esența personajelor sau întâmplărilor, doar pentru ca imediat, să revină asupra lor, reinterpretând și nuanțând, detenninându-și cititorul să pună sub semnul întrebării totul și în primul rând, ceea ce în mod tradițional poartă numele de adevăr pentru cei obișnuiți cu maniera de a scrie a lui michael ondaatje (născut în sri lanka fiind de origine olandeză și stabilit, ulterior, în canada), nu e nicio surpriză că autorul preferă să ignore cu bună știință granița - întotdeauna fragilă, din punctul lui de vedere - ce desparte poezia de proză și adevărul de ficțiune în plus, preferința marcată a scriitorului pentru muzica de jazz, evidentă și în creațiile sale anterioare, este transformată, aici în adevărat principiu menit să configureze un discurs literar ce revine, iar și iarăși, asupra acelorași întâmplări, doar pentru a le privi din perspective diferite și a le evalua poate în alte țări a avut un alt destin, eu vorbesc de tradiție, de calitate, de trăinicie în neamul acesta, ea nu vine ca o injecție străină am învățat de la ștefan gheorghiu care are un soi de naționalism-comunist unu își pune tricolorul pe chiloți și vopsește băncile, un fel de țâfnoșenie de cretinism aici se asigură un rost, un temei, o continuitate continuitatea voievodală dacă au fost discuții aici, au fost împotriva regelui ca persoană, nu ca monarhie ( ) m e: pentru finalul dialogului nu pot să nu mă gândesc și la regăsirea poftei de a trăi și la regăsirea bunei-dispoziții pentru că merg adeseori pe stradă - și am scris despre lucrurile acestea - văd foarte mulți oameni triști, pătrunși de o tristețe care li s-a întipărit pe chip, pe suflet, nu mai știm să zâmbim cum ne regăsim plăcerea de a trăi? d p prin cărțile alea care apar și mă fac pe mine să râd - gândirea pozitivă - care sunt de un cretinism maxim și-a astfel, consecințele în funcție de evoluția protagoniștilor oarecum asemănător - deși mizând pe efecte sensibil diferite - procedase robbe- grillet în la jalousie, însă michael ondaatje în pacientul englez, își continuă si demersul din romanul de debut corning through slaughter, centrat în jurul existenței muzicianului buddy bolden, din new orleans cu precizarea extrem de importantă că acum, scriitorul raportează toate evenimentele vieții protagoniștilor la sensurile pe care marea istorie le are ținând seama mai ales de efectele devastatoare ale celui de-al doilea război mondial asupra oamenilor desigur, modelul este, și în acest sens herodot cu preocuparea sa privitoare la consecințele războaielor grecilor, doar pentru ca ondaatje să reușească, astfel, să vorbească mai convingător despre „ultimul război medieval, care a avut loc in italia între anii 1943 și 1944“ rezultatul va fi un text romanesc pus sub semnul surprizei, al improvizației muzicale și al unui lirism de substanță, menit a sublinia viziunea nu o dată tragică pe care autorul știe să o imprime iar dacă, uneori, metaforele utilizate de ondaatje par cum nu se poate mai simple, alteori cartea e infuzată cu un spirit științific demn de o veritabilă enciclopedie, mai cu seamă atunci când autorul descrie universul deșertului și preocupările exploratorilor porniți în căutarea unei oaze pierdute, sau când este vorba despre diferitele si complicatele tehnici de dezamorsare a bombelor subiectul în liniile sale principale, este cunoscut marelui public mai cu seamă datorită versiunii cinematografice, avându-i pe juliette binoche kristin scott thomas și ralph fiennes în rolurile principale astfel, „pacientul englez“ supraviețuiește unui grav accident aviatic în urma căruia este complet desfigurat și nu-și amintește dat ăla cu ciocanul în picior și trebuie să zâmbești o țară tristă, plină de umor e veche tristețea sau mai exact, cum a zis bacovia „o nouă primăvară pe vechile dureri“ tristețea aceasta este acumularea unui necaz istoric, numai că în perioada aceasta ea devine cutremurătoare pentru că este o tristețe și o deznădejde acumulată de regulă în programul de distrugere a statelor, generalul acela chinez, tzung fu spunea „compromiți modelele întâi, apoi bagi muzică senzuală“ exact ca la noi ne manelizează au distrus monarhia, reperele eminescu plătești foarte bine pe informatori și apoi mai zici o chestie cutremurătoare trăiești senzația că se îndreaptă și când se îndreaptă taie-i în ’89 ne-a dat senzația că se îndreaptă lucrurile și dezamăgirea a fost mare numai că dezamăgirea este un păcat, domnule mihai omul care crede în dumnezeu nu deznădăjduiește noi nu trebuie să acuzăm poporul că nu mai crede el trece printr-un moment cumplit, dar dummai nimic din propriul său trecut recompunerea din fragmente disparate a existenței acestuia va reprezenta centrul de greutate al cărții, totul petrecându-se pe fondul ultimelor zile de război într-o vilă de lângă florența, transformată ad-hoc în- tr-un mic spital de campanie, unde, alături de bolnavul ars și de hana infirmiera care îl îngrijește, vor sosi kip, un genist indian, și caravaggio fost spion canadian (în paranteză fie spus, numele lui caravaggio și al hanei sunt cunoscute cititorilor lui ondaatje încă din cartea sa anterioară in pielea unui leu ) romanul, profund experimental la nivelul construcției pune cap la cap secvențe ale amintirilor personajelor pentru a oferi, în final, o imagine completă a trecutului acestora, un trecut care va lăsa asupra tuturor urme atât de vizibile încât le va fi greu, fiecăruia în parte, să-și configureze întru totul coerent și satisfăcător viitorul povestea „pacientului englez“, pe numele său adevărat ladislaus de almăsy conte maghiar și explorator al deșertului libian, este, pe scurt, dacă am încerca să o reducem la o schemă, o nouă versiune a clasicului triunghi amoros, viața sa fiind marcată de dragostea pentru frumoasa katalmne soția lui geoffrey clifton însă modul în care ondaatje prezintă totul exclude din capul locului orice schematism și pune sub semnul textului lui herodot (în care se găsește în germene însăși povestea iubirii interzise a celor doi) și al marii poezii o poveste care ar fi putut extrem de ușor să cadă în banal și în clișeul sentimentalismului de prisos în plus, autorul știe cum, fără să fie didactic și fără să se facă exponentul vreunei ideologii, să vorbească despre probleme delicate și complicate nu doar ale anilor de război, ci și ale epocii care a urmat, de la colonialism sau independența fostelor teritorii britanice și până la tensionatele raporturi între rase, etnii, religii și culturi astfel în momentul nezeu nu ne lasă pe de altă parte, este o tristețe legitimă, nu are de ce să se bucure, la ce să zâmbești când ăla a vândut insula șerpilor, când ăla a vândut românia, că vor să vândă roșia montană, că fug oamenii în străinătate și sunt căpșunari poporul nu are cum să zâmbească este legitim să fie trist dar una este să fii trist și alta să fii deznădăjduit biserica spune că poți să ai griji, dar să nu fii îngrijorat când ești îngrijorat îi tai lucrarea lui dumnezeu el ne-a oferit acest raport teandric să facem lumea împreună ce nădejde aveau cei care erau în pușcării? valeriu gafencu în ’51, a zis așa: „comunismul o să cadă ceea ce va veni va fi mult mai dur, dar noi trebuie să punem cărămidă nouă creștină“ și asta facem și noi în interviul acesta, punem o nouă cărămidă creștină nădăjduiți! - spune sf apostol pavel dar ce nădejde este aia care se vede? a nu confunda nădejdea cu speranța, sper că intru în nato, sper că intru în comunitatea europeană ai sperat în care află despre bombardarea hiroshimei kip își abandonează prietenii și iubita, pe hana conștient dintr-o dată de prăpastia dintre el și „ei“ convins că niciodată o națiune albă („civilizată“ ) nu ar fi fost supusă unui astfel de calvar hana la rândul ei îl pierde, finalmente, și pe „pacientul englez“, de care ajunsese, de asemenea, să fie legată afectiv, nereușind, apoi, să-și mai găsească vreodată „însoțitorii potriviți“ căci frumosul se dovedește într-o lume atât de marcată de rănile profunde ale războiului, a fi doar un alt cuvânt pentru a denumi ceea ce este primejdios, iar binele și răul devin, nu o dată, același lucru arestat pe nedrept, din cauza numelui „nepotrivit și greșif‘ pe care-1 poartă ladislaus de almăsy alege să trădeze toate lucrurile și pe toți oamenii în care crezuse anterior, doar pentru că în acest fel să poată îndeplini promisiunea pe care i-o făcuse lui katharine de a se întoarce să o salveze din peștera în care o lăsase desigur, devine clar raportul textual stabilit de romanul lui ondaatje cu adio, arme, de hemingway unde locotenentul frederic henry purta, de asemenea, numele nepotrivit în locul cel mai nepotrivit pacientul englez aduce astfel în fața cititorilor, problema identității și a relațiilor dintre oameni, pe fondul unui univers marcat de moarte și de efectele tragice ale războiului însă, din momentul în care „acea lume în care toate lucrurile aveau un nmne“ încetează să mai existe și izbucnește conflagrația mondială, nimic nu va mai fi la fel chiar și obiectele neînsuflețite se schimbă, asemenea oamenilor astfel, vila san girolamo unde se petrec mare parte din acțiunile romanului, este fosta vilă a lui poliziano devenită ulterior mănăstire, iar apoi, fortuit, spital de campanie, refugiu pentru atât de răniții (sufletește și nu numai) hana și almăsy dar și bibliotecă; o bibliotecă ale cărei cărți sunt transformate de hana în trepte sau cărămizi menite să înlocuiască fragmentele lipsă din scările sau din pereții casei, apoi citite, cu grijă și răbdare, pentru a înlocui - atât cât mai era posibil - fragmentele lipsă din sufletul fiecăruia michael ondaatje, pacientul englez traducere și note de monica wolfe-murray, ed polirom, 2011 uite ce s-a întâmplat! speranța diferă de la om la om, nădejdea este partea care o dai lui dumnezeu deci tristețea este legitimă deznădejdea nu e ca în căderea bizanțului povestea aceea când sultanul a intrat în constantinopol și i-a omorât pe toți, i-a făcut praf, dar nu putea să doarmă în fiecare noapte vedea ieșind din perete o mână, până când i s-a explicat că dacă cinci credeau în dumnezeu constantinopolul era salvat în românia sunt mii care cred în dumnezeu tristețea asta o să treacă, avem mult mai multe lucruri de înfruntat la ceea ce se pregătește dar românia nu trebuie să stea cu ochii pe scenarii ei pregătesc mereu ceva, numai scenarii au făcut și au murit milioane de oameni noi trebuie să fim cu ochii la dumnezeu vorba lui arsenie boca - „omul în genunchi în fața lui dumnezeu e cu mult mai mare!“ (fragment din interviul care va fi inclus în volumul românia puz z le) ncepe un nou an, o nouă lună ianuarie ducându-ne cu gândul în trecut, încercăm să ne amintim ce a adus această lună în decursul vremii pentru constantin brâncuși dacă cercetăm documentele reproduse în facsimil în monumentala lucrare a regretatului barbu brezianu brâncuși în românia (1998), aflăm că părinții artistului, nicolae și maria, s-au căsătorit la 27 ian 1872, iar maria era născută la 7 ian 1859 despre tată, știm doar că a fost botezat la 15 ian 1833 mama sculptorului s-a săvârșit din viață în ian 1919 data exactă apare diferit în diverse surse barbu brezianu însuși va părăsi această lume la 14 ian 2008 în cartea amintită este reprodus actul de garanție dat la 1 ian 1896 de mama lui constantin, bursier la școala de meserii din craiova, dar și atestatul de studii din 19 ian 1906, trimis în țară de la școala națională de belle-arte din paris fotografia originalului acelui atestat a fost păstrată de sculptor în arhiva sa tot în carte este reprodus și documentul din 14 ian 1931, atestând participarea lui brâncuși ca martor la căsătoria lui benjamin fondane cu domnișoara tissier la paris monografia semnată de pontus hulten, alexandre istrati și natalia dmnitresco (1986) reproduce în facsimil libretul militar al artistului, din care aflăm că acesta a efectuat serviciul militar între 15 ian 1902 și 15 ian 1903 momente importante petrecute în ian sunt și schimbările de adresă la 1 ian 1916 sculptorul va închiria un atelier spațios în impasse ronsin nr 8, iar la 1 ian 1928 va deveni oficial locatar în localul din impasse ronsin nr 11 datele sunt consemnate în volumul l 'atelier brancusi (1997) tot în ian s-a îmbarcat artistul pe vapoare - la 20 ian 1926, a plecat din portul le havre spre statele unite pe vaporul „france“, într-o călătorie care va dura până la 28 ian primul sejur american s-a încheiat la 22 mart la 27 ian 1938 sculptorul a părăsit bombay-ul pe vaporul „conte bianca- mano“, întorcându-se în franța ajunsese pe sol indian la 31 decembrie și a petrecut aproape o lună la indore și în împrejurimi corespondența cu societatea lloyd tries- tino, referitoare la deplasarea în india, se află în arhiva gorjan familia istrati a confirmat datele este interesant de știut ce expoziții cu lucrări de brâncuși s-au vernisat în ian în decursul anilor catalogul retrospectivei din 1995 și lista întocmită de athena taclia spear în 1969 ne ajută primul eveniment a avut loc la 28 ian 1920, la grand palais din paris al 31-lea salon al independenților era găzduit acolo pentru prima oară, iar brâncuși participa cu pasărea galbenă și cu sculptură {prințesa x] ultima lucrare a stârnit scandal și a fost retrasă, apoi repusă în drepturi la protestele intelectualilor progresiști în volumele dation brancusi (2003) și brâncuși inedit (2004) sunt consemnate reacțiile artistului și ale prietenilor săi, blaise cendrars, lonescu-sin, maria murgoci între 7 și 30 ian 1926, la new york art center a fost deschisă expoziția me- morială de lucrări reprezentative din colecția john quinn figurau pasăre, d-ra pogany, mamă cu copil (prometeu și muza adormită) la 26 ian 1926, la galeriile wildenstein din new york s-a vernisat expoziția tri- national art, unde brâncuși avea patru lucrări - tors de fată, pasăre și două figuri în 1927, între 4 și 22 ian , marea expoziție de la galeria brummer din new york a fost itinerată la arts club din chicago cu titlul exhibition of sculpture by brancusi marcel duchamp s-a ocupat de instalarea lucrărilor, plasând în centru pasărea de aur, coloana, pasărea steichen și măiastră l-a ținut la curent pe sculptor, revenit în franța, cu marele succes de la vernisaj și cu prelungirea expoziției cu patru zile pasărea de aur și două desene au fost vândute la chicago brâncuși a cerut să i se retumeze clișeele și să primească și cataloage l-a preocupat și problema conflictului cu vama pentru pasărea steichen corespondența dintre cei doi se găsește în dation expoziții cuprinzând lucrări de brâncuși au mai fost vernisate la 3 ian 1930 și 5 ian 1932 la chicago, la 3 ian 1936 la buffalo, la 8 ian 1937 la cleveland, la 22 ian 1946 ladetroit, la 19 ian 1951 la amsterdam, la 30 ian 1953 la paris la 27 ian 1956 s-a deschis la muzeul de artă din philadelphia marea retrospectivă brâncuși, cuprinzând 59 sculpturi și 10 desene sau guașe din cărțile care valorifică arhiva sculptorului, aflăm și de diferitele comenzi trimise artistului în ian astfel știm că la 25 ian 1916 walter pach i-a transmis interesul lui john quinn pentru un nou sărut (dation) la 28 ian 1928 avocatul radu pârvulescu din caracal l-a informat de dorința comunității de a-i propune realizarea unui bust pentru dramaturgul haralamb lecca la 31 ian 1931, pictorul t gh tomescu din vălenii de munte i-a comunicat intenția ploieștenilor de a-i comanda un bust pentru caragiale la 14 ian 1939, alexandru rosetti îi amintea de promisa monografie pentru fundația pentru literatură și artă la 15 ian 1942, protosinghelul teofil lonescu, superiorul capelei române din paris, îl invita să realizeze o criptă națională în subsolul bisericii toate ofertele românilor au rămas însă la stadiul de proiect la 22 ian 1911, gheorghe petrașcu i-a transmis artistului din partea inginerului romașcu oferta de preț pentru////c7cpc7////c« pământului (sic), lucrare depusă la doamna storck la 2 ian 1920, henri-pierre roche anunță decizia domnișoarei dreier de a cumpăra sculptura din lemn copilul, care-i plăcea atât {micuța franțuzoaică] la 23 ian 1918, john quinn anunță că va trimite 3500 $ când va primi muza de bronz vămuirea se va face la el acasă, îl felicită pe sculptor pentm modul clar și precis în care se exprimă, apreciind că precizează lucrurile mult mai bine decât o fac majoritatea artiștilor la 23 ian 1927, marcel duchamp îl informează pe artist că pasărea de aur s-a vândut cu 1200 $ la arts club din chicago, iar două desene au fost cumpărate de doamna george porter (100 $) și de arthur heun (150 $) după a doua expoziție brummer din 193 3 - ’ 3 4, duchamp îi scrie la 9 ian 1934 lui brâncuși adresându-i-se cu „cher morice“, și semnând „morice“ îl anunță că toată lumea este de acord că este de departe cea mai bună expoziție a anului îl informează că s-au vândut negresa blondă și muza adormită portretul doamnei meyer va fi achiziționat de asemenea în volumul l atelier brancusi, la p 204 este reprodus un schimb de telegrame dintre brâncuși și duchamp din 5-16 ian 1934, referitor la expoziția din 1933- ’34 aflăm că brâncuși a acceptat 2000 $ pentru noul născut din oțel, 1600 $ pentru negresa blondă, 1000 $ pentru muza adormită din marmură este de acord să i se vândă doamnei meyer portretul fără condiții, preferă să se doneze unui muzeu gipsul muzei, decât să se vândă cu 250 $ în același volum găsim un schimb de telegrame între brâncuși și valentine dudensing, între 14 și 22 ian 1929, în care sculptorul nu acceptă să reducă prețul de la 7500 fr la 6500 fr, pentru pasărea în văzduh, expusă la tuileries în 1928 ce mai știm despre momente din viața lui brâncuși legate de luna ian ? la început de an, sculptorul primea nenumărate urări, în arhiva sa se păstrează numeroase astfel de mesaje, de la cunoscuți și prieteni spicuim dintre semnatari, din brâncuși inedit, câteva nume - titina bărbulescu (verișoară?) victor n popp, dimitrie cuclin, ministrul jean dragu, dumitru pascotă, constantin antonovici, alexandru ciorănescu, lizica și jean fontenoy, d d gerota, sanda kessel, marcel mihalovici, peter neagoe, vasile, dyspre și tretie paleolog, milița petrașcu, fina alice poiană, george teodorescu în arhiva c brâncuși se păstrează și misivele trimise la 14 și 25 ian 1935 de tânărul inginer ștefan georgescu-gorjan artistul sărbătorise cu acesta la 7 ian 1935 onomastica lui ion gorjan, prietenul de departe inginerul va păstra cu venerație catalogul brummer, dăruit de artist cu dedicație, marcând momentul acceptării de prima ediție a salonului de iarnă al artiștilor cercului de arte vizuale „art craiova“ s-a dorit o activitate interactivă, experimentală, gen happening tinerii stu- denți și absolvenți ai institutelor și colegiilor cu profil artistic expunând pictură, grafică, sculptură, artă decorativă sau ambientală expoziția a fost organizată, în cadrul manifestărilor craiova - capitală culturală europeană 2021, pe sintezele galeriei medievale a casei de cultură „traian demetrescu“ emilian popescu - sculptor și prof magda buce-răduț - curatorul expoziției, au prezentat lucrările în fața unui numeros public iubitor al artelor vizuale ca invitat, prof univ dr florea firan a vorbit studenților despre pasiunea și cultivarea talentului și afirmarea lor în societate red către sculptor a soluției tehnice pentm coloana monumentală să mai consemnăm câteva episoade petrecute în ian în ian 1902 tânărul brâncuși a cântat în corala „canneri‘ condusă de d g kiriac compozitorul va trece la cele veșnice la 8 ian 1928 în ian 1923 sculptorul a primit ordinul „steaua româniei“ la 20 ian 1924 a fost vizitat în atelier de scriitorii robert mc almon și william carlos williams în ian 1926 a apărut la bucurești nr 52 din contimporanul'' închinat artistului brâncuși a cunoscut-o pe vera moore, mama unicului său fiu, la un concert din paris, din ian 1930 la 4 ian 1937 sculptorul i-a trimis nepoatei jana brâncuși 5000 lei prin banca lloyds în numărul pe ian -mart 1947, revista „arcades“ publică articolul brancusi fale ur internaționale de vg paleolog în ian 1951, în numărul special din „l’art d’aujourd’hui“, apare articolul lui j alvard l atelier de brancusi revista se află în arhiva brâncuși la 6 ian 1955 brâncuși a căzut - fractură de col de femur - și a fost internat la 11 ian la spitalul foch din suresne în ian 1957 prietenul camil ressu îl roagă să trimită în țară ceva din rodul prețioasei sale munci de o viață întreagă sculptorul nu răspunde - la 16 mart, trece în lumea drepților n cele ce urmează, prezint și alte observații asupra expresiilor de tip propozițional în mda, doar o parte dintre locuțiunile adjectivale înregistrate de galr păstrează acest statut: de geniu, de treabă, de nimic, de prost gust, în floarea vârstei, la locul lui, fel de fel de, bătut în cap, dat dracului, slab de înger altele sunt locuțiuni adjectivale și adverbiale: de seamă, cu frica lui dumnezeu, în doi peri, ca vai de el, ca vai de lume, de pomană', sau numai locuțiuni adverbiale: cum trebuie, ca aceea', sau expresii: mai de doamne-ajută, lasă-mă să te las sau componente ale unor expresii: în toate mințile, cu nasul pe sus, nu știu cum din: a nu fi în toată mintea / în toate mințile, a umbla, a fi, a se ține, a merge cu nasul pe sus, a fi nu știu cum; sau nu sunt înregistrate: din alea, de bine, cu cap și coadă cât privește organizarea sintactică a expresiilor de tip propozițional fără excepție, acestea sunt grupuri verbale cu centru predicativ și determinări felurite: are ac de cojocul lui, cât ai zice pește, taie frunză la câini, îmi bag picioarele, a spălat putina, a plecat cu coada-ntre picioare, mortu 'de la groapă nu se mai întoarce, se uită ca curca-n lemne una dintre problemele înregistrării lexicografice a expresiilor este aceea a formei verbale se obișnuiește să fie înregistrate cu verbul la infinitiv întocmai ca și locuțiunile verbale de exemplu, (a scăpa) ca prin urechile acului, a călca / a umbla ca pe ace, a căuta acul în carul cu fân, a avea ac de cojocul cuiva, a băga / a ascunde acul în miere, a nu-i fi boii acasă, a ajunge /a trăi până la adânci bătrâneți, a-și aduna gândurile /puterile, a lua aer ș a când subiectul expresiei e unic - exprimat sau nu - atunci se înregistrează verbul cu forma cea mai frecventă în uz doar la unele expresii sunt indicate și mărcile grafice ale intonației propoziționale interogative sau exclamative, caz în care expresia e înregistrată ca propoziție independentă, cu inițială majusculă la primul cuvânt: ce vânt te-aduce?, așa / acum mai vii de acasă!, acu-i acu!, adio și n-am cuvinte!, și-a aflat sacul peticul!, ݰޅ-aci ți-e drumul!, așa să-mi ajute dumnezeu!, dă-1 / lasă-1 amarului!, sângele apă nu se face!, ce te-a apucat?, iți arăt eu ție! etc în ce privește explicația sensului expresiei, aparențele cel puțin indică lipsa oricărui interes dinpartea lexicografilor de a refonnula unele explicații, de a schimba altele când e cazul cel mai adesea, aceștia preiau întocmai explicațiile din edițiile anterioare ale dicționarelor consider că pot fi găsite explicații cu mult mai corecte, chiar sinonime verbale sau frazeologice în următoarele cazuri: a căuta acul în carul cu fân („a căuta un obiect fără vreo șansă de a-1 găsi") „a face o muncă zadamică“ a acoperi cheltuielile („a găsi surse de finanțare ca să plătească datoriile“) „a face față cheltuielilor“, a pune în acțiune („a acționa“) „a pune în mișcare, a pomi o acțiune“ ce vânt te-aduce? („de ce / cu ce scop ai venit?“) „întrebare adresată cuiva care a venit neanunțat, pe neașteptatei a aduce vorba de / despre ceva („a aminti, a include într-o discuție, un alt subiecf‘) „a îndrepta discuția către un alt subiect decât cel inițial", parcă a tunat și i-a adunat („a aduna într-un loc numai oameni slabi, incompetenți, proști, plini de defecte") „a pune la un loc persoane, paradoxal, și deosebite una de alta, și asemănătoare" a-și ieși din fire / din sine, din pepeni, din țâțâni („a se enerva") „a-și pierde cumpătul", de aici încolo („din acest moment, din clipa de față") „de acum înainte; de aici mai departe; în continuare" doamne-ajută! (și „noroc!; succes!") „formulă de invocare a divinității la începutul unei acțiuni; situație favorabilă în (evoluția unei acțiuni sau în) starea cuiva", a strânge bani albi pentru zile negre („a economisi") „a păstra o sumă de bani pentru situații dificile", a apuca lumea-n cap („a renunța la felul în care trăiești") „a-și lua lumea-n cap", a apuca la / de fugă („a fugi") „a o lua la fugă" a o apuca la sănătoasa („a fugi") „a o lua la sănătoasa", a arăta pe cineva (cu degetul) („a indica pe cineva în mod justițiar") „a supune pe cineva oprobiului public", a arde gazul de pomană / degeaba („a sta degeaba") „a pierde timpul" ș a m d conturul intonațional descendent sau ascendent al unor expresii de tip propozițional are funcție distinctivă în raport cu conturul neutru al intonației acelorași secvențe „neexpresive": îmi bagpicioarele-n ea de afacere! vs îmi bag picioarele în lighean , prin urmare, e indicat să fie notat într-un enunț suficient de clarificator dacă în privința descrierii expresiei, ne „mulțumim" cu lipsa de fermitate, cu oscilația continuă între locuțiune și expresie a statutului unor îmbinări fixe, în privința intrării în dicționare a acestora, nu există nicio regulă: sunt înregistrate o singură dată sau de două ori, sunt înregistrate la un component sau la ambii, sunt înregistrate la prepozițiile componente, sunt înregistrate cu infinitivul verbului component sau cu altă formă flexionară cleopatra lorințiu xistă un grop de fotografi care s-au specializat, aș zice în imortalizarea locurile care mor, a marilor complexe foste industriale ruginite de pe planetă, a străzilor pe care imobilele stau să cadă, a locurilor pierdute și în declin, de pildă chiar în agonia orașului detroit care, din ceea ce a fost, prezintă azi o față a decăderii impresionate, a falimentului și dezesperării, iar expozițiile acestor fotografi sunt de mare succes astăzi există o modă dar când ݬހޕ a plecat cu un tren de noapte clasa a doua spre mijlocul țării, în ultima sa vacanță de liceean, era însă august 2006, iar „moda" fotografierii crepuscurilor sociale nu venise încă max termina pe atunci una dintre etapele școlii de fotografie la paris, deci era un adolescent cu aspirații, nu știu de ce dar eram convinsă că interesul lui de fotograf se va îndrepta spre tot ce poate oferi o franță diversă și interesantă, o europă în mișcare fotograful (ca și poetul, de altfel) își identifică singur temele și sursele de inspirație a plecat la vremea vacanței sale de vară petrecute în românia (am aflat un pic mai târziu) spre jacu românesc, folosindu-se de o îndrumare a unei prietene comune, artist plastic în sticlărie, și care știa că acolo există un preot care mai are numai vreo doi enoriași, preot care ar fi acceptat, să zicem, să i se fotografieze bisericuța cum max voia o temă pentru unul din nenumăratele concursuri pe care trebuie să le treci în această meserie (căci acum viața e făcută din concursuri, în principal) l-a atras acest subiect de ce un adolescent poate fi fascinat de un sat care se stinge, personal, la prima vedere, nu pot înțelege, dar dacă ar fi să îmi recitesc manuscrisele și cărțile scrise la 18 ani, cred că la a doua vedere aș reuși să pricep există o fascinație a stingerii, a crepusculului, a dispariției, o fascinație a morții care se exercită asupra tinerilor, cred că huxley a spus odată asta, sau dacă nu el unul dintre personajele sale, cu siguranță timpul a trecut ulterior am văzut în presă alte și alte fotografii făcute de excelenți fotografi români, acolo, la jacu românesc și am citit reportaje și mărturii cutremurătoare, tulburătoare sau pur și simplu triste despre moartea acestui sat între timp au murit alte și alte sate iar acum aproape că nu e săptămână să nu vedem vreun reportaj tv despre vreun sat cu un singur locuitor între timp „la țară" tradițional moare încet și sigur, lumea românească se transformă, nu de puține ori în ceva hâd dar fotografiile lui max îmi rămân în minte, ca niște poeme prin expozițiile internaționale prin care s-au plimbat, aceste poze par niște poeme tulburătoare în alb și negru, numai în alb și negru, iar urâțenia nu mai e urâțenie, are o subtilitate, obiectul ros uitat, abandonat, calul singur, fereastra stricată, praful risipit, lacătul pus (ce mai păzește el? unde e cheia? ce rost mai are ea?) așteptarea sau poate ne-mai-așteptarea colțul de casă, burlanul ruginit, toată starea aceea de obiecte care mărturisesc plecarea, destrămarea, sfârșitul jacu românesc are povestea lui tragică, etnică, o poveste românească îndurerată pe care noi o cunoaștem, în românia și ea e acompaniată de file de istorie contemporană tulbure și de neînțeles max trăiește și fotografiază la paris expune prin lumea largă căci acum așa e cu fotografia călătoare, și totuși aceste poze de destrămare și abandon grăiesc, exprimă altora, altor oameni, din alte locuri și alte lumi „satul uitat", cel fotografiat acum șapte ani și ceva, reușește, vezi bine, prin ochiul fotografului, să rămână un simbol vi-1 prezentăm și dumneavoastră, cetitori de literatură și iubitori de artă nu voi adăuga nimic, nici vorbe de apreciere, nici judecăți de valoare max, mai exact fotograful maximilian tomozei fiul poetului pe care literatura română îl iubește încă și și-1 reamintește uneori este fiul meu așa că aș putea fi părtinitoare, subiectivă fotografiile, poeme în alb și negru, și mai cu seamă în felurite griuri, vorbesc ele însele maximilian tomozei este fotograf și infografist lucrează și trăiește la paris printre expozițiile de grup în care a expus figurează: 2013 stupefy - one giant arm gallery - bristol; 2013 ocean - wowohho space gallery and the photocopy club - curatedby matt martin - hong kong; 2007 prague - city hali gallery 15th - paris; 2006 journeys - espace lomon gallery - paris ș a achivements: 2013: international photography awards / deeper perspective / honorable mention for the intelityseries; 2012: member of youngphotounited a publicat în cărți, reviste și este menționat pe zeci de websiteuri de specialitate printre țările în care a fotografiat: grecia, franța, germania, marea britanie, suedia, spania, italia, austria, cehia, norvegia, românia ș a toate detaliile pe websiteul personal http://tomozei free fr/ a început de an, am găsit potrivit să evităm „zona cenușie“ a neizbutințelor și a mediocrității, spre a ne opri la câteva premiere distincte, cu spectacole foarte diferite între ele, dar capabile să se circumscrie unui demers de bun augur pentm această stagiune, în care, până acum, vârful de interes și de succes de public cred că l-a constituit revizorul, de la naționalul bucureștean, în regia lui felix alexa, cu un tandem bestial, alcătuit din mihai constantin, devastat și devastator în rolul „primarului“, și marius manole, un năucitor „hlestakov“ pe scena teatrului german de stat din timișoara, atât de ciudată de parcă i-ar pune pe fugă pe regizori și scenografi, deși poate că și acest fapt le-a grăbit pașii spre performanță (vezi pescărușul lui yuri kordonskyi, fetița din bolul peștelui auriu, semnat de radu afrim, mountainerbikerii, în regia lui radu nica, neînțelegerea, sub bagheta lui bocsardi laszlo ș a ), am urmărit nunta micilor burghezi, de bertolt brecht, piesă scrisă în 1919, când autorul avea doar 21 de ani, și urcată pe scenă după șapte ani, iar acum restituită în viziunea spectaculos grotescă de către regizorul alexandru dabija, în scenografia lui dragoș buhagiar (decor și costume), dramaturgia semnată valerie seufert, coregrafia lui florin fieroiu și ligtdesign-ul conceput de botond nasz prinsă într-un joc de replici, atitudini, gesturi și reacții aproape de necontrolat, „nunta“ oferă imaginea unui univers uman pendulând între degradare și alienare, unde umorul se transformă la tot pasul în grotesc, iar „distanțarea brechtiană“ face loc unor momente de visceralitate și stupefacție mult mai apropiate de bizareria și de interogațiile teatrului absurdului atât mirii, cât și prietenii lor, dar și mult lăudatul mobilier construit chiar de mire, ce se va destrăma pe tot parcursul petrecerii, par cuprinși de un demon belicos, grăbit să-i domine prin incoerență, vulgaritate și agresivitate, până când și oamenii și obiectele vor fi atât de răvășiți, încât și pentru ei și pentru public, finalul se înfățișează ca o „izbăvire“ lucrat cu o pilduitoare minuțiozitate și precizie „gennană“ în ce privește travaliul actoricesc, cu performanțe de neignorat și în zona dansului, a eclerajului sau a machiajului acelor personaje strident-camavalești, spectacolul impresionează prin debordanta lui sangvinitate, prin schimbările de ritm și de atmosferă, prin consecvența stilistică și printr-o nobilă devoțiune a interpreților, calitate care nu mai reprezintă astăzi o noutate pentru această trupă condusă cu o unanim apreciată competență de lucian vărșăndan, managerul-director aflat la conducerea sa ar fi nedrept să nu-i amintim pe actorii care au onorat acest discurs artistic, iar prin spectacol, au contribuit la succesul festivalului internațional „eurothalia“, desfășurat în cel de-al 60-lea an de existență a scenei timișorene: rareș hontzu, dana borteanu, silvia torok, olga torok, franz kattesch, georgpeetz, ioana lacob radu vulpe, konstantinkeidel, patrick cionac un dramaturg prolific, mircea m ionescu, nebiruit de stresul și necazurile directoratului la teatrul „tudor vianu“ din giurgiu sau de activitatea publicistică (prima iubire), revine acum cu o nouă piesă pe scena teatrului clasic „loan slavici“ din arad, unde a și debutat, în urmă cu aproape patru decenii de această dată, lucrarea domniei sale, poate și mai apăsat „autobiografică^ reprezintă un „remember“ într-o zonă foarte delicată a personajului principal, minată de trădări fundamentale în cuplu și în relația cu apropiați ai bisericii altfel spus, piesa freud și bunul dumnezeu ne surprinde printr-o dramatică personificare a trădării, fără menajamente și fără echivoc de parcă, resimțind gustul unui nectar mai mult decât amar, personajul n-ar ezita să rostească în final „trădare, numele tău e femeie!“ desfășurat în studioul teatrului arădean, spectacolul și-a asigurat adeziunea unui remarcabil actor dorn nica, cel care, aici în calitate de regizor și interpret, a conferit textului înfățișarea unui antrenant monolog, când și când populat de câte un refren melodios, integrat în chip binevenit ideilor textului claritatea, firescul și simplitatea mărturisirilor curpinse în această adaptare, unde personaj ele feminine „incriminate“ sunt pe rând doar evocate, își află susținători inspirați prin scenografia minimalistă, dar deplin expresivă a tinerei indre colta, artistă de origine lituaniană, care a găsit și soluții picturale emoționante pentru „drumul“ eroului între freud și dumnezeu, muzica originală compusă de ilie stepan, asistența de regie oferită de oltea blaga și ligt-design-ul neîntrecutului lucian moga, sunetul asigurat de george dancu și luminile lui horațiu mafiei în versiunea realizată de dorn nica, dramatismul iubirilor ratate, „singurătatea alergătorului “ pe culoarul lipsit de lauri al decepțiilor și vecinătatea otrăvită a deznădejdii sunt ferite de emfază ori de melodramă, fapt ce tinde să atragă spectatorul într-o confesiune sinceră și viu colorată ori la un dialog cu propriile sale experiențe sentimentale aș îndrăzni să spun că, din acest punct de vedere, regizorul și interpretul au lucrat poate chiar împotriva resentimentelor autorului-personaj principal, a rănilor adânci și nevindecate datorate caruselului trădărilor cărora a trebuit să le facă față s-ar putea ca, în alte versiuni, să aflăm și chipurile înverșunării protagonistului în relația cu acelea care i-au înșelat credința și buna voință deocamdată, după spectacolul arădean, apreciez că tonalitatea oferită de dorn nica acestui monolog de o bogată și generoasă vibrație emoțională, poate prea lung întretăiat uneori de inserțiile melodice, își apropie meritele unui act artistic credibil, apreciat ca atare de spectatori și, după cum am aflat la premieră, „invidiaf ‘ de unul dintre colegii protagonistului și prieten al autorului, valorosul actor dan antoci altfel spus, cred că pe scena de la arad, prestigiosul comentator de fotbal mircea m lonescu, în calitate de dramaturg, a fost ,jucaf‘ ca acasă! este titlul spectacolului (doamne, ce spectacol!) realizat de miriam răducanu (o zână bună“, spunea cineva la premieră), inspirat de poeziile regretatului emil bolta, cu lari giorgescu, tânăr actor născut la craiova, în personajul „iluminat ‘ prin voia domnului, a regizoarei și a talentului său, în scenografia albului imaculat și izbăvitor, concepută de vladimir turturică, și asistența tehnică asigurată de cristian nanculescu, marcată generos printr-un ecleraj expresiv, pe fundalul muzical foarte discret, cu valoare de leitmotiv, dintr-o lucrare de schubert descoperită postum pe un „petec“ de joc, din „hruba“ fermecată de la unteatru, cu „zâna bună“ și magicianul" gigi căciuleanu (mai alaltăieri elevul și partenerul domniei sale) printre spectatori, am asistat la o reprezentație-recital, a cărei universalitate vizează nu numai spațiul geografic și cultural, dar și pe cel estetic, într-o superbă interferență dintre teatru, poezie, coregrafie, muzică și picturalitate, înnobilate prin puterea de seducție a transcendentalului și prin virtuozitatea protagonistului, cu transfigurări menite să dea seama de tainele versului și de misterul chipului uman timp de un ceas, umăr lângă umăr, cuprinși de altitudinea emoțiilor, ca în catedrală, între zidurile unde crăpăturile reci țineau loc de icoane, am călătorit cu „pădurencele“, cu „fachiruu cu „humoresca“ sau cu făpturile seducătoare de la restaurantul celor „două roze“, ne-am îmbătat de „frumusețea ei“, am trăit suferința înveșmântată în „bocetul lui loan vodă, armanul" ori în „mila pământului“, descoperind în toate un „prinos“ de sacru și profan, de mântuire prin arta cea adevărată frumusețea incendiară a acestui discurs artistic neobișnuit prin stranietatea și prin profunzimea tensiunii sale intelectuale și emoționale este sporită de interpret prin mariajul cuceritor dintre mișcare și gest, cu lentori sau cu dezlănțuiri surprinzătoare, și frazarea amintind tulburător și dureros, totodată, de vraja cuvântului ivit din gura marelui actor-poet, omagiat astfel discret dar memorabil de regizoarea spectacolului miracolul produs de sublimarea cuvântului în corporalitatea imaginilor evocate și, pe de altă parte, de transformarea corpului interpretului în mărturisirea bucuriilor și suferințelor proprii trăirilor dezvăluite de cuvânt pecetluiește de la un capăt la altul vedeniile lui cenușă, „visul“ său când și când întrerupt de „spiridușul somnului“ prin imperativul „trezește- te, cenușă!“, perceput și el ca o graniță invizibilă și neputincioasă dintre materialitate și spiritualitate între naștere, crucificare și purificare, cu surâsul ori cu lacrima pândite de aripa morții, dar și cu străfulgerările unui dram de umor ivit parcă din adâncimile basmului popular, sfâșiat precum iov de avatarurile vedeniilor sau cuprins de patetismul viziunilor lui loan, eroul din „poezia visului“ devine el însuși vis și poezie, demne de izvorul literar, de puterea creatoare a „zânei celei bune“ și de adevărul unei interpretări actoricești greu de învins prin uitare m trăit întotdeauna cu credința că avem în permanență nevoie de modele, de oameni, de personalități cu care să intrăm în contact, de piscuri spre care să privim, nu pentru a ne compara cu ele ci pentm a năzui spre ceva mai înalt, pentru a prinde aripi și a încerca uneori să zburăm pentru mine încă din tinerețe, un astfel de model l-a reprezentat maestrul radu beligan am considerat și consider în continuare că una dintre marile șanse ale vieții mele a fost întâlnirea cu domnia sa că atenția pe care mi-a acordat-o afecțiunea arătată au avut un efect benefic asupra întregii mele existențe mă aflam la granița dintre copilărie și adolescență atunci când am făcut cunoștință cu acest titan al culturii românești întâmplarea sau destinul au făcut ca într-o seară, elev fiind în mica noastră casă de la corabia, în loc să-mi fac temele, să ascult, transmisă pe calea undelor, piesa steaua fără nume a lui mihail sebastian, cu maestrul radu beligan în rolul profesorului miroiu a fost începutul unei fascinații care m-a urmărit apoi întreaga viață au urmat alte întâlniri de la distanță, până când într-o zi m-am aflat în chiar fața maestrului era în toamna anului 1958 înțelegerea, căldura, generozitatea sa m-au copleșit student fiind am putut sta în mai multe rânduri în preajma domniei sale, apoi drumurile mele s-au apropiat de cele ale maestrului domnul radu beligan reprezintă nu numai modelul meu ci al nenumărate generații de actori domnul beligan a fost actorul genial, artistul intelectual, profesorul animatorul, director sau ctitor de teatru, dar și diriguitor al unor direcții în teatrul mondial în calitate de președinte și apoi președinte de onoare pe viață al institutului internațional de teatru a trăit în teatru și pentru teatru se știe că atunci când nicolae cea- ușescu a avut ideea ca pe frontispiciul monumentalei clădiri a noului teatru național din bucurești să fie înscris „complexul cultural cântarea româniei“ maestrul radu beligan director general al instituției, i-a scris președintelui țării că dacă nu rămâne teatrul național „i l caragiale“ domnia sa își va da foc conducătorul de atunci al țării se pare că a fost impresionat de această poziție, la care, probabil, nu se aștepta, iar firma (dacă o putem numi așa) teatrului național din bucurești a rămas neschimbată biografia maestrului radu beligan, ajuns acum la venerabila vârstă de 95 de ani, care îl găsește tot pe scenă, după o slujireneîntreruptă de peste 75 de ani a teatrului românesc, este impresionantă viața domniei sale este parte integrantă a istoriei teatrului românesc, a aproape jumătate din istoria naționalului bucureștean a încerca să desprinzi file și evenimente ale vieții sale artistice este imposibil de realizat într-o pagină de revistă sunt cu siguranță alții care o pot face cu mult mai bine decât am putea-o noi încerca cu ocazia memorabilului eveniment căruia îi suntem contemporani de aceea voi rememora doar câteva dintre legăturile domniei sale cu teatrul național din craiova maestrul radu beligan vorbea întotdeauna cu căldură despre bătrânii actori ai craiovei despre ion anestin, de neegalat în cetățeanul turmentat ion manolescu coco demetrescu și ronald bulfinsky despre remus comăneanu ovidiu rocoș mânu nedeianu sau ilie cernea a salutat și aplaudat venirea actorilor generației de aur și a dascălului lor regizorul vlad mugur, la craiova care au scris atunci împreună cu colegii lor, una dintre cele mai frumoase pagini de istorie culturală a craiovei i-a iubit pe amza cozorici rauțchi, silvia popovici sanda toma sau titi rucăreanu i-a respectat pe vasile cosma ion pavlescu sau constantin sassu i-a îndrăgit pe tudor gheorghe ilie gheorghe vaier dellakeza leni pințea pe valeriu dogaru și pe mulți alții la începutul anilor ’80 a acceptat să joace în spectacolul craiovean poveste din hollywood, avându-le partenere pe tamara popescu și viorica popescu a încurajat ca nimeni altul afirmarea craiovei de la sfârșitul anilor ’80 ai secolului trecut, când după spectacolele mobilă și durere unchiul vanea, piticul din grădina de vară, jucate pe chiar scena naționalului bucureștean pusă la dispoziție cu generozitate de domnia sa presa menționa cu litere de-o șchioapă că „piscul teatrului românesc s-a mutat la craiova în câmpie“ ne-a apărat, asumându-și toate riscurile nouă premieră la teatrul național „marin sorescu“ din craiova a re- prezentat-o adaptarea anei-maria nistor, după la lilieci de marin sorescu sub titlul al de l-a văzut pe dumnezeu, în regia actriței mirelei cioabă scenografia apreciatului artist viorel penișoară-stegaru pentm reușita spectacolului și-au dat concursul monica ardeleanu gina că- linoiu anca dinu geni macsim, dragoș măceșanu ștefan mirea tudorel petrescu raluca păun, an- gel rababoc, mircea tudosă, cătălin vieru lui marin sorescu i-au fost jucate până în prezent șase piese de teatru pe scena naționalului craiovean: a treia țeapă, matca, vărul shakespeare, lona paracliserul, există nervi, iar artistul tudor gheorghe a interpretat magistral din creația lui marinatunci când ministerul culturii și cabinetul doi au intenționat să oprească în 1989, două dintre turneele craiovei la bucurești a fost fericit când fiicele sale lamia și raluca au venit să urmeze clasele de liceu în prestigioase școli craiovene dezamăgit și mâhnit de cum au înțeles o parte dintre actorii naționalului bucureștean, desigur nu cei mai merituoși, să se comporte în timpul evenimentelor din decembrie 1989, a decis să se retragă din naționalul bucureștean, pe care îl păstorise două decenii spre marea noastră bucurie, a întregului colectiv artistic craiovean, a acceptat însă după un timp, să vină în bănie, jucând în premierele noastre de după 1989 cu spectacolele cui i-efrică de virginia woolf? și contrabasul, cu primul realizând, alături de mobilă și durere unchiul vanea, piticul din grădina de vară și recitalul actorului tudor gheorghe menestrel la curțile dorului, un turneu de neuitat în basarabia a fost de acord ca începând din 1992 și până în anul 2000 să fie consultant artistic al teatrului național din craiova într-o perioadă în care în rândul colectivului craiovean s-au aflat și silviu purcărete și ștefan lordache a jucat zeus în monumentalul spectacol danaidele al lui silviu purcărete realizat la craiova prezentat în mari centre și capitale culturale ale lumii, cu siguranță una dintre cele mai impresionante producții ale teatrului european și mondial din ultimul sfert de secol domnia sa este începând din anul 1994, de la fondarea acestuia președinte de onoare al festivalului internațional shakespeare numele său reprezentând pentm noi un gir, dar și o obligație putem spune, deci, că legăturile maestrului radu beligan cu orașul craiova și teatrul său sunt foarte puternice și de durată pentru tot ce a însemnat și înseamnă pentru teatrul românesc și pentru fiecare dintre noi îi suntem datori maestrului radu beligan cu întreaga noastră recunoștință sorescu în recitaluri precum petrecerea și la lilieci de data acesta, la 40 de ani de la apariția volumului la lilieci, ne-am întâlnit pe scena teatrului din craiova cu opera literară a lui m sorescu o dramatizare bine primită marin sorescu spunea despre la lilieci:„ideea acestei cărți s-a născut din dorul de țară, care - pentru mine - s-a emil boroghină într-un interviu din 1993, întrebat în ce măsură „destinul dv s-a interferat, uneori, cu cel al craiovei al prestigiosului național, iar după 1989 aceste legături s-au extins “ maestrul răspundea: „o precizare din capul locului: mă leagă o veche prietenie și de rudenie cu emil boroghină încă de pe vremea când emil era un tânăr actor gestul care m-a tușat cel mai puternic este că imediat după evenimentele din decembrie 1989 - când eu dintr-odată am fost marginalizat brusc, ca și cum aș fi fost un răufăcător! - teatrul național din craiova a săvârșit un gest extraordinar fac o paranteză: nefiind solicitat de niciunteatru din bucurești, am fost nevoit să plec în străinătate, să fac turnee, să-mi găsesc alte posibilități de a lucra atunci boroghină și colectivul său au săvârșit un gest superb, invitându-mă la teatrul național craiova la început ca actor, apoi consultant artistic asta nu se poate uita, nu se poate «plăti» cu nimic este un gest de o fraternitate atât de caldă încât voi rămâne legat pe vecie de acest colectiv admirabil/1 manifestat foarte concret: eram obsedat de primele amintiri legate de locurile unde m-am născut cartea la lilieci poate fi citită și în lumina poeziei concrete, care reifică cuvintele, poate fi luată și ca o încercare de reconstituire a epopeii satului (la început a fost epopeea), și ca o carte de amintiri din copilărie “ poate tot un dor, dorul de marin sorescu a făcut să-l avem simbolic printre noi cu acest spectacol este o încercare temerară dramatizarea textului sorescian după la lilieci și punerea lui în scenă, a mărturisit-o chiar actrița mirela cioabă aflată la primul ei spectacol în postura de regizor: „e un spectacol de echipă sunt 11 actori care intră toți odată în scenă și care ies în aceeași formație a trebuit să ne concentrăm pentru a reda impresia că totul e viu mai ales că în lumea lui sorescu viii și cu morții se amestecă fără nici o problemă “ rămâne să vedem impactul spectacolului la publicul craiovean iubitor de teatru obișnuit cu diverse modalități de punere în scenă, dar și îngăduitor cu experimente regizorale ci miloicovici ncazulfiecăreimeditațiiprofunde se pune problema căutării unei direcții coerente care să ordoneze peisaje de multe ori supuse sfâșierii acest deziderat este greu de atins, ceea ce putem face fiind concurarea idealului, situarea în proximitatea sa volumul de versuri propus de theodor damian, apofaze (tracus arte 2012), are la bază un concept des uzitat în creștinismul ortodox, acela de teologie apofatică aici se postulează că esența divină este irecognoscibilă inefabilul caracteristic lui dumnezeu neputând fi descris sacrificiul este o condiție aproape subînțeleasă acestui veritabil elan ascensional cale destinată izbăvirii autorul, reputat teolog și literat, reia parabola mitului peșterii, redând misterul /•/////c/într-oacccpțiuncmctaforizantăcarc-i subliniază esența spiritul incandescent poartă toate virtuțile eternității din adâncuri, glasul ritualului se aude ca dintr-un vis tainic, oracular intemalizarea sacrului poate fi realizată și cu ajutorul unor asemenea versuri profunde: cum iese fulgerul din peșteră/ n-am cuprins/ așa emu flacăra albă/ din mormântul ne- stricăciunii/ în noaptea de paști/ aprinde lumânarea patriarhului/ și nu-1 arde pe cel atins/ ierusalime ierusalime/ de câte ori am chemat/ pe fiii tăi/ și n-ai vrut/ iată va rămâne peștera ta/ pustie/ și împărăția va avea/ un alt început (iată rămâne peștera ta pustie) regimul însingurării conectează interiorul la perena substanță fondatoare și paradoxal întrebările se înmulțesc, cu dorința aflărilor absolute infinitul rugăciunii inspiră aceste charismatice poezii maria tronea xistă scrieri care înfruntă, cu frumusețe neștirbită, curgerea timpului cunoscând tinerețea fără bătrânețe și viața fără de moarte mâna care scrie se oprește pentru a deschide una din nenumăratele cărți traduse de neprețuita și neuitata doamna profesoară irina ma- vrodin, care descrie în prefața integralei proust sentimentele traducătorului de geniu în fața capodoperei: „încerc să mă situez, și o fac cu o mereu sporită uimire, față de acest lucru desăvârșit printre alte lucruri desăvârșite ale lumii: du câte chez swann sămânță din care a crescut uriașul arbore j la recherche du temps perduu împărtășesc aceeași uimire de fiecare dată când deschid această carte ce respiră spiritualitate și armonie, frumusețe și serenitate relectura neîntreruptă, de-a lungul anilor, îmi dezvăluie noi înțelesuri, mereu mi se deschid noi porți într-o împărăție magică episodul madlenei inclus în manualul clasei terminale de liceu, m-a făcut să conștientizez miracolul operat de memoria involuntară lungile fraze poetice, care îl circumscriu, se constituie pentru mine într-o inefabilă metonimie a operei proustiene în integralitatea ei: „dar chiar în clipa când înghițitura de ceai, amestecată cu fărimituri de prăjitură îmi atinse cerul guri, tresării, atent la lucrul neobișnuit ce se petrecea în mine o plăcere nespusă mă năpădise, izolată, fără noțiunea cauzei sale datorită ei vicisitudinile vieții îmi deveniseră octavian mihalcea ale lui theodor damian invocând nepieritorul fluid al luminii tămăduitoare ne aflăm constant sub aura angelică a harului impenetrabil: se mișcă îngerul/ spre începuturi/ acolo-i locul de veci/ acolo ne-ntâlnim toți ai noștri/ mirele și mireasa/ fulgerul și lumina/ stânjenelul peștera/ și pustia/ rugul arzând nemistuit/ și cina/ tu și eu/ cădelnițând în vecernii/ lumina (cădelnițând în vecernii) în lirica lui theodor damian mama e învestită cu atributele eternității, poveste fără final, esențializare diafană chemările unui dincolo veșnic aduc poezia pe drumul miracolului, câteodată cu o apariție spectrală de misterium tremendum: totul arde/ și pascal ardea fără să știe/ mai bine mai târziu/ decât niciodată/ totul arde/ când cortina se ridică încet/ și vezi culoarea adevărată/ a scenei/ ești doar spectator/ te fulgeră albul privirii/ iar fulgerul îți dă fiori/ chiar dacă ai văzut aceeași piesă/ de o sută de ori (când vine îngerul dintre vânturi) incandescența împresoară spectacolul sortit lumii figura cercului dobândește tainice virtuți soteriologice: noii tangere circulos meos/ mai strigă filosoful/ cine mai crede că geometria-i/ filosofie/ s-a stricat lumea de tot/ tot cercul rămâne/ alfa și omega/ toată înțelepciunea lumii/ e-n cerc/ așa cum e marea în matelot// între alfa și omega/ indiferente, dezastrele ei inofensive, scurtimea-i iluzorie, ca atunci când iubești; eram umplut cu o esență prețioasă : sau mai curând această esență nu era în mine, ea eram eu nu mă mai simțeam mediocru, supus capriciilor întâmplării, muritor ( )“ spațiul magic și timpul copilăriei petrecute la combray sunt închise în „acele mici prăjituri mici și durdulii, numite «petites madeleines»“ oferite viitorului scriitor de mătușa sa leonie după ce le înmuiase în infuzia de tei evocarea madlenei se face prin încifrarea metonimiei în metaforă, trăsătură definitorie a stilisticii proustiene rafinamentul stilistic se împletește cu bogăția referințelor la lumea artelor, ca în cazul tabloului ducesei de guennantes: „ochii ei aruncau scântei albastre, ca un brebenel cu neputință de cules, și pe care totuși ea mi l-a dăruit; iar soarele, amenințat de un nor, dar dogorind încă puternic peste piață și în sacristie, preschimba într-un strat de petale de mușcată covoarele roșii ce fuseseră întinse pe jos cu prilejul acelei solemnități, și pe care înainta surâzând doamna de guennantes și adăuga țesăturii de lână o unnă de roz catifelat, o epidennă de lumină, acea iubire, acea blândețe serioasă ivite în inima serbării și a bucuriei, care caracterizează anumite pagini din lohengrin, anumite picturi de carpaccio și care ne fac să înțelegem de ce baudelaire a putut să folosească în legătură cu sunetul trompetei, epitetul de fennecător “ pentru cei care nu l-au citit pe proust pe drumul ascuns/ acolo găsești culoarea/ și gustul și forma/ celor ce încă nu s-au pătruns (in mijloc eflacăra) demersul spiritualizat al lui theodor damian are susținerea numeroșilor săi prieteni, cărora le sunt dedicate majoritatea poeziilor din volum un special cult al prieteniei animă demersul creator: prietenii mei călugăriți înainte-mi/ piramide vii/ navigând/ prin galaxiile acestui eon/ în curând voi da binecuvântare/ de liturghie/ și glasurile lor vor sfinți universul/ kirie eleison/ toți au sfințit cele din jur/ fiecare catleya este doar o specie de orhidee pentru cititorii lui însă înțelesul este unul tainic, ținând de legătura dintre swann și odette de crecy: „și mult mai târziu, când potrivirea (sau simulacrul ritualic de potrivire) florilor de catleya căzuse în desuetudine, metafora de «a potrivi florile de catleya» devenită o simplă expresie pe care o foloseau automat când voiau să vorbească de actul posesiunii fizice - prin care de altfel nu posedăm nimic - supraviețui în limbajul lor, în care îl comemora, acestui obicei uitat “ un fel de capodoperă, mai puțin sofisticată, dar aflată și ea sub semnul magicului, este și cartea lui alain-foumier, le grand meaulnes, tradusă în română cu titlul cărarea pierdută (ed fundației culturale române bucurești 1991) dacă stilul lui proust este strălucitor, prismatic, cel al lui alain-foumier este liniar, dar de o minunată simplicitate autorul plasează în centrul romanului său carte unică, căutarea absolutului prin dragoste geneza este legată de o dragoste fugitivă a autorului, o încrucișare magnetică de priviri mai degrabă, ce îi va inspira paginile ce poartă aura visului adolescentin iubirea întrevăzută se materializează în personajul yvonne de galais blonda castelană cu ochi albaștri, cu „o față cu trăsături fine, desenate cu o delicatețe aproape dureroasă“ de care se îndrăgostește tânărul augustin meaulnes: „adeseori, mai târziu, când adormea istovit, după încercări disperate de a-și aminti frumosul chip uitat, vedea în vis trecând peîn felul său/ ca adam după facerea lumii/ dând nume fiecărui lucru/pentru a-1 feri de cel rău (un înger literar botezând universul) catharsis-\a ia valoarea unei pietre angulare, joc nestins de ploile contingenței prin recluziune pot fi reliefate accentele absolutului limbajul se axează pe verticala profund dezirabilă călătorie liturgică spre revelare la capătul tunelului inițiatic există speranța descoperirii mult invocatei nestricăciuni până atunci, lumea e presărată cu aproape nesfârșite primejdii, manifestare a terorii timpului idealul paradisiac se dorește a fi cât mai curând reactualizat, imagine a orizontului atât de fermecător odată reamintirea motivelor superioare constituie factorul declanșator pentru această fericită esențializare: dorul de stânjenei/ ca dorul de absolut/ albastrul bine mirositor/ ca viața de dincolo/ fără sfârșit și fără început/ petalele stânjenelului cheamă/ două câte două/ unu cu trei/ sau doi cu patru/ sau în oricare altă combinație/ ceea ce contează/ e cât de albastră/ e chemarea/ și-n chemare câtă senzație/ și valurile care le face/ până departe/ în inimi de munți/ și-n îndepărtatul lăuntru/ pe care încă trebuie/ să înveți să-1 asculți (dorul de stânjenei) volumul apofaze accentuează setea de absolut în complexe circumstanțe nu întotdeauna favorabile asistăm la o sinteză poetico-teologică situare în centrul problematizărilor existențiale cu dorită finalitate salvatoare theodor damian ne conduce pe un nobil traseu al elevării, ve- gheați fiind de adevărurile incontestabile ale dogmei filonul poetic potențează forța discursului, totul pentru fundamentarea unei estetici a desăvârșirii dinaintea-i șiruri nesfârșit de femei care îi semănau? dacă la proust se face simțită influența lui baudelaire la alain-foumier regăsim atmosferă nervaliană marcată de vis și mister: „atunci totul îi păru un vis ca și cel de odinioară își închipui că se afla în propria lui casă într-o frumoasă seară de iarnă, că era însurat, și că fata aceea fermecătoare și necunoscută, care cânta la pian, era soția lui ? în seria capodoperelor se înscrie, fără îndoială, și volumul alcools publicat în aprilie 1913 în „mercure de france“ considerând că adevărata punctuație în poezie sunt ritmul și cezura apollinaire suprimă punctuația, inovație în siajul lui mallanne tema dominantă a versurilor sale este dragostea poemul le pont mirabeau (podul mirabeau) de exemplu, este inspirat de ruptura cu mărie laurencin refrenul subliniind statornicia poetului în dragoste: „lu- birea-mi se duce și sena înainte/ sub podul mirabeau/ să-mi aduc aminte?/ după mâhniri, veneau plăceri, ții minte// coboară ceas al nopții stăpân/ zilele se duc eu rămân (trad cd zeletin) poemul la chanson du mal-aime (cântarea celui neiubit) evocă o altă iubire nefericită a poetului annie playden pe urmele căreia pleacă la londra aceeași iubire pierdută reapare în cors de chasse (corn de vânătoare): „povestea noastră-i tragic - maiestuoasă/ ca masca unui crud autocrat/ nici drama magică aventuroasă/ și nici vreun amănunt neînsemnat/ nu ne-o preschimbă-n dragoste duioasă? opera lui proust este presărată cu meditații asupra lecturii, unul dintre autorii săi preferați fiind saint-simon în zilele noastre, oferta de carte fiind extrem de generoasă, nu știi ce să alegi mai întâi și să întâmplă adesea să te întorci la vechea dragoste, cartea de suflet cliia dacă peste ea s-a așternut praful de aur al timpului lumină uniformă, suficient de puternică, dar fără să fie deranjantă soarele lipsea și nu existau umbre ca pe o scenă de teatru când acțiunea piesei trebuie să inducă spectatorului ideea de zi luminoasă noii sosiți, după ce intrau, se îndreptau spre stânga și spre dreapta, conform indicatorului de pe frontonul porților, probabil pentru a afla detalii despre ceea ce aveau să facă ulterior erau, într-un fel recepționați, analizați și triați cât vedeai cu ochii nu era nicio construcție în schimb între bulevard și alei, fiecare peluză era împrejmuită cu un gard foarte înalt, probabil dinbare metalice, așa cum sunt gardurile înprejmuitoare la marile grădini zoologice dincolo de garduri, peluzele erau întrerupte de o mare diversitate de plante înflorite sau de pâlcuri de arbori și arbuști pe peluze, printre plante și arbori erau oameni numeroși de diverse vârste, rase, etnii și din toate timpurile istoriei erau de la hipioți la băștinași din insule ale pacificului, de la purtători de robe în palatele romei antice la purtători de redingotă, de la ținute militare din multe colțuri ale lumii la ținutele business obligatorii azi în bănci sau instituții publice, de la îmbrăcămintea de tip colonial la caftane și altele și altele același mozaic pestriț, ca de carnaval, era prezent și la toaletele femeilor în acele prime momente după ce trecusem de porți am avut o năucă, perplexantă primă revelație mă aflam pe tărâmul unor oameni care își consumaseră existența terestră viețuiseră! pas cu pas realizam că pensionarii acestor imense parcuri se aflau într-o realitate postexistențială nu mai aveau viață personală: nu mâncau, nu beau, nu dormeau, nu aveau viață intimă sau de cuplu nu mai aveau viață socială: nu munceau, nu creau, nu făceau politică nu aveau nici obligații, nici datorii în continuarea celor două areale din stânga și dreapta intrării, despărțite de marele bulevard, era parcul imens cât puteai cuprinde cu privirea și încă cât nu puteai vedea parcul cel mare era împărțit în ample incinte delimitate de garduri similare celor cunoscute la noi ca fiind din fier forjat cred că nici nu mai este nevoie să vă spun că intrarea și ieșirea, la fel ca și la marile porți de acces, se făcea prin gard în parcuri oamenii mergeau sau stăteau pe iarbă, singuri, câte doi sau în grupuri mai numeroase ceea ce m-a descumpănit cel mai mult, dacă nu eram suficient de confuz și uimit totodată în acele momente, era fizionomia lor sau mai corect, privirea lor o privire goală, ștearsă, inertă o privire către nicăieri și spre oriunde din loc în loc pe garduri erau montate plăci pătrate, cu latura cam de un metru și jumătate plăci albe cu cu desene sau semne mari, negre, ca și chenarul care le mărginea am mers destul de mult, până la prima alee care dădea în bulevard, ca semnul de pe gard să se schimbe m-am uitat și pe gardul de vizavi era același semn și ca o străfulgerare, ca într-un moment de mare inspirație, am realizat că semnele reprezentau metehne, hibe, năravuri omenești mă aflam, ca să zic așa într-o antecameră a raiului antecameră ce găzduia pensionari care în viața pământeană au avut defecte și cusururi omenești, nu atât de grave încât să fie trimiși în iad, dar nici demne să ajungă în rai revelația a doua am avut-o atunci când am depășit parcul care avea ca semn un vas din care curgea lichid și noul semn, un arbore cu rădăcinile în sus și coroana în jos așa am conștientizat că primul caz se referea la turnători, pârâcioși delatori, denunțători, informatori, iar în al doilea caz la cârcotași, certăreți, veșnic nemulțumiți dificili, incomozi gardul următor avea ca semn un echer dreptunghic ce avea o catetă așezată sus orizontal mi-a fost clar că aici era parcul slugarnicilor, iesmenilor, pupincuriștilor, vasalilor de conjunctură, subalternilor de meserie, tuturor celor „fără coloană vertebrală“ nu am încercat să înțeleg ordinea, taxonomia, logica succesiunii parcurilor nu era nici cazul, nici timpul semnul succesiv „echerului“ era o linie verticală perpendiculara pe una orizontală un fel de „drum fără ieșire“ în circulația rutieră era aproape clar că se referă la nesimțiți, celor ce „le este perpendiculari insolenți, nerușinați, obraznici impertinenți, neobrăzați indecenți, necuviincioși fără îndoială că semnul cu capul de om cu nasul în sus era destinat înfumurărilor, îngâmfărilor, lăudăroșilor, fanfaronilor, încrezuților, megalomanilor, fudulilor, infatuărilor, trufașilor, vanitoșilor deasemenea moneda împăturită în patru era la fel de clar că era semnul care îi privea pe zgârciți, avari, calici, cârpănoși mai departe venea rândul celor care aveau ca semn un bolovan era parcul mitocanilor, bădăranilor, mojicilor, grosolanilor, mârlanilor, țopârlanilor, mahalagiilor, neciopli- ților și altora asemenea lor spre deosebire de semnul cu un cap de om cu obrajii umflări ca ai hârciogilor, care aduna dincolo de gard pe lacomi, hrăpăreți, hapsâni, cupizi, ahtiați nesătui, jinduitori, însetați de putere în continuare venea rândul mincinoșilor, prefăcuților, ipocri- ților, fățarnicilor, perfizilor, fariseilor, duplicitarilor, care aveau ca semn un profil uman ce avea în ceafă o linie dreaptă și din gură îi ieșea una zigzagată semn cu simbol mai evident decât un nod de odgon marinăreasc nu se putea, care îi viza pe geloși, ranchiunoși invidioși, pizmuitori, purtătorii de ură și resentimente amuzant, chiar hilar, era semnul cu un om ridicat pe vârful picioarelor, care îi aduna pe carieriști și parveniri acest parc era vecin cu cel destinat pisălogilor, agasanților, sâcâitorilor, plictisitorilor, enervanților, insistenților, care aveau ca semn un mojar cu pistil în el mi-e greu să nu amintesc de semnul cu un cap de om care avea în stânga și în dreapta câte o farfurie din care se înălțau aburi semn care precis era destinat mofturoșilor, capricioșilor, fandosiților, pretențioșilor parcurgeam cuprins de oboseală un spațiu fără timp dar ceasul de la mâna mea continua ritmul în concordanță cu lumea de unde venisem probabil urmau alte parcuri cu alte categorii de pensionari: guralivi și flecari, răutăcioși și ostili, ironici și aroganți, nesupuși și recalcitranți, smiorcăiți și apatici, leneși, neglijenți și indiscreți excentrici, injurioși și trișori, impostori, vicleni și bănuitori, refractari și uituci, infami și alții și alții mi-am scuturat buimăcit capul mi-a fost deajuns sau începea să funcționeze frica de a nu găsi un parc care mă așteaptă am refăcut traseul zilei invers: bulevardul porțile monumentale, coborârea scării, cărarea montană până la telecabină am prins ultima telecabină care cobora în stațiune drumul la hotelul alpin am cinat copios după o experiență personală unică, fantastică, inimaginabilă, terifiantă în camera hotelului, prăbușit în pat între veghe și somn, am avut a treia și ultima revelație: până în rai e cale lungă el se află pe bulevardul principal, dincolo de orizont m-aproprii sfios de cuvinte de teamă să nu le rănesc mai mult decât sunt le-ascult gemând le văd sângerând au strâns în ele atâtea dorinți, amăgiri, suferinți că n-ar mai putea suporta și pe-ale mele mai bine le tac îndelung sângerând odată cu ele ducându-le cu mine în marele neunde de unde nimeni nu pleacă și nimeni nu vine prea mulți șobolani și prea puține pisici viețuiesc pe-aici au năpădit planeta rozând totul în cale fructe, zarzavat, cereale nu iartă nimic din ce-ntâlnesc în cale și nemaiavând ce acum rod minerale aur, argint, cupru și alte metale minerii, sărmanii, înspăimântați refuză să mai intre-n mine de teamă că le mănâncă orice bucată de pâine căci șobolanii adaptați ad-hoc le mănâncă tot acum nemaiavând ce mănâncă și sarea respiră gaze de șist și sorb ultimul strop de petrol pe unde-1 găsesc și mai pot fac prăpăd, e potop curând pământul oana băluică piniile despre sinucidere sunt împărțite și de cele mai multe ori, deloc tolerante, astfel încât suicidarul va fi considerat, pe rând, nebun, laș, inadaptat, imatur sau, de cele mai multe ori, lipsit de inteligența necesară de a face față vieții ca toți cetățenii de rând problema este dezbătută și de jean amery, în volumul despre sinucidere discurs asupra morții liber alese, apărut la editura art în anul 2012 (traducere din limba germană de corina bemic) volumul nu reunește dezbateri psihologice sau sociologice, ci reprezintă o încercare a autorului de a prezenta sinuciderea ca pe o moarte la fel de naturală ca oricare alta numele lui amery este vag sau aproape deloc cunoscut publicului din românia, fiind, de altfel, un pseudonim hans meyer pe numele său real, era de origine evreiască, deși familia se îndepărtase de această cultură aproape în totalitate fost deținut al lagărelor naziste, figură discutată de tzvetan todorov în cartea sa dedicată raportului dintre victime și torționari - confruntarea cu extrema amery însuși a comis suicidul la 17 octombrie 1978, în camera unui hotel din salzburg de altfel, nu este în niciun caz singurul supraviețuitor al lagărelor care să recurgă la acest gest, este chiar una dintre multele figuri, printre care o putem discerne și pe cea a lui primo levi, împărtășind astfel cu toți aceștia, „vina de a supraviețuit cum o numește todorov cartea reprezintă, în esență, un discurs asupra singurei libertăți cu adevărat reale a individului, deși printre pagini, amery mărturisește și relativitatea acestei concepții, acceptând faptul că, dacă sinuciderea este determinată de unele conjuncturi psihice, sociale, culturale (și este), atunci libertatea gestului nu va fi niciodată deplină astfel încât ceea ce răzbate în cel mai frapant mod printre paginile cărții este dorința autorului de a reabilita imaginea distorsionată a suicidarului, pornind de la analiza universalei înclinații către moarte, specific omenească, până a ajunge la drumuldeschis (titlu preluat de la romanul lui arthur schnitzeler), „acel drum care îți redă suflul, dar nu și libertatea însăși“ în primul capitol, intitulat înainte de prăbușirea în abis, autorul pune în discuție formele comportamentului suicidar, care pot fi dintre cele mai diverse - nevroza, isteria, conflictele interioare pentru a contesta atitudinea acuzatorilor, care nu numai că se situează în afara experimentării acestora, ci, mai ales, în afara comprehensiunii lor în schimb, hans meyer, evreul torturat la buchenwald și auschwitz, biciuit în lagăr pentru obținerea unei mărturisiri privind numele partizanilor până când brațele i-au fost dislocate și care este, în final, adevăratul autor al textului, înțelege foarte bine rețeaua deosebit de complicată a motivațiilor, situațiilor și stărilor, mai ales când este vorba despre excludere, pierderea identității, imposibilitatea apartenenței (să nu uităm că acesta și-a schimbat numele pentru a se disocia definitiv de cultura germană) tot în acest capitol sunt dezbătute și cazurile celebre de sinucidere, precum cea a lui cesare pavese care, așa cum subliniază amery, „în culmea succesului și în plină forță creatoare, s-a sinucis din cauza unei banale aventuri amoroase“ sau cele ale lui paul celan și peter szondi, afirmând în final că, dacă par de neînțeles pentru noi, aceasta se datorează faptului că ele „se situează sub alte reguli de onorabilitate a vieții“ în cele din urmă, dreptul de a emite judecăți îi aparține doar „celui care a pătruns vreodată în tenebre“ analiza cazurilor reale de sinucidere precum și a celor literare, existente în romane ca cele ale lui arthur sclmitzler sau roger martin du gard nu evidențiază decât faptul că alegerea făcută, de cele mai multe ori, nu se regăsește sub auspiciile nebuniei sau delirului, ci se află sub patronajul însuși al nonsensului ființei - „ființa are o sintaxă logică greu de explorat întrucât ea poartă în sine și propria sa contradicție, neființa iar atunci când cinevaîși provoacă în mod violent neființa, deci imposibilitatea sintactică, devine un om al nonsensului al nonsensului, nu al nonsensului devianf? al doilea capitol este unul interogativ cât de naturală este moartea?, realizându-se, implicit, și o discuție despre cât de naturală poate fi și moartea liber aleasă răspunsul ar fi că cel puțin la fel de naturală ca oricare altă moarte, din moment ce „moartea este totdeauna naturală, în măsura în care termenul este derivat de la natură, iar prin natură înțelegem totalitatea proceselor cauzale care, în raport cu șinele nostru, constituie lumea exterioară și ne guvernează existența“ până la urmă, suicidarul nu face altceva decât să înfrunte într-o manieră considerată în mod subiectiv mai demnă paradoxul vieții căruia îi suntem supuși cu toții, încercând să se elibereze de sub jugul convențiilor sociale care îi dictează că pe lume totul ar trebui să fie suportabil și, preferând în ultimă instanță, o anume calitate a vieții (în cazul în care se află pe un pat de spital, cu majoritatea funcțiilor distruse) sau o eliberare, o alegere a neantului pe care, odată depășită frica inițială, va ajunge să și-l însușească următoarele două capitole - de propria-ți mână șia-ți aparține ție însuți - abordează direct modalitățile suicidare, punând în discuție unele bizare prin însăși suferința pe care o provoacă, dar raportându-le, în final, la aria semantică a individului în cauză rezumând toate aceste modus operandi, autorul concluzionează că „pentru toți, fie că se spânzură, se împușcă, înghit otravă, ( ) decisivă este înclinația către moarte, care este subordonată din punct de vedere logic dezgustului de viață, care se revoltă, și acelui taedium vitae, care cedează“ ultimul capitol drum deschis, este centrat pe relativitatea credinței potrivit căreia o cauză sau alta a deciziei suicidare ar fi mai complexă sau mai superficială, amery optând pentru valoarea proporțională a suferinței și mizeriei pe care fiecare individ o poate suporta sau depăși, în același timp aducând în discuție faptul că, în cazul dezolării și disperării, de cele mai multe ori timpul nu poate fi consolator sau curativ, astfel încât, în unele cazuri, înclinația către moarte se va traduce prin gestul final în încheiere, poate că tot ce ar mai fi de spus este exprimat prin motto-ul de la începutul cărții: „lumea omului fericit este diferită de cea a nefericitului ca și în cazul morții, lumea nu se schimbă, ci se tennină“ (wittgenstein, tractatus logico-philosophicus) ram sănătoasă fizic, dar probabil sănătatea mea mentală suferise multe modificări sau poate boala bunicii încerca să se răsfrângă asupra inconștienței mele mă vezi, mă auzi, dar nu îți pasă liniștea cade în fulgi moi spre sufletele noastre, aducându-ne acea pace convențională ce se presupune că ne face mai buni eu, totuși, sunt mai rece decât un ghețar în inima creației sale debusolată poate, în aer dar era clar că nu mă simțeam bine deloc psihic vorbind, moralul meu era slab, dar obișnuiam să ies seara târziu pentru a-mi curăța conștiința de mizeriile unei lumi prea tragice mi-am luat rucsacul mic și negru și am coborât scările în derivă jos, brian mă aștepta sprijinit de mașina neagră ca un diavol în mijlocul abisului m-am oprit privindu-1 fix, și m-am gândit că nu ar fi trebuit niciodată să începem relația propriu-zisă într-o noapte, după ce am ieșit din spital, m-am întâlnit cu el pe stradă și m-a întrebat dacă vreau să merg la o plimbare am acceptat, așa cum am acceptat două zile mai târziu așa-zisa lui dragoste când am urcat în mașină radioul a pornit de la mijlocul melodiei numb și m-am gândit brusc la magda am privit cerul senin, și mi-am îndreptat gândurile spre locul sumbru ce urma să-l vizitam - cimitirul un fel de ritual straniu ne adusese laolaltă în fiecare noapte în cimitirul nou de la ieșirea orașului când am ajuns în dreptul mormântului magdei m-am aplecat pentru a îndrepta crucea și pentru a așeza un trandafir negru, ars brian m-a privit fix, cu un zâmbet trist și singuratic, apoi m-a luat în brațe, parcă voind să mă ducă într-o altă lume părul său negru se mișca în bătaia vântului, încet, ca într-un film de groază în care personajul principal urma să fie măcelărit - mergem?, a spus într-un final, când lacrimile elena costea începuseră să-mi cadă cu o precizie fină pe obraji am dat încet din cap și l-am luat de mână, mergând printre mormintele părăsite nu-mi puteam imagina cum fusese întotdeauna atât de indiferent, cum de nu plânsese deloc atunci când propriul copil îi murise era un tată mult prea indiferent nu se putea numi tată în mașină mi-am întors privirea către el, încercând să-i deslușesc trăsăturile m-a privit și el, apoi a accelerat, luându-mă de mână * îmi pare rău, ema * nu, nu îți pare, i-am replicat acid niciodată nu ți-a părut rău de ea * de ce spui asta? maxilarul său s-a strâns, dându-mi impresia de nervozitate * mă întreb dacă era copilul tău cu adevărat mă întreb dacă cel mic mai este încă în viață vorbele mele necizelate nu îl atinseseră, așa cum nimic nu putea să-l atingă prea mult niciodată nu îmi răspunsese, ceea ce nu-mi dădea nicio alternativă nu era ușor de vorbit cu el, pentru că părea un star rock cu înclinații masochiste brusc, m-am întrebat dacă nu fusese asta cândva părea ireal, dar omenesc și acum, la treizeci și cinci de ani să fie directorul unui liceu din zonă unul renumit, dar puțin important pentru el nu îl văzusem niciodată zâmbind de când murise propria-i fată, și asta mă speria - dar era singurul gest omenesc așa că îl tratam ca atare buzele sale s-au strâns într-o linie subțire * ema, a început el mult mai târziu nu i-am răspuns, dar știam că momentul oportun pentru a-i afla viața se apropia în goană mi-am întors privireade la el încercând să nu-mi imaginez ceea ce ar fi trebuit să simt era destul de curajos din partea lui să mă trateze așa, și era bine din partea mea să îl ascult dar momentele alături de acea persoană care părea mai mult de un om aveau și ele scopul lor * toți cei importanți pentru mine au murit am inspirat adânc și l-am întrerupt chiar înainte de a vorbi * nu-i adevărat * cu excepția ta, bineînțeles * mă refeream la băiatul tău un joc dramatic al existenței, un joc intrigant al destinului un atom al universului, asta puteam fi considerați și uneori credeam că toți din jurul meu încercau să mă înnebunească, sau că se purtau așa cu mine pentm a-mi demonstra că eu sunt cea anormală dar și acesta era un lucru anormal * când a murit soția mea, a spus el, mai apoi oprin- du-se brusc pentru câteva minute tăcerea se așternuse între noi și nu se mai auzea decât motorul surd al mașinii mi-am adus aminte vag cum arăta băiatul lui de doar cinci ani la fel ca și sean, semăna cu el de parcă ar fi fost o reîncarnare a unei persoane deja existente mintea mea era încă în ceață, dar ceața era atât de deasă încât am început să aberez pentru a nu accepta realitatea magazinele triumfătoare tronau pe marginea străzii late nu era nimeni și singurătatea îmi provoca liniște * unde mergem? am întrebat imediat ce am observat că o luase pe un alt drum decât cel obișnuit * ce zici de o vacanță? mi-am întors privirea brusc spre el, încercând să înțeleg la ce se referă cu adevărat era o noapte târzie de ianuarie, plină de tristețe și îngheț pentru un timp m-am temut pentru ce urma să se întâmple, dar aveam destulă încredere în el pentru a-mi face griji inutile [ ] care aflăm, între altele, că ݵހ- ݢݹނ vier montoliu pauli și corina |,p oproae au realizat o antologie din poezia lui marin sorescu, îni 10 care autorul este „clasat printre •— cei mai importanți poeți europeni ai vremii“, sau că illeana mălăncioiu a devenit membru corespondent al academiei române pe locul rămas liber după moartea autorului lonei remarcăm, de asemenea, un acut dosar ,, poeticul" dan barbilian și mișcarea legionară, de lucian năstas, care merită o lectură atentă recunoaștem, cu subiectivitate, articolul lui iulian boldea george banu - 70 dedicat profesorului român care a ajuns unul dintre cei mai importanți teatrologi europeni reținem și interviul semnat de ilie rad conversații cu ion brad, personalitate (controversată?) a spiritualității transilvane numărul cuprinde multe materiale semnate de nume cu rezananță contemporană:constantin cubleșan, irina petraș, ovidiu pecican, ștefan borbcly lucia dărămuș, mafia petreu, alexandru ștefănescu nu lipsesc rubricile „cu ochiul liber“ unde semnează loan-aurel pop și george neagoe, „sub lupa memoriei“, semnată de vladimir tismăneanu, „ospățul filosofilor“, „biblioteci în aer liber“ sau “in memoriant celor patru scriitori dispăruți în ultimele luni: vasile fanache, lidia novac, domnica gâmeață, nicolae florescu red a sfârșit de an 2013 pe scena naționalului craiovean „marin sorescu“ a avut loc un eveniment artistic jubiliar emoționant, sub genericul „4 actx 50 = 200 de ani pe scenă au fost aniversați actorii georgeta luchian tudor, leni pințea-homeag, valeriu dogaru, emil boroghină și pictorul-scenograf vasile buz la 50 de ani de la absolvirea institutului de artă teatrală și cinematografică „i l caragiale“, respectiv academia de arte plastice „nicolae grigorescu“ din bucurești, adică o jumătate de secol pe scena craioveană cei aniversați sunt iubiți de publicul craiovean care a umplut până la refuz sala „amza pellea“ veniți să-i vadă și să-i aplaude pe cei care le-au oferit clipe minunate în sutele de spectacole prezentate de-a lungul vremii și n-au regretat, momentele oferite de către fiecare prin mărturisirile făcute și interpretarea unor fragmente din rolurile jucate, cuvintele de laudatio rostite de oameni de cultură - alice georgescu, critic de teatru din bucurești, florea firan, director revista „scrisul românesc“, nicolae coande, redactor-șef revista „spectactor“, dan lupescu, director revista „lamura“, nicolae marinescu, director revista mozaicul” - a căror activitate s-a intersectat în această perioadă cu cei omagiați alice geoigescu a rostit cuvinte de laudatio despre fiecare actor aniversat florea firan a evocat personalitatea de actriță și poetă a geoigetei luchian tudor, nicolae coande a vorbit despre valeriu dogaru, dan lupescu despre leni pințea- homeag și nicolae marinescu despre emil boroghină, toți relevând momente importante din viața și activitatea celor omagiați evenimentul, deschis de directorul general al teatrului, mircea comișteanu, având moderatori pe actorii natașa raab și angel rababoc, a devenit un adevărat spectacol de teatru, poezie și muzică geoigeta luchian tudor a fost prima care a impresionat publicul dând glas poeziei sale din volumul uneori femeile surâd prin interpretarea actorilor adrian andone, mirela cioabă, anca dinu, angel rababoc, cătălin vieru și cosmin rădescu valeriu dogaru, „eternul don juan“, emu l-a prezentat natașa raab, a interpretat un episod din paracliserul, în timp ce actrița leni pințea-homeag a dat viață unor momente de recitare și evocare, iar emil boroghină a prezentat monologul hamlet și un fragment din luceafărul teatrul a pregătit surprize pentru cei aniversați cu momente de muzică clasică interpretate de către soprana renata vâri și tenorul florin onnenișan acompaniați de irina stratulat de la teatrul liric craiovean „elena teodorini“ red magda buce-răduț rtistul plastic george păunescu s-a născut la 25 ianuarie 1961 în satul bobicești din județul olt primii pași către lumea artei i-a urmat ca elev al liceului de artă din craiova (1972-1980), apoi ca student în cadrul universității de arte bucurești, secția de artă murală, unde, după terminarea studiilor, a mai zăbovit tot atâtea tabere de creație, simpozioane de artă și șantiere de restaurare pictură murală, în țară și în străinătate anul acesta, george păunescu se află la a treia expoziție personală deschisă la galeria „arta“ din craiova, unde a expus pentru prima dată în 2005 este strâns legat sufletește de viața artistică a urbei noastre, fiind prezent la multe din saloanele anuale ale artiștilor plastici olteni organizate la muzeul de artă craiova din 1992 până în2001, participând și la ultima mare expoziție colectivă găzduită de saloanele palatului „jean mihail“ intitulată un secol de artă cultă în țara oltului de george păunescu în atelierul său o perioadă de trei ani ca preparator, până în 1997 după o prolifică perioadă pe plan profesional a fost primit membru al uap (1998), între 1998 și 2008 devine asistent titular la universitatea bucurești, facultatea expoziția din anul acesta, deschisă în perioada 17 noiembrie - 2 decembrie, la galeria de artă din cra- iova, s-a bucurat de un real succes parcurgând cu atenție fiecare lucrare te simți într-un spațiu aproape fa milial, simți căldura locului și trăiești acea emoție plăcută a revederii sau rememorării unui loc drag de care ești atașat sentimental este vizibilă dorința artistului de a prezenta publicului partea frumoasă, partea sentimentală, degrevând de teologie ortodoxă - secția artă sacră, iar în 1999 este acceptat ca membru al asociației internaționale de arte plastice unesco din paris între 2000-2001 beneficiază de o bursă și se specializează în pictura murală antică la pontificio instituto di archeologia cristiana din roma în perioada 2006-2009 este doctorand la facultatea de arte plastice din timișoara unde este angajat lector colaborator la secția de restaurare; în 2009 obține doctoratul re au să aduc bucurie celor din jur este crezul artistic al pictorului grigore popescu- muscel, despre care academicianul răz- van theodorescu, eminent istoric și critic de artă, scria „noi îl avem pe cel mai important pictor al ortodoxiei europene, pe grigore popescu-muscel“ părintele dumitru stăniloaie, cel mai mare teolog ortodox din sec al xx-lea consideră că „pictura întreagă a lui grigore popescu-mus- cel are un caracter unitar e o pictură unică prin unirea caracterului bizantin cu vibrație vie și actuală“ după ce ne-a obișnuit cu sacralitatea imaginilor, cu spiritul și semnificațiile iconografice, cu „perfecțiunea detaliului“, ca pictor de icoane, muralist și restaurator de recunoaștere și prețuire națională și internațională, grigore popescu expune pictură de șevalet la galeria „arta“ a uniunii artiștilor plastici din craiova, marți 3 decembrie 2013 spațiul virtual și ireal, simbolic, al picturii religioase este înlocuit cu realitatea figurativă a peisajului muscelean, natal al lui grigore popescu, cu dealuri blânde și lumină caldă desfășurarea amplă a suprafețelor pictate ne relevă o puternică personalitate lirică, o viziune modernistă a libertății și forței de exprimare a tușelor, o prezență impresionistă a luminii iradiind și însuflețind formele constructive ale tabloului, lumina divină, coborâtă metaforic într-o revărsare de energie și căldură, ca o paradoxală aspirație spre cunoaștere, o găsim în privirea criticului de artă, singurul portret din expoziția, sugestiv intitulată douăsprezece pei sunt umbre negre, încremenite, dialogând compozițional cu vibrarea sinuoasă a sunetului de clopot și a turlelor bisericii în tabloul maici la mănăstirea văratec sau tușe colorate, dramatice, dinamice în cărătorii de lemne pe valea corbului- pițigaia și în plimbare pe dealurile roșii într-o zi caniculară universul plastic al expoziției este receptat și decriptat prin titlurile introspective, narative care localizează și individualizează momentul creației - spațiul real, obiectiv al imaginii dar și prin impactul vizual, particularizând cromatică tablourilor prin numele unei culori, al unui anotimp, al unei stări în arte plastice și decorative și devine lector titular la universitatea din bucurești, facultatea de teologie ortodoxă - secția artă sacră de la absolvirea facultății și până în prezent a deschis peste 20 de de „haosul“ societății și vieții cotidiene din marile aglomerații urbane, fie că este vorba de peisaje din bucurești, roma sau saje și un portret lumina dă viață și strălucire peisajelor deslășurate prin valori de alb și negru: iarna pe dealurile măgurii sau băile krețulescu - noaptea, dă sens existenței umane personajele fantomatice prin analogie ne gândim la fovismul care șochează punând în evidență, exacerbând culoarea, considerând ca element esențial violența contrastelor cromatice continuare în pag 31 abonați-vă la revista „scrisul românesc" și veți avea un prieten apropiat abonamentele se fac prin rețeaua proprie, gds și poșta română, se pot achita și la sediul revistei sau în contul: r003brde170sv21564261700, agenția mihai viteazul, craiova informații primiți la tel : 0722 75 39 22; fax 0351 404 988 costul unui abonament lunar este de 5 lei, pe un an 60 lei, la care sunt incluse taxele poștale illllllillll hi 5 8 3ݖݖ9 1 01 h adrian sângeorzan șerban centea mihai duțescu mihai ene sorana georgescu-gorjan ovidiu ghidirmic rodica grigore alexandru oprescu constantin m popa mircea pospai gabriel coșoveanu - strălucirea și suferințele unui verb - a lăuda p 4 adrian cioroianu - carol i-ul - primul și cel mai mare rege p- 5 al românilor cornel ungureanu - eminescu și veronica miele, într-o geografie literară (mai) vie p- 7 dumitru radu popescu - alunecând pe-o rază p 10 dumitru radu popa - de la bach la pink floyd p 13 ion parhon - festivaluri pentru toate vârstele p 20 ub acest generic a apărut cel mai important volum, cunoscut până azi, de corespondență ineditămihai eminescu - veronica miele (ed polirom, 2000) mă aflam la new york chiar în 15 ianuarie 2001, când profesoara christina zarifb- pol-illias, căreia i se datorează apariția acestui volum, mi-a înmânat un exemplar cu prilejul lansării cărții la institutul cultural român care sărbătorea astfel nașterea poetului interesul față de viața și opera lui eminescu rezultă în mare măsură și din corespondența emisă și primită de către acesta, față de care cercetători și istorici literari au dovedit o preocupare constantă din corespondența de orice natură care îl privește pe eminescu s-au putut cunoaște momente și aspecte mai puțin expuse public ale vieții și atelierului său de creație volumul m eminescu opere, voi xvi (corespondență - documentar), editura academiei române, 1989, cuprinde corespondența poetului, reluată cu completări în diverse volume de către cercetători interesați de fenomenul eminescian apoi o serie de specialiști, între care augustin z n pop, șerban cioculescu, george munteanu, george sanda, dumitru vata- maniuc, lucian chișu, simona cioculescu, elena vulcănescu au publicat studii și antologii în care a fost inclusă parțial și corespondența dintre eminescu și veronica miele amintesc doar volumul când te-am văzut, serena mihai eminescu - veronica miele scrisori de dragoste, ediție îngrijită de simona cioculescu (cartea românească, 1998), care, la vremea respectivă, a fost o veritabilă revelație ediția cuprinzând 48 de scrisori ale veronicăi și 18 aparținând lui eminescu a fost bine primită și apreciată în mediile literare, dar și de către cititori în prefața {dacă mă poți uita, uită-mci) la volumul amintit, simona cioculescu menționa: „ la întâia publicare corespondența a fost îmbrățișată pasional, dar vulgarizată din veronica miele s-a făcut un mit (al „florii albastre"), cel al poetului {luceafărul, geniu pustiu) datat mai de mult și pe alte temeiuri” autoarea volumului susține că în corespondența dintre mihai eminescu și veronica miele se află „eternul dialog dintre masculinitate și feminitate, mărturii, formulări, revelații de o cuceritoare autenticitate” aspecte pe care le vom întâlni la o scară amplificată și în volumul dulcea mea doamnă/eminul meu iubit corespondență inedită mihai eminescu - veronica miele scrisori din arhiva familiei graziella și va- sile grigorcea ediție îngrijită, transcriere, note și prefață de christina zarifopol-illias volumul cuprinde 93 de scrisori inedite adresate de eminescu veronicăi miele și 15 trimise de veronica miele lui eminescu alte două scrisori ale veronicăi miele către harieta eminovici, sora poetului, și o scurtă scrisoare a lui titu maiorescu către eminescu sunt incluse în addenda continuare în p އ nu credeam să-nvăț a muri vrodată; pururi tânăr, înfășurat in manta-mi, ochii mei nălțăm visători la steaua singurătății când deodată tu răsăriși în calc-mi, suferință tu, dureros de dulce pan-in fund băui voluptatea morții ne’ndurătoare [ ] de-al meu propriu vis, mistuit mă vaiet, ݰޅ-al meu propriu rug, mă topesc în flăcări pot să mai re’nviu luminos din el ca pasărea phoenix? florea firan, dulcea mea doamnă/eminul meu iubit/pp 1, 3 claudia miloicovici, „ scrisul românesc " din nou la alexandria /p 2 i l caragiale, jalba hoților din închisori / p 3 gabriel coșoveanu, strălucirea și suferințele unui verb - a lăuda / p 4 adrian cioroianu, carol i-ul-primul și cel mai mare rege al românilor / p 5 ovidiu ghidirmic, hermeneutica ideilor literare/p 6 constantin m popa, incursiuni în proza fantastică românească / pp 6, 7 cornel ungureanu, eminescu și veronica miele, într-o geografie literară (mai) vie /p 7 loan lascu, gunoiul și lâna de aur / p 8 mihai ene, leneși din toate țările, uniți-vă! / p 9 dumitru radu popescu, alunecândpe-o rază /pp 10, 11 geo constantinescu, ion vianu, „amor intellectuali" s, cartea căutării esențelor omenescului / p 11 mihai duțescu, doina drăguț - „ timpul dintre valuri de lumină "; ion sabin cerna - „ stau pe margine de timp "; ion ser ban drincea - „alfabetocrația gândului" / p 12 dumitru radu popa, de la bach la pink floyd / p 13 red , calendar - ianuarie / p 13 rodica grigore, despre beirut, altfel p 14 carmen firan, ultima vacanță la țară / p 15 alexandru oprescu, zilele și nopțile unui militar exasperat /pp 15, 16 deyan ranko brashich, femeia numită lou /pp 15, 16 oana băluică, iubirea - între virtute, romantism și „ înrădăcinare ontologică" /p 21 adrian sângeorzan, ferestre deschise în suedia / p 17 șerban centea, stăpânii cuvântului - de la alfabet la internet / p 18 alexandra georgescu, despre istoria secretă a literaturii române / p 19 ion predescu, sfârșitul presei și ultimul ziarist /p 19 ion parhon, festivaluri pentru toate vârstele - spiritul performanței la „eurothalia "; „spectacole de colecție" / pp 20, 21 dodo niță, al mitru - scenarist de benzi desenate istorice / p 21 mircea pospai, marian barbu - cercuri de vârstă/ p 22 cristian liviu burada, poeme /p 22 red , okeanos / p 23 lucian florin rogneanu, vasile buz - 80 /pp 23, 24 sorana georgescu-gorjan, brâncuși în america / pp 23, 24 abonați-vă la revista „scrisul românesc44 și veți avea un prieten apropiat abonamentele se fac prin rețeaua proprie, gds și poșta româ- nă, se pot achita și la sediul revistei sau în contul: ro 03brde170sv21564261700, agenția mihai viteazul, craiova costul unui abonament pe jumătate de an este de 40 lei, pe un an 80 lei, fiind incluse taxele poștale informații primiți la tel : 0722 75 39 22; fax 0251 413 763 nil decembrie 2014, muzeul județean teleorman, în colaborare cu „scrisul românesc44 fundația-editura, a organizat lansarea volumului constantin prezan-mareșalul datoriei, de dan botez, al treilea și cel care încheie ciclul „mareșali44 inițiat de autor acest proiect a fost deschis cu volumul ion antonescu - destinul unui mareșal al româniei (2012), urmat, un an mai târziu, de alexandru averescu - mareșalul poporului, apărute la „scrisul romanesc44 de această dată momentul a fost unul deosebit mai ales prin prezența - alături de profesorii florea firan, adrian cioroianu, gheorghe sbârnă, primarul municipiului alexandra, victor drăgușin - unui invitat special în persoana profesoarei olga macarie, nepoata mareșalului constantin prezan florea firan, editorul celor trei volume, care a și moderat manifestarea, după ce a apreciat prezența primarului victor drăgușin, garanție a preocupărilor sale față de instituțiile de cultură și sprijinul acestora, a relevat buna colaborare avută cu dan botez, colaborare pe care și-ar dori-o cu cât mai mulți autori, continuând cu precizarea importanței acestui proiect de care ar trebui să beneficieze toate bibliotecile școlare, universitare și bibliotecile publice florea firan a relevat caracterul documentar al volumului, afirmând: „ lângă mine se află nepoata mareșalului constantin prezan, un document viu printre multe alte documente incluse în volum 44 adrian cioroianu, care a prefațat primul volum și a postfațat pe cel actual, a subliniat evoluția autorului de la un volum la altul menționând că cel lansat „este mai substanțial și scris cu mai multă plăcere dan botez este un autor care s-a apropiat mai mult de istorie și merită să facă parte din această castă a istoricilor44 de asemenea, adrian cioroianu a explicat importanța acestui proiect editorial în ciclul „mareșali44, proiect ce „ne ajută să înțelegem mai bine istoria româniei din prima jumătate a secolului trecut, oferindu-ne această triadă reprezentativă pentru ceea ce a însemnat armata română în acele decenii de restriște; prin acest volum, dan botez face un act de dreptate și un act de cultură44 profesorul gheorghe sbârnă a captat atenția cu o interesantă analiză a volumului lansat, dar și cu referire la cele anterioare, oferindu-ne o adevărată lecție de istorie in cuvântul său, dan botez a avut reacția unui adevărat mareșal după o binemeritată victorie: „am învins!44 reacția de bucurie și împlinire este la capătul unei munci de cercetare istorică privind cei trei mareșali ai româniei pe parcursul a trei ani primarul victor drăgușin și-a exprimat bucuria față de un eveniment atât de important pentru locuitorii din alexandria, dar și „mândria față de faptul că dan botez a ales, după ce s-a pensionat, să-și consume resursele pentru a evidenția activitatea unor importante personaje din istoria româniei44 ce poate fi mai plăcut pentru un lider decât faptul că reușește, cu personalități precum dan botez, să aibă realizări, altfel decât politice, prin care să te poți alătura celorlalte centre culturale din țară trebuie să recunosc că m-am simțit cucerită de doamna profesoară olga macarie - nepoata mareșalului constantin prezan care, cu un zâmbet fermecător și o blândețe aparte, ne-a evocat secvențe din anii petrecuți alături de bunicul său, la moșia de la schinetea, până la vârsta de 7 ani, dar și greutățile întâmpinate după dispariția soților prezan, bunicul părăsind-o la doar 70 de zile după dispariția bunicii aceia au fost anii care „mi-au forțat maturizarea44, „m-au educat să pot face față unei vieți alerte, ostile, plină de hârtoape, nu a fost un bunic permisiv, dimpotrivă 44 ■ claudia miloicovici fondată la craiova, în 1927, de către criticul d tomescu serie nouă, din 2003, întemeiată de florea firan editată de: fundația - revista scrisul românesc adrian cioroianu andrei codrescu daniela crăsnaru eugen negrici nicolae panea dumitru radu popa dumitru radu popescu monica spiridon daniela tarniță inavoinea mihai ene viorel forțan alexandru oprescu ion parhon lucian florin rogneanu florentina anghel felicia burdescu mihai duțescu răzvan hotăranu gabriela rusu-păsărin claudia miloicovici georgiana oprescu str constantin brâncuși nr 24 tel /fax: 0722753922; 0251/413 763 e-mail: scrisulromanesc@yahoo com web: www revistascrisulromanesc ro florea firan aiorescu îi scrie poetului că regina [elisabeta/ carmen sylva] pleacă joi dimineața la sinaia și ar dori să-și aibă traducerea poeziei ce ți-am dat-o o poți face astăzi și mâine? atunci fă bine ad-o mâine seară la dna kremnitz; dacă se poate dacă nu, fie și pe altă zi, și atunci o vom trimite sâmbătă prin poștă la sinaia al dtale devotțat] t m " păstrarea scrisorilor în totalitate se datorează unui moment de „supărare mare" între eminescu și veronica la insistențele acesteia, poetul i-a restituit scrisorile și astfel au fost salvate în tumultul vieții poetului este posibil ca acestea să fi fost ulterior distruse ori pierdute, ceea ce ar fi însemnat o mare pierdere pentru istoria literară, prin ele profilul spiritual al lui eminescu căpătând o altă dimensiune publicarea volumului a fost posibilă prin bunăvoința annei maria grigorcea- messeri, strănepoata veronicăi miele, aflată într-o strânsă prietenie cu maria economu, mama christina zarifopol, căreia i-a încredințat în cele din urmă corpusul epistolar pe care-1 deținea de mai mulți ani aceasta i-a dat permisiunea christinei zarifopol să le publice graziela grigorcea, nepoata de fiică a veronicăi miele, al cărei soț a fost ambasador al româniei la londra, paris și vatican, a deținut scrisorile de la valerie miele, fiica veronicăi, iar la moartea ei au trecut în posesia fiicei, anna maria grigorcea, căsătorită messeri în italia scrisorile erau considerate documente de familie și s-au păstrat într-o bancă din elveția, apoi au fost scoase și date măriei economu, pentru publicare în prezent toate scrisorile în original, „înfășurate cu o sfoară roșie", se află într-o bancă din america sprijinul declarat pe care autoarea ediției l-a primit din partea regretatului critic literar matei călinescu și al criticului literar mircea mihăieș în expertizarea scrisorilor și pregătirea volumului pentru tipar, dă garanția unei ediții autentice și riguroase fără a fi o ediție critică, cum însăși christina zarifopol precizează în notă asupra ediției, restituirea scrisorilor în formă bibliofilă, alături de textul cules după original, asigură specialiștilor posibilitatea interpretării comparative cu alte texte apărute anterior, dar și considerații/ contribuții asupra mior preocupări și etape din viața și activitatea lui eminescu merită relevat efortul christinei zarifopol în catalogarea și transcrierea textelor și sprijinul soțului ei, lukey, în scanarea scrisorilor pentru reproducerea bibliofilă din volum scrisorile lui eminescu au fost emise și datate între anii 1879— 1883, doar cinci dintre ele nefiind datate, dar se poate stabili ușor că provin din aceeași perioadă prima scrisoare, purtând data 1879, 10 august, cuprinde și o adnotare făcută de veronica miele: „întâia scrisoare după moartea soțului meu", și începe astfel: „scumpa mea amică, astăzi abia am aflat trista știre despre pierderea ce ai suferit-o și știi bine, că dacă este cineva cele 66 sau 61 îi aparțineau veronicăi, acum raportul este schimbat radical eminescu i-a trimis veronicăi 111 sau 106, pe când veronica doar 63, ceea ce impune reconsiderarea intensității relației dintre cei doi cele mai multe scrisori sunt trimise din bucurești, câteva și din constanța, unde poetul se afla la tratament pentru ulcerațiile pe care le avea la picioare, iar ale veronicăi din iași pe unele scrisori veronica a făcut diverse notații, adausuri ale ei, comentarii de felul „eram certați", „ne-am certat rău ", „am rămas certați ", „aici a încetat de-a-mi scrie și ne-am certat rău am rămas certați de la 9 april 1880 până la 23 decembrie 1881, când am venit la bucurești la [hțotel regal și m-am întâlnit cu el la cameră" scrisoarea din 17/29 august, a doua în ordine cronologică, este semnată gajus, pseudonim preluat de poet de la unul din personajele din schița la aniversară și pe care l-a folosit și în alte scrisori cele mai multe sunt semnate emin, iar apelativele de adresare arată intimitatea dintre ei: veronicuță, nicuță, copilă, fetițule dragă, îngerul meu blond etc scrisorile veronicăi miele - 15 adresate lui eminescu și două către harieta eminovici, sora poetului, sunt și ele în același ton: eminul meu, scumpul meu iubit, micuțule iubit, eminescul meu iubit, miguel eminescu de ipotești etc după publicarea volumului, surprinzător atât prin cantitatea scrisorilor cât și prin unele aspecte intime relevate, au apărut comentarii și interpretări diverse dacă autenticitatea scrisorilor nu a fost pusă la îndoială, au existat contestații privind oportunitatea publicării corespondenței dintre cei doi, respectiv relațiile strict personale, de intimitate (laurențiu ulici) nicolae mano- lescu considera că „descoperirea recentă reprezintă mi eveniment literar excepțional nu există dubii în privința autenticității textelor facsimilele îi vor convinge și pe cei mai prudenți " ion-bogdan lefter este nedumerit cum de asemenea documente de patrimoniu au putut să aibă o asemenea criticul dan c mihăilescu apreciază publicarea corpusului de scrisori drept „cel mai însemnat eveniment editorial în românia post '89 " articole-reacții la noua apariție epistolară au fost și în revista „ 22 “ sau în „ observator cultural privite în totalitate, scrisorile dintre cei doi protagoniști ne dau informații în primul rând biografice, despre ei, dar și altele de ordin psihologic, cultural și literar, social sau politic, încât istoria și critica literară vor avea pe un timp lung subiect de dezbatere aflăm despre programul încărcat al scriitorului, despre munca extenuantă de la ziarul „timpul", despre scriitorii titu maiorescu, lacob negruzzi, carmen sylva, caragiale, despre frământările și procesele sale de conștiință că nu-i putea oferi o situație onorabilă veronicăi pentru a o feri „de gura lumii", despre planuri de a trăi împreună fericiți, ceea ce nu s-a întâmplat niciodată toate acestea pe fondul unei vieți tumultuoase politice bucureștene din conținutul celor mai multe scrisori atrag atenția pasaje impresionante prin dezvăluirea frământărilor și suferințelor poetului bolnav scrisorile au desigur și o valoare de istorie literară într-una din scrisorile din martie 1882 poetul îi scria veronicăi: „ cred că talentul de versificare a fost numai un incident al tinereții și proza este ceea ce voi scrie de-acum înainte" dar, o lună mai târziu, într-o scrisoare din 10 aprilie 1882, eminescu avea să-i mărturisească: „ înot în stele acum m-a[u] apucat frigurile versului și vei vedea în curând ceea ce scriu legenda la care lucrez va fi gata și fiindcă luceafărul răsare în această legendă, tu vei fi geloasă de el cred că e un gen cu totul nou acela pe care-1 cultiv acum e de-o liniște perfectă "; „ critica asupra visat de atâtea ori, fără să se fi împlinit vrodată " (s 49); „ urechia iar mi-a propus o funcție am pus pe teodor nica să-i spuie că n-aș primi decât cu o condiție: să am libertatea deplină de-a face oricând o declarație în public că primind un post de profesor, nu devin de loc liberal și că rămân ceea ce am fost, adversar al partidului roșu și al ideilor lor sunt curios să știu ce răspuns o să de-a la aceasta " (s 52); „ știi tu ce dragă-mi ești? din ce în ce mai dragă, pentru că în tine s-a încheiat viața mea și cu toate astea - așa ne-a fost scris amânduror - prin despărțiri să trecem ca să se lămurească prin amărăciune sufletele noastre " (s 53); „ în colo te sărut cu dulce nebunie, de 7000 de ori și ceva pe deasupra și te rog să te speli cu camforă, medicament călugăresc, dar care ferește de gelozie și de ispită și pe-o parte și pe alta " (s 62); „ viața e monotonă și peste zi târgul pustiu șed în mansarda mea și cetesc economie politică, pregătindu-mă pentru trista campanie de vară, pentru caniculă, când, singur la timpul voi trebui să scriu în fiecare zi altceva " (s 63); „ apropos de titu da! vorba ceea: râde vârșa de baltă și baba de fată cine s-a găsit să-ți facă morală în privința relației cu mine? maiorescu o fi el critic, o fi el om de litere, dar iubirea mea pentru tine și desinte- resareata copilăroasă și adevărată cu care ai fost și rămâi a mea, aceasta nu ar fi găsit-o la nici una din doamnele pe care le-a perindat deosebirea între el și mine e că el a avut pururi ce oferi femeilor, și eu n-am avut nimic, decât ingratitudine chiar tu nu ești de comparat cu acele și de aceea rău face a te mustra pentru lucruri cari sunt spre lauda, nu spre mustrarea ta " (s 65) strălucirea și suferințele unui verb - ހ lăuda acă la capitolul discurs nimicitor expresivitatea românului se mobilizează brusc și produce mici monștri lingvistici, mult gustați de comunitate sub titulatura „i-a zis-o!", prea subtil asimilată pamfletului, la modalitățile elogiatoare stăm, vizibil, mai rău, una dintre primele cauze fiind boala tradițională numită scenarită nici nu te lansezi bine în sublinierea meritelor cuiva, că audiența începe să-și dea coate, să se foiască sugestiv, indiciu că ei te cred membru al s/q/7-uhii celui pe care-1 lauzi, ori mercenar, sau doar - horibile dictu - simplu mituibil ca formă cu ținută publică a atașamentului manifestabil în orice împrejurare, discursul elogiator a suferit, specie sui generis ce este, lovituri crunte în epoca înfloritoare pentru lemnul din limba aplaudacilor comuniști cum s-ar cuveni reabilitați și reintegrați uzului firesc termeni precum tovarăș sau cauză, tot astfel ar trebui scoase din zona obscură a intenționalității dubioase acele expresii ce exprimă, tout court, un entuziasm sincer între actul reparatoriu și cel propulsator se înscriu cele mai semnificative elansări laudative ale momentului lucru absolut normal, teoretic vorbind, câtă vreme avem destule figuri istorice de recuperat și tineri de girat, dar care basculează, deseori, în practici viciate de partizanatul politic figuri puternice ale trecutului devin alibiuri pentru magnificarea câte unui mărunt nume de agramat contemporan confiscarea de nume sonore pentru construirea vecinătății proprii constituie mi hobby în curs de rafinare, deși procedura găzduiește un paradox să invoci, mereu, strămoșii, figurile tutelare din panteonul național, e deja previzibil și chiar semn al troglodirii spiritului asta pe de o parte analizând, pe de altă parte, cum s-a schimbat referențialul în ultimii ani, când mai mulți conaționali au aflat că nu tot ce se petrece azi îi are la origine pe lancu, ștefan, țepeș și mihai, ajungem la constatarea că se îmbogățește sistemul de trimiteri, dar procedeul, ca atare, rămâne primitiv că avem în față un paradox al nefastei autocentrări, semn al lipsei de oxigenare în vechea discuție a situării noastre, se vede cel mai bine din corpusul mesajelor adresate liderilor politici, de la subordonații direcți la votantul de rând intervievat pe stradă cu ocazia onomasticii simpatizatului său absența logicii, în desfășurarea superlativelor, e învederată la fel de sfidător față de minimele cerințe de plauzibilitate se arată și timbrul exaltat al ieșirilor la rampă cu ocaziile festive, inflamare ce reprezintă o gazdă bună pentru flora microbiană a vindictei devine tot mai dificil să rostești adevărul într-un discurs recuperatoriu, fie că e vorba, să zicem, de luliu ma- niu, fie că intră în joc reputația casei regale laudele par cumva stângace, ă rebours față de retorica anatemizantă întinsă pe zeci de ani, istoricii obiectivi - sau, în fine, cei onești față de o metodă guvernată de principiul sine ira et studio - resimțind, pare-mi-se, un soi de vinovăție în raport de consecințele faptelor lor de revizitat, în acest punct, arhiva disputelor prilejuite de manualele alternative de istorie a neamului iritările stârnite de distribuirea epitetelor este departe de a fi stinsă, orice „scăpare" direct elogiativă având rolul de gaz pe foc mai mult, detectăm o concurențialitate alimentată de motoare diferite ale argumentării: unii laudă factologic, alții în logică simbolică concluziile diferite ale efortului de a impune mi merit par să creeze, inevitabil, tensiune cele două modalități anamnetice, și, implicit, strategii ierarhizante, au fost definite acut de jacques le goff, care depista „două mari idei care, în secolul nostru, au revoluționat istoria: pruna, că istoria economică și socială constituie baza explicării trecutului, și, a doua, că rolul reprezentărilor este în egală măsură fundamental în evoluția istorică" (j le goff (ed ), „omul medieval", în omul medieval, polirom, iași, 1999, p 12) în ce-1 privește, savantul francez soluționează „dilema" apelând când la un „culoar", când la celălalt, având grijă să îmbine o perspectivă ce include fapte brute cu una interesată de fapte instituționale în țările ce au experimentat totalitarismul, însă, ambele canale ale dezvoltării argumentative au fost acoperite de mâlul minciunii plurale, încât enumerările de fapte „obiective", ca și acelea din logica imaginarului, au ajuns să fie suspectate de fraudare ab initio e suficient să aruncăm o privire peste biografiile unor „mari" oameni din aparatul comunist, „eroi neînfricați", „înțelepți", cu „mare dragoste de semeni", așa cum sunt ele deconstruite în cărțile unui vladimir tismăneanu „cultul personalității" a generat, simultan, dependență de modul simplist/comod al laudei deșănțate, și alergie la asemenea procedeu nu e greu să vedem aici reflexul schizoid un alt comentator al fenomenului comunist, victor frunză, observa rădăcina vicioasă a gândirii autocentrate, cvasi-autiste: „de ce, totuși, idoli, dacă nu avem nevoie de ei?" (astfel sună un generic din istoria stalinismului în românia) practic, faptele, mai ales cele instituționale, erau substituite prin fapte de limbă, corupte în spirit, ca și în literă unul dintre efectele aiuritoare ale grilei partinice de lectură a principiilor nimicii istoricului era trecerea subită de la encomion la diatribă cu parfum de canibalism (mai rar invers) cert pare a fi că acea concurențialitate amintită, între elementele cuantificabile și cele instituite de imaginarul colectiv, ar trebui să funcționeze cu titlu de avertisment ori de câte ori explorăm o enciclopedie sau un dicționar de „personalități" (altele, mă grăbesc să adaug, decât acelea din „câmpul" umanisticii, pentru că nu vreun mare scriitor, pictor sau filosof a semnat tratate cu potențial belicos) nu stăm bine cu relația, s-ar putea spune cu ocazia investigării presei românești de după 1990, din unghiul primei pagini de ziar, susceptibilă de a induce mesaje subliminale știu că aserțiunea începe noichizant, dar vreau să mă refer la mi aspect prea puțin legat de registrul speculativ armonios ar fi să avem forța de a vedea actele noastre în mediul comunicațional, unde identitatea persoanei se manifestă în toată libertatea dacă suntem atât de vioi în accesarea invectivei, firesc ar fi să manifestăm un apetit, simetric, al creării, măcar în scop personal, de modele insist pe termenul acesta - simetric dacă vreun cult ar merita întâietate, poate că dialogului i s-ar cuveni ofrandele bogate, din moment ce el încapsulează tema alterității or, lauda sau reversul ei, și ontic, și retoric, nu înseamnă altceva decât o tactică a raportării la celălalt spusele lui martin buber, din eu și tu, cărticica din 1923, au devenit, cum se știe, „bunuri" greu contestabile: „bazele limbajului nu sunt cuvinte izolate, ci cuvinte perechi", „una dintre aceste baze ale limbajului este perechea verbală eu-tu", „la început este relația" decurge, de aici, că mecanismele prime ale discursului elogiator sunt de aflat într-o etică a alterității întrebarea ce se naște automat e dacă putem vorbi de repere absolute în atribuirea de merite unei persoane, fără a leza, fundamental, viziunea alteia or, aici apar dificultăți metodologice „există o tradiție influentă în filosofia contemporană - notează bemard williams, îalntroducere în etică, ed alternative, 1993, p 53 - de a lupta împotriva ideii după care criteriile de valoare - adică ce anume face ca un lucru de un anume fel să fie un lucru bun de felul respectiv - ar putea fi vreodată determinat logic prin intermediul unor adevăruri factuale sau conceptuale; aceasta e una dintre principalele aplicații ale distincției dintre fapt și valoare" autorul menționat combate respectiva optică, mia accentuat relativistă, utilizând o terminologie apropiată de aceea a actelor de vorbire, prin urmare de j r searle pe b williams îl văd completând, într-o ordine ideală, teoria lui le goff asupra lucrurilor reținute de memorie sub forma numită, îndeobște, istorie, întrucât perspectiva este, acum, îndatorată altor principii de lucru până la urmă, se constată complementaritatea lor: o luptă invizibilă contra relativismului etic unește, cum se vede, discipline cu trasee, concepte și figuri separate de tradiție cu deosebire verbele din atare enunț îmi par relevante pentru osatura oricărui discurs elogiator eficace, așadar dincolo de exaltare și metaforism ditirambic ,a prescrie, a recomanda etc - scrie b williams - înseamnă a face ceva ce faptele singure (vorbind aproximativ) nu ne pot determina să facem; noi trebuie să adoptăm o atitudine evaluativă sau prescriptivă care favorizează anumite caracteristici, dacă vrem ca acele caracteristici să reprezinte, pentru noi, temei de aprobare" (loc cit , p 54) concluzia mi se pare cu deosebire relevantă pentru tema în chestie: „doar cunoașterea lumii sau înțelegerea conceptelor nu pot fi, în ele însele, suficiente pentru a înfăptui acest lucru" de unde rezultă că în stabilirea unor liste de oameni proeminenți nu se pot angaja, moralmente, decât cei care și-au câștigat o voce publică, rezonantă, dacă s-ar putea, fizic, nu pițigăiată, credibilă, aptă, adică, de a fi susținută de un cv din care să lipsească aspectul traseismului politic ierarhii - pentru că despre asta a fost vorba tot timpul - face doar acela capabil să demonstreze că el însuși reprezintă produsul axiologic al unui plebiscit susținut de inși morali ■ oamna anului 1914 sinaia, românia seara a căzut demult peste castelul peleș regele, cu părul încărunțit și barba sură, stă în jilțul său și privește dincolo de focul din cămin ce încălzește dormitorul în acea noapte rece de sfârșit de septembrie prin fața ochilor săi trec scenele miei vieți prea- pline o viață ce avea să rămână în istoria unui neam, cu tulburări și împliniri; o viață dedicată miei țări care la început îi era străină, ca apoi să-i devină patrie; o viață de rege revede cu ochii minții castelul hohenzollem, așezat pe vârful unei coline înalte, în munții pădurea neagră, în apropierea locului unde izvorăște dunărea acela era locul în care s-a născut și a crescut, unde a primit o educație aleasă la vârsta copilăriei, pentru ca mai apoi să se dedice artei militare cele două școli pe care le-a urmat - școala de cădeți din minister și școala de artilerie și geniu din berlin - l-au ajutat să se facă remarcat, mai târziu, în anul 1864, în primul război al vieții sale se revede apoi discutând cu tatăl său și cu cancelarul prusac otto von bismark dacă este bine sau nu să accepte tronul domnesc al româniei; revede crâmpeie din călătoria spre românia , intrarea în bucurești , depunerea jurământului , întâlnirea cu elisabeta de wied, iubita lui soție , războiul de independență , proclamarea regatului român apoi sprâncenele i se arcuiesc ușor, iar ochii clipesc mai des; există o amintire care îi creează o durere aparte, chiar și după amar de timp; o amintire peste care n-a putut trece niciodată, deși n-a spus-o nimănui unica lui fiică, micuța maria nimeni nu ar trebui să treacă prin așa ceva, niciodată regele, cu mișcări încete, se ridică ușor din fotoliu se uită la pendulul din perete și își spuse că are nevoie de odihnă era obosit și trist pentru tot ce se petrecea în jurul său în europa începuse războiul cel mare - iar regele era neliniștit pentru țara sa o luă ușor către pat regele se simțea mai bine decât în alte zile - starea sa de sănătate era parcă mai bună, în astfel de zile, somnul îi era odihnitor se opri o clipă, își aduse aminte ce a spus cuiva, într-un moment de sinceritate: dacă regret ceva, este că n-am murit înaintea începerii acestui război" regele se așeză în așternuturi pe noptiera de lângă pat se afla, pe o tavă mică de argint, un pahar cu apă și mi pesmet asta era tot în primăvara anului 1866, românia se afla - după sfârșitul domniei lui alexandru loan cuza - într-o situație politică destul de complicată în ziua de 11 februarie, locotenența domnească1 a anunțat abdicarea lui cuza - dar, cum la bucurești secretele au viață scurtă, în câteva ore deja tot orașul știa că acea abdicare îi fusese smulsă domnitorului în aceeași zi s-a constituit un guvern provizoriu condus de ion ghica abdicarea lui cuza, forțată de clasa politică, era și rezultatul revenirii la o idee mai veche, prezentată pentru prima oară în anul 1857: ideea alegerii unui principe străin, din casele domnitoare din europa apuseană, ca domnitor al principatelor unite drept urmare, premierul interimar ghica și mai mulți oameni politici au propus repede, pentru tronul domnesc al țării, pe prințul filip de flandra, înrudit îndeaproape cu câteva mari familii franco-belgiene propunerea părea mia avantajoasă pentru românia - dat fiind că franța era, de câteva decenii, văzută ca o soră latină mai mare, iar belgia își câștigase independența în 1830 și ritmul rapid de modernizare făcuse ca această țară să aibă, la vremea aceea, cea mai avansată constituție din europa dar lucrurile s-au dovedit a fi mai complicate decât păreau la prima vedere inițial, filip de flandra a părut a accepta propunerea, pentru ca peste câteva zile să dea înapoi - pe motiv că familia sa nu era de acord ca mi vlăstar al său să fie supus al sultanului otoman plin de speranțe, politicianul român ion c brătianu pleca apoi în orașul german dtisseldorf (pe 19 martie/lmai 1866) pentru a obține promisiunea fermă a unui tânăr prinț de-al locului - pe nume karl anton - că va accepta tronul româniei în plus, mai era nevoie de acceptul familiei acestuia și, totodată, de încuviințarea regelui prusiei, wilhem i-ul acesta din unnă și-a dat acordul repede, dar într-un mod discret - el nu dorea să facă din subiectul tronului român un subiect de dispută internațională, pentru că tocmai atunci prusia se afla într-un conflict major cu imperiul hasburgic după mai multe discuții cu tatăl său și o întâlnire cu cancelarul prusac, otto von bismarck, prințul karl anton de hohenzollem-sigmaringen accepta cu modestie - dar și cu bucurie - propunerea de a deveni domnitorul româniei la bucurești, locotenența domnească cerea apoi, printr-o proclamație către popor, validarea prin vot a prințului karl anton ca „domnitor al românilor, cu drept de moștenire, care va domni sub numele de carol i-ud procesul de votare - sau plebiscitul, cum se chema el în epocă - avea loc între zilele de 2 și 8 aprilie 1866; rezultatul său a fost cu o majoritate covârșitoare de partea propunerii drumul spre românia a fost plin de emoții din cauza conflictului - din acel moment - dintre prusia germană și imperiul hasburgic, traversarea austriei reprezenta un pericol real pentru un tânăr ofițer precum carol în cazul în care ar fi fost prins de către autoritățile austriece - care controlau cursul dunării de jos -, prințul, ca ofițer în armata prusacă, risca să fie acuzat de spionaj și împușcat pe loc folosind un pașaport fals - pe numele de karl hettingen, presupus comerciant ce se îndrepta spre odessa „cu afaceri" -, viitorul rege al româniei carol a călătorit îmbrăcat modest, la clasa a doua, cu o pereche de ochelari fumurii mascându-i trăsăturile feței locotenenta domnească - organ politico-administrativ cu rol de locțiitor al conducătorului statului locotenența domnească din 1866 s-a constituit la 11 februarie 1866, în urma abdicării forțate a domnitorului j i lexandruloan cuza și și-a încheiat activitatea pe 10 mai 1866, odată cu depunerea jurământului de către domnitorul carol i voi, cititorii, știți că în acei ani tehnica fotografică nu ajunsese în actele de călătorie in lipsa unei fotografii, pe pașaportul fals al prințului carol ochelarii erau trecuți ca semn distinctiv el era însoțit doar de două persoane de încredere: prietenii săi, domnii von wemer și von mayenfisch la salzburg - oraș de graniță dintre bavaria germană și austria -, s-a consumat un moment de cumpănă pentru prinț la un moment dat, toți călătorii au fost invitați să coboare din vagoane - pentru că vameșii austrieci aveau de gând să îi controleze la sânge ajuns în dreptul prințului carol, un funcționar vamal i-a cerut pașaportul și l-a întrebat cum îl cheamă dar, în tensiunea momentului și intimidat o clipă de tonul răstit al vameșului austriac, prințul a uitat însă numele lui fals, cel de pe pașaport ! din fericire, unul dintre însoțitorii prințului - prietenul său von wemer, aflat chiar în spatele său -, a intervenit la momentul potrivit, întinzând vameșului bagajul său și spunând: „ah , am uitat aveam niște țigări de declarai" revenit în firea-i, carol și-a scos apoi pașaportul și l-a întins calm funcționarului, fără a scoate însă vreun cuvânt totul a trecut cu bine, dar emoțiile erau departe de a se termina la un moment dat, în sala de așteptare a gării a intrat un grup gălăgios de ofițeri austrieci; prezența lor a tras atenția prințului carol, care aștepta într-un colț; dar surpriza abia urma: printre ofițerii nou veniți, carol a recunoscut pe câțiva din regimentul numit regele belgiei, pe care-i știa de pe vremea în care cu toții luptaseră în campania din 1864 din silezia provincie istorică a germaniei - la care și el, carol, luase parte cufundat, aparent, în lectura unui ziar, prințul carol nu a fost recunoscut de niciunul dintre veselii ofițeri austrieci, reușind astfel să scape de pericol în cele din unnă, pe 6/18 mai data de 6 mai este după calendarul vechi (iulian), iar data de 18 mai este după calendarul nou, gregorian - la care românia a trecut în anul 1919, pentru a fi la pas cu lumea europei occidentale din care dorea să facă parte din volumul carol i-ul primul și cel mai mare rege al românilor, de adrian cioroianu și andrei radu, în curs de apariție 1866, trenul a ajuns în localitatea baziaș - astăzi oraș românesc iar atunci capăt de drum al liniilor ferate austriece aici trebuia să ia legătura, pe malul dunării, cu vaporul ce mergea spre orașulport românesc tumul severin dar, o nouă surpriză neplăcută: cursa acelui vapor fusese suspendată în ultimul moment, din pricina mișcărilor masive de trupe pricinuite de războiul în curs totul părea a fi împotriva tânărului prinț - ca și cum destinul ar fi vmt să-l împiedice să ajungă în țara care îl aștepta! dar carol și-a păstrat calmul cea mai apropiată cursă de vapor unna să aibă loc peste alte două zile - e drept, nici aceea nu era foarte sigură, dar tot ce putea face prințul era să aibă răbdare, la adăpostul falsei sale identități din acte chiar și în acele condiții potrivnice s-au văzut unele dintre trăsăturile viitomlui rege al româniei: perseverența sa și încăpățânarea de a lupta până la capăt chiar dacă zamrile vieții păreau atunci potrivnice, prințul era decis să facă tot ce depinde de el ca să-și împlinească misiunea iar misiunea sa era aceea de a ajunge, cât mai repede, pe pământ românesc! pe 8/20 mai, la ora 8 dimineața, carol s-a îmbarcat pe vapoml ce urma să-l ducă spre tumu severin - primul oraș important de pe teritoriul româniei la ora 9 a aceleiași dimineți, pe puntea vasului a urcat și omul politic român ion c brătianu - același cu care prințul carol stabilise, în ultimele săptămâni, toate detaliile călătoriei pentru a evita orice expunere care ar fi putut pune în pericol viața viitorul domn al țării, pe tot parcursul călătoriei cei doi pasageri * omul politic brătianu și prințul carol de hohenzollem * au păstrat o oarecare distanță; în realitate, brătianu era în tot acest timp însoțitorul din umbră; cei doi nu și-au vorbit deloc, iar de privit unul pe altul au facut-o cu grijă, pentm a nu da de bănuit într-una din acele zile de călătorie, prințul carol și-a găsit timp pentm o datorie pe care el o vedea ca fiind de onoare așezat discret într-un colț neumblat al vasului, printre sacii și lăzile de pe vapor, carol i-a scris o scrisoare împăratului franz losef al austriei habsburgice - cel ce avea să devină în scurt timp împăratul imperiului austro-ungar carol a făcut acest gest pentm că nu dorea ca, prin venirea sa la bucurești, să atragă asupra româniei răzbunarea habsburgilor în scrisoare, prințul îl asigura pe împărat că acceptase propunerea de a deveni domn al românilor fără nicio intenție dușmănoasă la adresa austriei - și, mai mult decât atât (spunea el), dorea să rămână în relații bune cu imperiul habsburgic, acestea fiind benefice atât imperiului, cât și tinerei românii pe la orele după-amiezii aceleași zile de 8 mai 1866, prințul carol - viitorul domn al independenței, apoi primul rege al miei țări ce-1 aștepta nerăbdătoare - a pus piciorul pe pământul care i-a devenit din acel moment patrie: românia ■ drian marino este criticul și teoreticianul care a radicalizat metoda hermeneutică pe plan universal și a împins-o până la ultimele ei consecințe, punând bazele unei noi discipline: hermeneutica ideilor literare în viziunea sa hermeneutica nu se aplică numai textelor literare propriu-zise ci și ideilor literare, noțiunilor, termenilor, conceptelor de aceea, putem spune că adrian marino ocupă în istoria hermeneuticii un loc special, aparte metoda hermeneutică este introdusă în teoria literaturii, iar hermeneutica ideilor literare este o formă nouă și esențializată de teoria literaturii a marino este înainte de toate un critic al ideilor literare, altfel spus, un „ideocritic" hermeneutica lui mircea eliade este o lucrare de „hermeneutică a hermeneuticii prin care adrian marino a simțit nevoia să se raporteze la un mare model: m eliade personalitatea culturală contemporană românească de cea mai largă notorietate în fragments d’un journal m eliade își declara intenția de a elabora o hermeneutică practică, aplicată, bazată pe documente, din care n-a realizat decât elemente disparate, care trebuiau adunate într-o structură coerentă și unitară, ceea ce va face mai târziu a marino, prin lucrarea sa de referință în ciuda unor diferențe evidente dintre cei doi cărturari români a marino este mai ales un teoretician literar, un ideocritic m eliade profesează în special o „hermeneutică a mitnlni“ impunându-se ca unul dintre cei mai redutabili mitologi ai lumii, așa cum ne demonstrează cele două lucrări ale sale: istoria credințelor și ideilor religioase și tratat de istoria religiilor dialectica sacrului și profanului, precum și relația dintre mit arhetip și simbol individualizează hermeneutica mitologică a lui m eliade în cadrul hermeneuticii universale de la interpretarea fenomenelor mitice, hermeneutica lui m eliade se deschide spre totalitatea fenomenelor spirituale ca și hans-georg gadamer și paul ricoeur cu care a fost frecvent comparat m eliade a urmărit, și el elaborarea unei metode universale de cunoaștere, stabilind câteva criterii și reguli sigure de interpretare: abordarea din perspective multiple și complementare, descifrarea sensului primordial, originar, prin recursul la etimologie, descoperirea de arhetipuri, modele „pattems“ importanța cercului hennenentic etc ca și hermeneutica lui hans-georg gadamer și paul ricoeur, hermeneutica lui m eliade este o metodă universală de orientare fenomenologică m eliade este primul hennenent modem declarat al nostru și unul dintre cei mai mari hennenenți ai veacului său programul hennenentic al lui a marino apare expus, cu și mai multă claritate în hermeneutica ideii de literatură henne- neutica se aplică, aici, celui mai important concept literar, însăși ideii fundamentale de literatură la a marino, chiar literatura în totalitatea ei devine o unică și mare idee o asemenea lucrare nu are corespondent în nicio altă cultură străină cele câteva încercări, întrucâtva asemănătoare și de mai mici proporții, aparținând lui robert escarpit rene wellek și gerhard goebel au un caracter mai mult lexicografic și istoric decât interpretativ a marino pledează pentm întemeierea unei școli originale de hermeneutică românească, proiect ce nu i se pare tocmai utopic, de vreme ce preocupări de hermeneutică au existat în cultura noastră o primă condiție a interpretării o constituie descifrarea sensului primordial, de bază de unde, recursul sistematic și obligatoriu la etimologie marino consideră, pe bună dreptate, ca și herder, că de fapt, „cel mai bun sens al unei lumi îl dă originea sa“ etimologia este egală cu interpretarea, după isidor din sevilla baia de erudiție este necesară dar, trebuie să facem deosebirea tranșantă dintre hermeneutica textelor literare propriu-zise și hermeneutica ideilor literare, adică a textelor teoretice într-un text literar propriu-zis trebuie să ținem seama în permanență, de intenția autorului actul comprehensiunii presupune în mod obligatoriu, un preconcept o prejudecată în sensul bun al cuvântului pascalianul îndemn: „nu m-ai fi căutat, dacă nu m-ai fi găsit‘ reflectă cel mai bine preconceptul pre-judecata pre-înțelegerea henneneutul de vocație are oricând, intuiții fecunde și fertile prin „model hermeneutic" marino înțelege o schemă, o paradigmă, care ne ajută, prin simplificare, să descoperim o structură și un sistem capabil să organizeze toate elementele componente conform unei logici interioare modelul este reducționist și totodată, generativ în sensul că produce ideea literară elementele constitutive ale modelului sunt invariantele și constantele sale procesul hermeneutic se desfășoară circular „henneneutul are plăcerea de a se învârti în cerci pentru că așa cum ne spune a marino: „circularitatea este schema gândirii însăși gândirea, ca și ființa este circulară deci doar ceea ce ești“ henneneutica trasează o serie de cercuri concentrice, din ce în ce mai largi, prin introducerea ideii literare în contexte diferite construcția modelului hermeneutic este echivalentă cu o nouă creație henneneutica este și știință și artă, totodată conceptul creator al henneneuticii nu poate fi în ni- ciun caz, contestat henneneutica este o „ars interpretandi“ efortul hennenentic tinde spre reconstituirea textului unic al literaturii idealul ar fi, după cum ne încredințează a marino, ca această henneneutică să se fi scris singură, printr-un colaj savant de citate, organizate de propriul său mecanism o henneneutică transfonnată într-o autoher- meneutică textualizată o copie gigantică, totală, a ideii de literatură deja scrisă, din toate epocile și culturile, sub fonna unui imens montaj de citate, prin care ideea de literatură se gândește și se definește singură este punctul maxim la care poate să ajungă autoreflecția în această henneneutică a ideii de literatură, care se naște, devine, crește și se adâncește în propria-i meditație putem să remarcăm, ca un fapt îmbucurător, că a marino nu face paradă de erudiție, viciu la care sunt expuse lucrările de acest gen ideocriticul ne plimbă, cu dezinvoltură, numai prin textele de bază, cu darul excursiei livrești, pe care îl remarca, de la început g călinescu discipolului său după ce ne poartă prin masa de citate semnificative, ajunge la încheierea, confonn binecunoscutei butade că „elinii au gândit tot ceea ce se putea gândi“ adrian marino rămâne, dincolo de orice obiecții posibile, cel mai redutabil teoretician literar al nostru, din toate timpurile, pe plan universal ■ eși unul dintre cei mai aplicați teoreticieni ai fantasticului adrian marino se îndoia de existența, la noi a unei „literaturi fantastice propriu-zise: „avem destule calități literare ca s-o mai revendicăm și pe aceea - suplimentară - a fantasticului (dicționar de idei literare, 1973) opinie contrazisă de impresionanta tradiție a unui gen de mare vitalitate începând cu prozele lui eminescu macedonski, caragiale și continuând cu scrierile unor adrian maniu al philippide mircea eliade vintilă horia v voiculescu ștefan bănulescu d r popescu până la loan groșan sau mircea cărtărescu interesul criticii față de fantastic este, de asemenea, marcat de numeroase studii și monografii (marinbeșteliu lonbiberi, ovidiu ghidirmic cătălin ghiță gabriela rusu-păsărin, ionel bușe ca să ne referim doar la contribuțiile craiovene în materie) o panoramă amplă, quasi-exhaustivă a literaturii fantastice românești, ne oferă gheorghe glodeanu care, cu experiența sa de istoric literar, reușește încă o dată, să-și mobilizeze vocațiile creative în sinteza numită cu modestie orientări in proza fantastică românească (2014) analiza de reinterpretare se produce pe fundalul teoretic investigat în funcție de antecesorii români și străini și de contextul epistemic în care evoluează conceptul de fantastic exegetul se abandonează lecturii afirmând convingerea că „parcurgând narațiunile patronate de oneiros cititorul trăiește o mirifică aventură spirituală, fiind obligat să recurgă la un complex și ingenios act hermeneutic pentm decriptarea simbolurilor, miturilor, a tainelor proliferante din interiorul textului“ un caz aparte între cele 32 de opțiuni ale lui gh glodeanu îl reprezintă laurențiu fulga autor intrat într-un nemeritat con de umbră, despre care, pe bună dreptate, cercetătorul de azi notează: „deși asupra lor s-a lăsat o tăcere apăsătoare și injustă, cărțile lui laurențiu fulga exprimă o profundă neliniște metafizică, anxietatea omului confruntat cu iminența stingerii, nota elegiacă atingând adevărate cuhni în ultimul roman al scriitorului e noapte și e frig, seniori" mă opresc asupra creației lui laurențiu fulga cu precizarea că oarecare strădanii interpretative personale datează din anul 1987, când am publicat la editura „scrisul românesc" volumul clasici și contemporani (cap dublul tragic și patru ipostaze testamentare) de data aceasta voi aborda debutul său purtând, indubitabil, girul zeului viselor apărut în același an cu floarea din prăpastie a lui al philippide (1942), straniul paradis anunța motivele esențiale aparținând unei viitoare opere în care dimensiunea metafizică a morții și idealitatea erotică sunt așezate de un spirit romantic sub semnul inefabil al misterului cartea, ivită din lupta împotriva neantului, a avut o geneză dramatică într-o confesiune preliminară, autorul mărturisește că manuscrisul, purtat în raniță prin infernul războiului, a fost pierdut, totul trebuind refăcut în sanatoriul saint-vincent- de-paul unde se afla grav rănit răvășirea biologică a dat ființă, paradoxal severei discipline interioare ce a guvernat actul demiurgic al creării unui univers subminat de cauze ancestrale încercarea comunicării tainelor își găsește impulsul în nevoia de absolut a creatorului, convins că „pe dedesubtul istoriei cotidiene, domestice a lumii, ca un dublu perfect al acesteia, figurează o altă istorie, suprasensibilă și bizară ", în această ordine suprafirească se consumă tragic existențe traumatizate, năzuind totuși spre depășirea condiției lor de victime, prin pătrunderea într-un paradis imaginar, fapt ce echivalează cu reintegrarea în „perfecțiune" în fond, consideră prozatorul „paradisul nu-i altceva decât lumea ideală a fiecăruia dintre noi" posibilitatea atingerii armoniei ultime este determinată de constituirea unor cupluri capabile să sfideze „arbitrariul ontologic" prin intensitatea iubirii lor strania domnișoară ruth, prima din cele cinci nuvele ale volumului reeditat în 1975, (la nu suntem singuri autorul a renunțat), ne introduce într-o lume stăpânită de geniul erotic supranaturalul asumat în perspectiva naratorului generează manifestări eruptive, trăiri tumultoase, paroxistice atmosfera de irealitate instaurează tirania neverosimilului, iar aventura este condusă de implacabilul predestinării în gara necunoscută, eroul solitar receptează elementele unei geografii terifiante peronul pustiu, felinarul cu lumina roșie, noaptea „obosită de prea mult întuneric", zgomotul difuz („oftaturi grele", „bocete înfundate") dau impresia unui spațiu amorf violentarea obișnuitului, firescului se produce prin rupturi succesive la nivelul realității șeful de gară deschide seria avertismentelor tragice întoarcerea nu mai este posibilă protagonistul se lasă condus „către ceva, nu-știu-ce necunoscut" prăbușirea în obsesie este lentă el nu se lasă prins dintr-odată în vraja misterului are momente de ezitare, de revenire la luciditate „dar m-aștepta oare într-adevăr, cineva în orașul acela străin? și cine să mă fi așteptat? pe dracul! îmi spuneam, trezindu-mă la realitate și analizând situația lucid ș începe observând că excepționalele studii ale doamnei elena vulcănescu privind arborele genealogic al veronicăi miele deschid căi noi în înțelegerea lui eminescu și a universului eminescian stilul liric din jeronica miele muza dintre eminescu și caragiale (ed convorbiri literare iași 2012) nu ar trebui să ne îndepărteze de excepționala informație existentă în cartea și în studiile publicate de elena vulcănescu prin revistele de cultură o foarte bună așezare a contextelor, o remarcabilă înțelegere a geografiei și istoriei spațiului românesc fac din cercetările elenei vulcănescu instrumente de lucru indispensabile bunei înțelegeri a biografiei eminesciene descoperirii biografiei eminesciene, dar și unei noi geografii literare românești, ignorată până acum de cercetători, dar adăpostite de arhive - unele aproape inaccesibile să transcriem din admirabila narațiune a doamnei elena vulcănescu: „cu ochi răbdători de copil veronica își așteaptă martorii pe muntele ei din țara dacilor, ca să identifice cucuiele supreme ale semenicului mitic asemenea unei uriașe balene în necontenită călătorie spre dunăre casa ei de lună albește departe dintre șiruri de cireși spre valea poveștilor almăjene toți au harta romană, știu drumul neted și lung din gura cemei legat cu calea traiană spre oltenia și deasupra caransebeșului'' geografia banatului ar fi provocatoare pentru mitografi: „dar poporanii aveau cărări necontenite peste râpi peste ape pripite și negre cum cema nera și carașu (apa neagră), samavolnicii de hidră reunite în mlaștinile întâiului banaf‘ satul prigor ar avea un rol important pentru înțelegerea iubirii dintre eminescu și veronica miele eminescu ar fi fost la prigor să afle mesajul înaintașilor veronicăi cum și de unde cine, când sunt cel mai singur om de pe lume, iar cercul în care am fost prins, ca într-un ștreang, se strânge tot mai mult în jurul meu până la sufocare?“ sunetul viorii, „sodomie și tulburători, iscat pe neașteptate, declanșează o altă surpare în ordinea nonnalității personajul este așteptat de hotelierul „cu zâmbetul lui resemnat‘ semnificând lipsa oricărei surprize pendula fără limbi („veșnicie împietrită“) sugerează suspendarea timpului întâmplările stranii devin acum firești sursa stării de criză este domnișoara ruth fascinantă în cultul iubirii astrale, cultivat cu fanatică obstinație ne găsim într-un spațiu al interdicției nimeni nu a văzut-o la față, refuzându-se oamenilor comuni, minați de „frica de snblinri, împinși „spre desfrâu și demență“ profesorul matheas se sinucide, ceilalți se pierd în nopți de sabat, murind fiecare „pe măsura propriei sale vocațiri întâlnirea cu femeia în roșu, simbol definitoriu al erosului dar investit și cu valențe premonitorii, se petrece într-un climat de agresiune întrebările fundamentale rămân fără răspuns strania domnișoară ruth își pune capăt zilelor restabilind în moarte cuplul ideal nuvela, structurată pe motivul dublului romantic („doppelgăngeri) recompune o atmosferă bacoviană prin prezența târgului tenebros, a viorii provocatoare de nevroze, a ploii halucinante, a subtilelor sinestezii cu conotații funerare: „dar peste sunt supoziții fascinante pentru patriotismul nostru local, care ar mai avea nevoie de un solid suport documentar pentru a se așeza frumos în „noua istorie a literaturii propusă de doamna elena vulcănescu în „noua istorie a literaturii a doamnei vulcănescu aș așeza și câteva studii ale mele din anii optzeci consacrate geografiei literare eminesciene, subconștientului „impe- riai care îi definește opera de scriitor tânăr porneam de la un studiu al lui tudor vianu {literatură universală și literatură națională, espla, 1956) care arăta că eminescu a înlocuit vechea înțelegere religioasă a lumii cu cea filozofică „momentul sfărâmării iluziilor care a legănat omenirea vreme de milenii nu e absent din opera eminesciană'' pagina despre prezența himalaiană a lui zamolxe este contemporană cu exclamația lui nietzsche din știința veselă: dumnezeu a murit dar nu trebuie, scriam, să ni-1 închipuim pe eminescu ca aparținând acestei afirmații căutarea și mai ales, afirmarea centrului îl așează pe poet în altă ordine a ideilor eminescu e un poet al desacralizării doar în măsura în care afirmă dreptul de a păși pe un pământ ferm iar o geografie literară va descoperi mai mult decât oricare altă disciplină aspirația spre centru a poetului, calea către locurile sacre să fie acesta „locurile nașterii“? nimic mai înălțător decât gândul că în drumurile sale prin transilvania, poetul vrea să ajungă în locurile străbunilor că el adolescentul, știe că strămoșii erau de aici de la blaj sau de la oradea dar acest gând nu poate fi conjugat cu altul, care este, de fapt, acela al presimțiri toate ferestrele casei erau trase obloane grele, negre, casa însăși arăta neagră și cântecul însuși, din aceeași cauză, ori din cauze necunoscute suna demonic și negru“ dar, dincolo de acest simbolism sublimat, ne întâmpină semnele unui fantastic metafizic principiul antinomic eros - moarte dezvăluie conștiințe dilematice arse de iubiri devastatoare „existența umană nu-și definește sensul și vitalitatea decât în confruntarea conștiinței cu moartea“ se afirmă în dubla crimă a sorei diana aici personajele oscilează între sentimentul frustrării și cel al claustrării, deși în acea „bolgie euforică a înălțimilor pure“ care este sanatoriul din munți, se simt eliberați „de orice superstiții și prejudecății arhitectul alexandru platon trece prin experiențe cvasi- inițiatice robit de pasiunea pentru „recea fastuoasa“ soră diana se desfășoară un ritual al amânărilor și așteptărilor înfrigurate împlinirea iubirii este împiedicată de un stupid accident, implicând impactul între prezent și trecut alexandru are revelația unui alt timp în care diana i-a provocat moartea dedublarea traduce un cod esoteric în cadrul căruia diana are funcția malefică fenomenul metempsihozei sugerând o posibilă apropiere de liviu rebreanu (adam și eva) nu anulează impresia de notare frenetică a învolburării simțurilor celor condamnați din insolitul sanatoriu montan regăsim aici ceva din febrilitatea scriiturii lui m blecher, damnatul de la berck lor când scriem despre prezența muntelui și a insulei în opera lui eminescu nu o putem face decât că ele izbucnesc deasupra mării simbol al inconștientului colectiv, marea dă naștere acestor spații când scriem despre acest spațiu central nu o putem face fără a da drept de existență spațiului originar eminescian - cel al nașterii - gând format în poemul-cheie al tinereții eminesciene povestea magului călător în stele „eroul nostru - purtătorul gândului eminescian - este în cartea naturii, o greșeală el nu are stea“ orice geografie literară eminesciană trebuie înțeleasă ca o exprimare a acestui gând: fața lumii - înfățișarea - nu face decât să ocrotească lăuntricul dar la fel de bine putem scrie: prin intensitatea ei geografia literară eminesciană se autodevorează eminescu a devenit un centru atât de important încât orice discuție despre spațiul eminescian - despre locurile prin care a trecut el - devine un dialog despre provincia eminesciană un dialog stimulat, în anii optzeci, de cartea lui ion roșu legendă și adevăr în biografia lui eminescu, voi i originile (cartea românească 1989) dumitru vatamaniuc a arătat într-un studiu important, că „vatra străbunilor lui eminescu este blajul“ ion roșu arată, cu suficiente aigumente că iminoviceștii au venit la blaj iminovici zice ion roșu, este un nume românesc sârbizat în banat în cei 164 de ani ai banatului „pașalâc“ eminul ere o mică funcție administrativă care putea fi îndeplinită și de ghiauri iată de ce scriam în 1989, studiul relațiilor poetului cu banatul poate deschide căi către adevăruri noi studiile o serie de coincidențe și experiențe oculte, stări liminare între somn și veghe, conduc spre spaima de moarte a personajelor din magdalena și visul asupra membrilor familiei panu apasă o cumplită „maledicțiune“ ca la e a poe chemarea în moarte vine ca ispășire a unui păcat originar omul îngropat de viu își terorizează descendenții cu atâta violență diabolică, încât moartea este primită în cele din urmă ca „supremă salvare“ dar acceptarea ei presupune o sfâșietoare luptă lăuntrică, revolte încercări de distrugere a „mitului patem“ mihai și luca evadează, căutând uitarea în alcool, fără să poată opri apariția femeii în roșu sfârșitul lor capătă valoarea sacrificiului în numele iubirii absolute „devastările de roșu“ marchează și destinul unui „mare posedat", pictorul heronim gregordin vânt de noiembrie fatal „roșul se constituie în viziunea unică a lumii lui lăuntricei atrage atenția prozatorul autoflagelarea candoarea terfelită într-o societate meschină formează substanța acestei nuvele alegorice deruta artistului urmărit de ostilitatea celor din jur (prezența amenințătoare a polițistului este edificatoare) se încheie cu dispariția crezului său artistic solitara întruchipare a imaginii contrariate a erosului dar și a operei, este găsită moartă în parcul de la marginea orașului de notat că acest teritoriu limită apare în toate narațiunile, ca - excepționale - ale doamnei elena vulcănescu o demonstrează \n imediata noastră apropiere ii, ed de vest 1990, încercam să fixez câteva repere pe câteva pagini mă opream (pe urmele lui aurel vasiliu și aurel cosma) de uitatul petru lupulov sau petru lupul: unul din puținii români care își face studiile la verona bănățeanul petru lupul, cu al său volum omul povățuit de minte a fost un reper pentru elevul de la cernăuți în 1867 eminescu înregistrează în cumsecă- ciunariu, istoria bisericească de tincu velia în biblioteca de la cernăuți era înregistrată causa limbelor și naționalităților din austria, de - probabil - andrei mocioni în bruioanele de la geniu pustiu există paginile intitulate de editor trăia într-un orășel supus turcilor petru creția crede că sunt scrise de tânărul eminescu după dictarea unui prieten bănățean: „ textul este al unui eminescu foarte tânăr evenimentele se desfășoară aproape sigur în lumea bănățeană“ mai arătam în imediata noastră apropiere, ii cum se încrucișează pașii bănățenilor vasiloe maniu ilian grozescu dionisie miron, elie trăilă la bucurești timișoara sau oravița cu pașii lui eminescu despre unul singur știm că i-a fost, o vreme, apropiat: dionisie miron cercetătorii sârbi dorin gămulescu și voislava stoianovici presupun că eminescu ar fi stilizat traducerile lui dionisie miron din vuk karagici iată de ce excepționalele cercetări ale doamnei vulcănescu privind biografia lui eminescu și a veronicăi miele împlinesc un traseu abandonat de mulți erudiția elenei vulcănescu descoperă biografia fabuloasă a unui personaj uitat de istoricii literari: veronica miele și grație ei unui alt fel de a ne apropia de eminescu ■ loc al marilor momente ale vieții ultima nuvelă taina în care s-a pierdut sonia condrea, debutează pe un ton ce nu exclude posibilitatea interpretării evenimentelor narate drept creare a unei mitologii a dualității refractar la ideea de spațiu limitat, tânărul chinuit de „geneze“ va fi prins în capcana fatalității: „cercul era fatal să se închidă sub aceeași zodie a nașterii“ filonul folcloric dă prozatorului prilejul de a descifra sensul obscur al faptelor, deși intruziunea onirică este totală laurențiufulga se definește, indiscutabil, prin propensiunea spre fantastic granițele genului se dovedesc suficient de flexibile, permițând mutații și transfigurări ale motivelor specifice eroii săi personaje emblematice „idei în stare pură“ devin termenii unei generoase demonstrații a permanenței umanității spirit congener contemporanilor mandiargues sau julio cortăzar, laurențiu fulga era îndreptățit să creadă că debutul său va rezista confruntării cu timpul de altfel, comentându-i romanele „atitudinii active în fața destinului“ (alexandra și infernul moartea lui orfeu, fascinația ori salvați sufletele noastre), gh glodeanu observă că laurențiu fulga cultivă o proză expresionistă, tensionată, o proză a marilor viziuni și a trăirilor pătimașe în care elemente ce trimit la miraculosul baroc se însoțesc cu simbolismul ■ carte de antropologie nu poate fi una de literatură, așa cum cercetarea și reflecția științifică nu sunt mia cu ficțiunea o carte de antropologie ancorează direct în nisipurile mișcătoare ale miei realități brute, pe care o cercetează apoi fir cu fir, o analizează, o clasifică cercetarea se orientează spre decriptarea unui mod de viață, spre un mod de a exista in situ, spre mecanismele de funcționare ea trebuie să aibă efectiv în vedere „un proiect de cunoaștere a diversității omului cultural ( ) reluat sub forma unui dialog neîntrerupt" cu realitățile devenite obiect de studiu antropologul trebuie să examineze the life in progress, el trebuie să se deplaseze la fața locului, să facă uz, atâta cât e posibil, de metoda benefică a observației participante, să aibă o relație de implicare dialogală cu universul supus observației gândul ne poate duce și către o carte cândva celebră - orașele în mișcare - a lui aniold toynbee, apărută în urmă cu aproape o jumătate de secol deși operă a unui mare istoric, cu o abordare mai mult sociologică decât antropologică, respectiva lucrare este încă citabilă măcar pentru capitole precum orașul tradițional și actuala explozie urbană (cu valabilitate, desigur, pentru anul 1970), orașele-capitală, creuzete și butoaie cu pulbere, orașe mecanizate, viitorul orașului mondial istoria modernă și sociologia urbanului își dau aici mâna de mediul urban se ocupă și recenta carte a lui nicolae panea, orașul subtil (ed etnologică, 2013) în palmaresul antropologului craiovean ea nu este singulară, căci a fost precedată de altă lucrare, cu mi titlu la fel de subtil, zeii de asfalt, publicată la cartea românească în 2001 antropologia urbanului a devenit astăzi - și e pe de-a întregul normal - o preocupare majoră a disciplinei la scară mondială, îndeosebi în europa și în statele unite, ea a căpătat o considerabilă amploare în contextul miei dezvoltări de ansamblu, așa cum se întâmplă, de pildă, și cu altă disciplină relativ nouă din domeniul lingvistic și literar - traductologia raporturile dintre antropologie și societate sunt la fel de necesare ca și raporturile dintre traductologie și textul tradus riscurile care le pândesc pe amândouă sunt aproape identice: o excesivă teoretizare în detrimentul cercetării concrete, ca și o supralicitare a nivelului de expresie, care tinde uneori să surclaseze nivelul de comprehensiune căutând insistent un nivel științific superior, cele două riscă uneori bombasticismul și sterilitatea nicolae panea face o binevenită distincție între antropologul de bibliotecă și cel de teren, între cultura de specialitate dobândită în bibliotecă și cercetarea directă bineînțeles că el nu uită să precizeze că orice cercetare directă acroșează fundalul cultural al antropologului, cu alte cuvinte se pliază pe cultura lui de specialitate dobândită în bună măsură în bibliotecă competențele legate de formare și de perfecționare sunt puse în valoare și susțin cercetarea din teren necesitatea unei atare cercetări este discutată în subcapitolul ce mai înseamnă terenul, azi? din capitolul introductiv, despre subtilitate autorul demonstrează cum terenul trebuie pus în discuție ca „realitate a antropologului" iar „realitatea antropologului este lumea ce iese modelată din interacțiunea sensibilității sale cu el ca bibliotecă și el ca voință de a se recunoaște în această realitate" nu încape îndoială că lumea orașelor poate fi abordată cu mijloace ale literaturii - să amintim aici „orașul patriarhal" al lui cezar petrescu sau „orașul tentacular" al lui emile verhaeren - dar și cu metode și mijloace puse la dispoziție de istorie, geografie, sociologie, etnologie și chiar etnografie antropologic, este abordată în direct viața cotidiană a unor mari comunități în mișcare, de obicei prin „călătorie", prin expediții și sejururi în teren, iar receptarea este mai întâi senzorială și doar mai târziu propriu-zis culturală antropologul trebuie să călătorească, să descopere și să participe, prin cunoașterea pe viu a modului de viață, a practicilor și tradițiilor, a istoriei și chiar a limbii unor comunități abia după aceea vin selectarea, ordonarea, analiza și clasificarea informațiilor orașul subtil al lui n panea se dezvăluie cercetătorului preponderent prin simțuri, pe cale senzorială simțurile puse în lucrare în decriptarea peisajului urban sunt mirosul, recunoscut prin subtilitățile lui, și auzul, un simț destul de ambiguu lipsește, justificabil în oarecare măsură, văzul, simțul neechivoc prin care omul primește aproape 80% din informații acest simț este însă prezent implicit, pentru simplul fapt că nu te poți orienta ușor în labirintul unui oraș fără a apela permanent la vedere, un simț hegemonie, chiar dacă urmărești numai o receptare olfactivă ori sonoră în cercetarea lui nicolae panea mirosul furnizează informațiile cele mai diverse, substanțiale și subtile! de altfel capitolul 2, mirosul, este cel mai cuprinzător din lucrare (peste 50 de pagini), în vreme ce capitolul 4, urechea lui dionysos zgomotul, depășește cu puțin 40 de pagini capitolul 3, gunoiul de aur, completează capitolul 2, iar capitolul 5, bulevardul, poate fi o continuare a capitolului 4 masiv înregistrate și stocate pe capitole, informațiile senzoriale sunt apoi studiate în context social, al vieții cotidiene în special, clasificate și „integrate" în cultura urbană a zilelor noastre subtextual se înțelege că, în majoritate, observațiile au fost făcute pe „corpul urban" al craio- vei, recognoscibilă în multe din secvențele prezentate „harta mirosurilor urbane" este întocmită prin radiografierea unui mare cartier industrial care nu poate fi altul decât craiovița nouă toate acele mirosuri comunitare devoalează un mod și un nivel de viață, o ambianță și un mediu fizico-chimic, ecologia locului, niște relații și chiar ierarhizări sociale; la fel și în cazul unor zgomote, care pot da la iveală evenimente ciclice sau festive, ritmicitatea vieții cotidiene, activități obișnuite, conflicte, tentative de luare în posesie toate la mi loc pot fi probe ale solidarității și comunicării sociale sau ale eșecului acestora toate semnalele receptate, sonore sau auditive, sunt produse ale vieții în comunitate autorul se apleacă nu numai asupra cartierului, ci și a locuințelor luate în parte, a blocurilor, a scărilor de bloc, denumite sugestiv în română și „casa scărilor", a spațiilor comune din subsoluri și din „fața blocului" cum lesne se poate deduce, o scară de bloc este comparată cu o uliță de sat sau cu o stradă de oraș, având în vedere că pe această verticală își duc zilele cel puțin douăzeci de familii, douăzeci de apartamente fiind echivalentul a douăzeci de case apartamentelor de bloc le lipsește însă curtea, spațiul exterior privat de unde se pot stabili relații cu cei din afară, în primul rând cu vecinii curtea casei a fost înlocuită cu „în fața blocului", un spațiu comun care devine un teatru de conviețuire socială în exteriorul locuinței, un loc unde se afișează diverse tendințe și pretenții, unde se stabilește o ierarhie a locatarilor în funcție de prestigiu, autoritate, putere de a se impune atenției, stare socială, materială, ieșiri uneori violente sau, dimpotrivă, toleranță și spirit cooperant drept urmare, subcapitole precum mirosul, ca fluid social sau zgomotul, ca reflectare a crizei sunt cu atât mai sugestive, mai utile, în contextul general al cărții studiile respective cuprind, desigur, și elemente sociologice, psihologice și de cultură urbană în genere o ierarhizare informală a oamenilor se produce atât „în fața blocului" sau în cartier, cât și în centrul orașului, acolo unde marginalii din cartiere viii fie atrași de mirajul luxului și al prestigiului instituțional, fie din nevoi administrative sau comerciale, fie din complex de inferioritate, de marginalizați și neadaptați suficient la o veritabilă viață urbană dar o ierarhizare sui generis, nu atât datorată specificului locului - cartierul industrial - cât datorată miei categorii de vârstă, mutațiilor din mediul urban actual și nivelului subliminal de educație și de trai, a intervenit prin apariția găștilor de cartier n panea ne explică acest fenomen într-un capitol insolit, gunoiul de aur în afară de faptul că gunoiul oferă „prima lecție despre spațiu", devenind, prin devastatoare senzații olfactive, mi prim reper al cartierului, mai exact al unui spațiu intermediar - „în fața blocului", gunoiul are și mi rol inițiatic! el se regăsește pe locul doi într-o succesiune de căutări și-i privește, desigur, pe copii, cei mai tineri locuitori ai cartierelor prima căutare se săvârșește prin parcurgerea drumului spre școală, iar a treia prin rătăcirile nocturne, cu beznele și spaimele lor rămâne a doua căutare, care se face parcurgând „drumul spre platforma de gunoi" el este „opusul drumului spre școală", spre ordine și educație, impuse însă n panea afirmă că modul în care sunt dispuse platformele de gunoi în cartiere ordonează spațiul, îl semantizează conferindu-i centralitate se conturează astfel „o subsecvență spațială, reprezentată de grupul de blocuri", „un spațiu al murdarului ce identifică acea subsecvență a locuirii" din marginalita- te, acel spațiu trece în centralitate forța de „atracție-respingere" a gunoaielor se exercită asupra copiilor, așa cum lâna de am din colchida l-a atras pe lason!! astfel copilul se convinge că are dreptul la murdărie! curățirea și murdărirea periodică a locurilor de depozitare a gunoaielor îl mai conving pe copil că aici se dă o luptă între curat și murdar, „o înfruntare perpetuă care îl învață să ia în posesie spațiul " este un fundal psihic pe care se proiectează apariția găștilor de cartier, care sunt o ierarhizare pe scara puterii instituită de tineri, poate și ca o ripostă la dominația în cartiere a gerontocrației, a autorității celor mai vechi, a dreptului primului venit în acest fel eșuează, în violență și vulgaritate, corabia argonauților, iar acest eșec social constituie „a patra căutare" de aici până la terorismul de cartier nu mai rămâne de făcut decât mi singur pas în condițiile ecologice precare ale cartierului industrial gunoiul de am este prima lecție despre spațiu dar și mi nedorit model de centralitate pentru viitorii tineri, anarhici și subculturali orașul subtil, orașul insinuant, orașul identitar cartierele lui uniforme nu sunt dom niște labirinturi lipsite de virtuți inițiatice, nu sunt numai reprezentări arhitecturale ale miei imaginații stereotipe și sărace", cum constată cu justețe n panea, ci, mai mult, sunt rezultatul dictatului asupra imaginației, un dictat care urmărea uniformizarea prin supunere fără crâcni- re, golirea de orice identitate, dizolvarea persoanei, a particularului, în masă - „mi singur gând, o singură voință" - fiindcă nu te puteai legitima decât ca o proiecție anonimă a voinței partidului unic dar ce vorbesc eu de legitimitate când nu era vorba decât de anonimizare! cartea lui nicolae panea oferă mi excelent prilej de meditație asupra a ceea ce suntem noi, cei trăitori în medii urbane de felul celor descrise cu rafinament și competență științifică în orașul subtil ■ unea probabil cel mai pervers și manipulator concept al societății burgheze cât efort a trebuit depus ca oamenii să creadă că cel mai important lucru pe ca- re-1 pot face în viața lor este să muncească! și să nu uităm că, între drepturile omului, se află și acela la muncă așadar, a munci este nu o îndatorire, nu o corvoadă, ci un drept, ba mai mult, un privilegiu munca e brățară de aur, așa sună probabil unul dintre cele mai stupid-prețioase proverbe iar societatea contemporană a dus până la extreme fetișizarea activității productive, etica corporatistă (sic!) presupunând nu doar vânzarea unor capacități, cunoștințe sau pur și simplu forță de muncă brută, ci și atașamentul față de firmă, devenită nu a doua casă, ci uneori chiar prima dacă, în societatea tradițională, munca se îmbina firesc cu ritmurile vieții, ale naturii, ale devenirii individului și ea însemna doar asigurarea celor necesare vieții în comunitate, dacă, în interiorul aristocrației, nu numai că munca era disprețuită - în fond, nu munceau decât cei care erau nevoiți să o facă -, dar principalele valori erau cu totul altele: eticheta socială, cultivarea de sine, rafinamentul etc , societatea burgheză a adus cu sine ideea de muncă drept principiu și valoare absolute iar capitalismul corporatist a plusat, ideea de profit fiind cea care conferă dimensiunea volumului și calității muncii faptul că există, concomitent, un sistem al dorințelor, organizat într-o societate din ce în ce mai consumeristă, în care noua formă de propagandă, publicitatea, joacă un rol central, duce la o manipulare în masă a miei societăți care nu mai este capabilă să se sustragă acestui carusel profit-consum în acest context, există și indivizi care nu dau doi bani pe valorile capitaliste, oameni pentru care libertatea, contemplarea, hedonismul, creativitatea, reflecția, frecventarea artelor, nevoia de tihnă sunt mult mai importante decât productivitatea, profitul, lanțul trofic corporatist, ideea de carieră, influența socială etc acestora li se adresează o carte precum ghidul leneșului mic tratat pentru leneși rafinați, de tom hodgkinson, publicată pentru prima dată în urmă cu zece ani și aflată acum și în românește la a treia ediție (ed nemira) autorul este literat, a avut mai multe slujbe pasagere, a colaborat la mai multe publicații londoneze, inclusive la prestigiosul „the guardian", iar în prezent conduce o publicație online numită, cum altfel, „the idlcr” („leneșul") cartea de față este rodul unei cercetări îndelungi și a unei practici la fel de constante tom hodgkinson își împarte temele de dezbatere în funcție de orele unei zile, începând cu 8 dimineața, momentul trezirii pentru a merge la lucru (știm bine că în lumea occidentală, lucrul începe în general la ora 9), moment marcat de dificultatea trezirii pe care trebuie să o resimtă orice leneș, obligat să se pregătească pentru o zi de muncă, în locul unei leneveli confortabile autorul discută dialectica dintre apărătorii unei vieți tihnite, în care este timp pentru orice, și inamicii trândăvelii, apostoli ai hiperactivității ora 9 este dedicată începerii zilei de lucru, sub titlul trudă și durere, orice activitate impusă fiind resimțită de leneș ca pe o corvoadă insuportabilă sunt demontate, rând pe rând, toate clișeele care țin de nevoia de a munci, de interacțiunea socială de la locul de muncă, de rolul pozitiv pe care munca îl are în viața unui individ este analizată schimbarea mentalității, dar și cea a raporturilor sociale odată cu revoluția industrială, cea vinovată de distrugerea vechilor raporturi cu munca și stabilirea unor noi relații de producție ora 10 este, pentru leneș, cea a tolănelii, activitatea preferată a leneșului, poziție în care poată să se abandoneze în voie viselor, fantasmelor, proiectelor, ideilor care să îi construiască mai apoi întreaga zi ora 11 este consacrată chiulului, căci nu există plăcere mai mare decât aceea de a nu munci în timp ce alții muncesc, ceea ce sporește plăcerea lipsei activității productive amiaza este dedicată mahmurelii, efectelor secundare ale abuzului de diverse licori și substanțe, tom hodgkinson oferind diverse sfaturi practice pentru a trece cu bine de o astfel de zi dificilă la ora 1 ziua este abordată problema prânzului și a hranei în general, fenomen pe cale de dispariție, prânzul tihnit, luat în compania familiei sau a unor prieteni fiind aproape imposibil în condițiile de muncă ale companiilor de azi autorul nu militează doar pentru respectarea acestui adevărat ritual al zilei, care îți asigură nu doar combustibilul necesar depunerii efortului, ci reprezintă un moment privilegiat, care se cere împărtășit, prânzul având și o semnificație spiritual, nu doar materială ora 2 este cea în care se discută despre boală, văzută fie ca prilej de a lenevi, fie ca motiv de a chiuli și de a-ți face cadou o zi de leneveală, ruptă de obligația de a depune orice efort ora 3 după-amiază e perfectă pentru un pui de somn, soluție foarte bună de a-ți recăpăta forțele, de a-ți limpezi mintea și de a fi pregătit pentru a parcurge odihnit cea de-a doua parte a zilei ora 4 e ora ceaiului, a acelei licori care îndeamnă la leneveală, la intimitate și conversație, și care a fost înlocuită de cafea, băutura hiperactivilor ora 5 este potrivită perfect pentru o plimbare * orice leneș adoră să flaneze fără scop, să observe și să reflecteze la realitate, la oameni, la sine ora 6, cea a încheierii zilei de muncă, aduce cu sine și primul pahar * băut cu prietenii sau colegii de muncă într-un pub și care îți asigură evadarea și posibilitatea de a socializa următoarele ore sunt dedicate pescuitului, una dintre activitățile preferate de leneș, deoarece îi oferă prilejul de a fi singur cu sine și cu gândurile sale, apa îndemnând la reverie și reflecție, tutunului, companion al gândirii și al dialogului, casei leneșului, în care sunt discutate diferite aspecte ale interioarelor în care leneșul se simte confortabil și pe care și le amenajează astfel încât să îi răspundă nevoilor sale hedoniste, bodegii, ca spațiu privilegiat al comunicării și comuniunii, al relaxării și petrecerii (autorul face un adevărat istoric al interdicțiilor legate de ora de închidere a localurilor și de consumul de alcool) - unul dintre principalii inamici ai muncii și ai celor care vor ca muncitorii să fie odihniți, nu să-și piardă timpul și energia în astfel de localuri, consumând alcool, ceea ce duce la următorul capitol, dedicat revoltei, autorul observând că doar cei care au suficient timp să se întâlnească și să dezbată cu ceilalți, să își afirme problemele și să constate, prin dialog, că există un caracter de generalitate al acestor problem, dar și soluții prin care ele se pot rezolva, doar ei pot fi cei care dau naștere la revolte, faptul că multe revoluții au fost organizate în locuri de acest gen fiind un fapt istoric miezul nopții este cel al contemplației, luna și stelele fiind un titlu perfect pentru aspectul poetic pe care îl conferă leneșul preocupărilor sale ora 1 noaptea aduce cu sine discuția despre sex și lene, iar tom hodgkinson observă cum societatea contemporană, în care eficiența primează, a transformat inclusiv actul sexual într-o competiție în care trebuie să depui efort ca să ajungi la niște performanțe mulțumitoare leneșul nu e interesat de toate ponci- fele create de mass-media, el rămânând un hedonist, pentru care contează doar plăcerea pură, oferită de interacțiunea dintre două persoane care se oferă una alteia ora 2 dimineața invită la conversație, iar arta conversației este una dintre principalele plăceri ale leneșului, o conversație bună fiind aceea în care toți cei implicați comunică, se ascultă, își răspund la idei și obiecții, se amuză, fiind capabili să păstreze o atmosferă degajată și plăcută ora 3 dimineața este ora petrecerilor, ora la care totul este încă în toi, pe când ora 4 aduce cu sine meditația, ora cea mai propice reflecției, autoanalizei, ora calmă când totul tace, iar gândurile sunt invitate să te învăluie sau să te bântuie la ora 5 dimineața o discuție asupra somnului este cum nu se poate mai potrivită, somnul fiind considerat cel mai mare prieten al leneșului, dar și cel mai mare inamic al productivității, mulți dintre hiperactivii celebri, precum edison, căutând - și în cazul acestuia inventând - mijloace prin care orele de somn să fie reduse la minim despre concediu, văzut ca timp liber și distracție obligatorii, cât și ca mi prilej pentru industrie de a-ți organiza chiar și acest scurt răstimp care ar trebui să fie doar al tău, printr-un sistem de oferte care să te facă să fii activ inclusiv în această perioadă în fine, ora 7 dimineața - și ultima - este rezervată unui vis cu ochii deschiși și construită ca un epilog, ca o profesiune de credință în aceste valori ale tihnei și libertății, contrare visurilor iluzorii, precum celebrul vis american după cum își și încheie cartea autorul: eu am un vis se cheamă iubire, anarhie, libertate se cheamă a fi leneș erudită, cu referințe care se întind de la antichitate până în prezent, de la scriitori, filosofi, oameni de știință, artiști europeni și până la filosofia asiatică, cu exemple din istorie, literatură, filosofie, politică, societate etc , amuzantă, la fiecare pas autorul jonglând cu limbajul dublu, cu situațiile hilare, cu trimiterile la ironiști celebri și paradoxali, personală și autentică, prin conjuncția palierului istoric sau analitic cu cel autobiografic, ghidul leneșului mic tratat pentru leneși rafinați, de tom hodgkinson, este una dintre cele mai subversive cărți apărute în occidentul ultimelor decenii, sub forma ei relaxată, amuzantă și aparent inofensivă forjând ideile cele mai radicale și mai incitante vizavi de societatea capitalistă în care lumea occidentală trăiește de mai multă vreme și în care, cu nerăbdare și extaz, ne-am (re) integrat și noi mai recent ■ jl revista și editura se adresează celor care nu au împlinit 35 de ani și nu au debutat publicistic sau în volum concursul se desfășoară în următoarele secțiuni: poezie, proză, teatru, eseu lucrările vor fi semnate cu un motto care se va regăsi, de asemenea, și pe un plic închis atașat manuscrisului el va cuprinde numele și prenumele concurentului, data de naștere, adresa, numărul de telefon și premiile obținute la alte concursuri literare manuscrisele vor fi trimise, până la data de 1 sept 2015, pe adresa: revista - editura (scrisul (românesc, str c brâncuși, nr 24, craiova un juriu alcătuit din critici și istorici literari va acorda câte un premiu pentru fiecare secțiune, separat pentru revistă, separat pentru editură relații suplimentare se pot obține la tel: 0722/753 922; 0251/413 763 nr dumitru radu popescumasă întinsă, aproape în mijlocul camerei plouă liniștit in dreapta, lângă fereastra ce dă în balcon, o mașină de scris și o mașină de cusut! in spate, ușa, deschisă, dă spre o încăpere cu pereții plini de fotografii colorate in fotografii capre, oi, boi, măgari, cireși înfloriți, meri, stele, câini, viorele mașina de scris începe să bată - din senin! - ușor mașina de cusut începe să țăcăne, senin! ploaia s-a întețit fulgerele sunt mai dese ciupagea: (mănâncă liniștit, așezat pe scaunul din capul mesei bea vin șprițul și-l face singur sună telefonul! ciupagea scoate telefonul din buzunar, se șterge pe buze cu un șervețel, calm) alo! alo! un nume din 7 litere? ronaldo? a, nu de fotbalist!? obama e din 5 litere! ca și puțin! eminescu? e din opt litere?! caragiale - din 9?! cinee? soțul doamnei conceptionlizărragaconcha? (a silabisit numele cu greutate) cea care i-a dăruit 9 copii? un admirator al cui? al ăluia cu morile de vânt! nu știu! am pierdut! cine e?! (silabisește strâmbând din nas) unamuno! cine a stat cincisprezece luni în singurătate ca să pună în pagini romanul ce i-a adus, la 40 de ani premiul nobel? habar n-am! un columbian? a, știu! (bea vin) nu l-am citit, dar l-am găsit și pe el într-ޘަ ziar ce are o rubrică - pe ultima pagină! - cu, da, da, cuvinte încrucișate! te sun eu, mai încolo, mă bâzâie telefonul de la servici! (bagă telefonul în buzunarul din dreapta al hainei; scoate, din buzunarul din stânga, un alt telefon) alo alo?! da, să trăiți! (se ridică în picioare) nimic! am fost și în pod! nimic! și în pivniță! tot nimic! nicio urmă de de criminal! da, sunt cu doamna varvara cea care a lucrat o vreme la noi, până s-a călugărit! se afla în biroul meu când am fost solicitați de la 112! a dorit să-mi dea o mână de ajutor! (mașina de scris s-a oprit un fulger liniștit parcă a stins-o!) desigur, ar fi vrut să vadă și dânsa, în came și oase, un violator! (surâde) dânsa se află în bucătărie, cu gazda reclamanta! care, da, da, ne-a oferit o gustare! care e o masă-masă! și mi șpriț! nu puteam s-o refuzăm! poate mai aflăm niscaiva detalii! o, da, doamna varvara e singură sunt convins, de azi! că viața la mănăstire îi va aduce inimii sale liniștea cerească! adică, mă rog, liniștea dorită pentm sufletul său! a fost ușor speriată c-o să dăm aici peste o bestie cu - scuzați! - organul fundamental în propensiune fiziologică! gazda? are ochi albaștri, vii, de adolescentă neîmplinită! dar obrajii, fruntea! doi ochi albaștri și o față băbită! asta e situația! ochii, da, sunt gata să declanșeze efervescente fantezii! fața, când dânsa închide ochii, devine mi fel de oglindă a unor aventuri neîmplinite! scuze! da, albastrul ochilor e misterios și mistic! iertare pentm că poate spun prostii! dar poate că încerc să-mi explic de unde a pornit născocirea dânsei cu violatoml ceresc! poate a fost o dorință uitată! să vină cineva, din senin din iarbă verde! poate în suflețelul dânsei mai reverberează, domnule comandant, albastrul infinit al vreunei amintiri sexuale! scuze! oricum, albastrul ochilor ei! nu, num-a pus în cur, scuzați! dar parcă mi-a vorbit, cumva, despre tinerețea dânsei poate frământată de nu, de insuccese libidinale! obrajii ei sunt sunt obosiți! n-au nicio putere de seducție! precum ochii, care, da, da, te pot inspira pentm prostii! afost contabilă! la fabrica de mașini de cusut! pe pereți, fotografii nu din fabrică, nu! poze cu mâțe, capre, struguri, cireși înfloriți! ape curgătoare, valuri de mare, lumini de stele! poate sunt opera vreunui tovarăș amant, nu știu, n-am întrebat! are și ghivece cu flori, pe balcon! o, fotografiile sunt luminate diferit! primele poze sunt făcute parcă în prima zi a lumii! când nu erau oameni, desigur! și poate era mai bine! pentm viața din rai, desigur! lumina din a doua zi e mai precum a miei zi de lumină plină, lină! treptat, ca în biblie, apar în poze florile, apele, păsările, caprele, oile! să nu uit măgarii! când apar adam și eva, pe cuvântul meu, domnule comandant, lumina pare că este sacră! dați o fugă până aici - ca și cum v-ar interesa povestea cu violatoml, sau cu vampirul, criminalul lui pește-sărat, ce-o fi fost! și-o să aveți ocazia să vedeți începutul lumii! luminile paradisului! sunt și culorile curcubeului, dar nu toate! cuhnea roșul lipsește din curcubeu! ca și cum poate ar vrea să ne spună că roșul, culoarea crimei, n-are ce căuta pe cer! nu, n-are fotografii din infern! care, adică, să arate nuanțele - puterile! - întunericului bolnav din iad! da, adam și eva, un moș și o babă, uitați de dumnezeu în paradis, sau iertați - sau pedepsiți să trăiască în veci într-o frumusețe magică! - sunt halucinanți! un moș și o babă! zău, merită să veniți să vedeți raiul și să-i vedeți și pe cei doi pensionari ai paradisului, adam și eva! sunt boșoro- giți parcă imateriali dar facuți dintr-un fel de materie albastră, a iubirii, nu din pământ roșu! au ochii, el și ea, albaștri, ca ai doamnei care a chemat poliția! par - adam și eva, zău! - niște creații - repet! - ale luminii albastre da, ale dragostei, dacă vreți, domnule comandant! ei sunt facuți așa parcă din visele materiei pământ! da, sunt goi, goi, gata pentmfuncțiuni germinative! el cu simbolul adevămlui la datorie! ca și ea! adevăml lui pare productiv și neliniștitor! al ei pare plin de sensuri ale eternității! bătrâni, bătrâni, dar tineri în organele centrale, pe care dumnezeu nu le avea sau a uitat să le mărturisească atunci când i-a făcut pe protopărinții noștri! a, da, a intrat în odaie doamna crina varvara: varvara! ciupagea: de fapt, acum este măicuța varvara! (ei) vorbesc cu domnul comandant inochentie păsulă vă salută respectuos! v4rv4ra: mulțumesc ciupagea: vreți să-i spuneți două vorbe? v4rv4ra: nu, mulțumesc îi doresc o zi liniștită! ciupagea: (la telefon) vă dorește o zi liniștită! da, mulțumim să trăiți! (închide telefonul) oare, maică varvara, insul care a fost ސޅ-aici o fi vrut, de fapt, să-i fure gazdei noastre varvara: virginitatea? ciupagea: poate o fi vrut să-i fure fotografiile cu primele zile ale lumii?! poate o fi vmt să fure raiul?! varvara: dânsa mi-a povestit, la bucătărie, că tipul, care se dădea un fel de extraterestru ciupagea: extraterestru la cap! varvara: probabil! da, îi spunea c-a sosit pe malul lacului snagov și-a fost și în deltă, și la mamaia! și la munte! vrea să-i pocnească în moalele capului cu câte mi fulger - ca să crape ca din senin! ciupagea: pe cine? varvara: pe bișnițarii ce și-au cumpărat insule pe lângă africa, asia, pe petroliștii de căcat, bordurarii, șefii de cabinete de miniștri, parlamentari de păduri ciupagea: o nebună și un nebun! cu mințile tâmpite de televiziunile mogulilor! pentru mine nu există golani, ostași, sau înțelepți extratereștri: n-au cum să stea, cu ochii deschiși, milenii la rând, în acel obosit întuneric nemărginit! femeia asta visează - și are coșmaruri! nicăieri în orașul nostru nu se visează mai mult ca în această casă! iar eu sunt sigur că această femeie nu înțelege nimic din ce visează și din ce i se întâmplă! (apare aurica, ținând în mâini o farfurie cu clătite) o, ne-ați făcut clătite! aurica: da, cu brânză! și cu magiun de prune ciupagea: sărut mâna varvara: mulțumim! azi, 6 august, 2014, e ziua schimbării la față! lisus s-a urcat pe uimite, împreună cu trei ucenici de-ai săi ciupagea: s-a schimbat la față?! varvara: da și mi glas din ceruri a zis „acesta este fiul meu! “ ciupagea: ca să întărească în cei trei credința! aurica: stelică nu este fiul lui dumnezeu! vrea să facă rău, să violeze, să-i ucidă! varvara: pe cei răi? aurica: cu moartea vrea să-i pedepsească pe hoți, cămătari politici ciupa gea: stelică îl cheamă pe cel sosit aici din?! aurica: așa l-ani botezat eu! stelică suleiman! varvara: ce gustoase sunt clătitele! azi este ziua când încep să cadă frunzele vine toamna! ciupagea: poate a fost năluca vreunui tânăr de altădată, îndrăgostit și gelos! furios că n-ai ajuns mireasa lui! aurica: nu era o fantomă, avea pașii grei! și mirosea cum miroase scânteia de cremene! ciupagea: însă nicio oglindă nu i-a reținut fața, să i-o vezi! sau poate a fost mi vagabond ce-a dormit pe sub poduri, cu pielea plină de râp desigur, n-avea umbră, cmn n-au nici morții! sau el era chiar o umbră! aurica: hei; domnule polițai, ce faci, îl înjuri, ești gelos pe el?! doar nu ți s-au aprins călcâiele după ochii mei?! ciupagea: în lumile astea de beznă, din care vine băiatul vocea lui capătă o dimensiune mistică! (larvarei) nu? o voce care, spre deosebire de cea a blândului îndrăgostit de fata de împărat cătălina taichii, înspăimântă viitorul! ah starea ta de spirit, scumpă gazdă, este legată de această casă, de acest loc! se confundă - am putea spune! - cu acest spațiu! pentru matale, aici, acum, casa asta înseamnă infernul! aurica: adică, dacă m-aș duce și eu la mănăstire, aș păși în rai! căci, după bogata dmnitale minte, și mănăstirea este o stare de spirit! acolo sunt adevărate lumi din lumină lină, este maică varvara? acolo viază stările superioare ale spiritului, nu ca aici unde domnesc nălucirile, întunericul, trăsnetele și suntem - cel puțin eu! - mai aproape de moarte! ciupagea: oricum! măicuța varvara este - fără nicio glumă! - mai aproape de dumnezeu! aurica: și matale, pe lumea asta, unde te afli? ciupagea: ei, la poliție! acolo de unde dorim să respingem realitatea iadului! aurica: și să faceți să funcționeze statul de drept, să triumfe independența justiției și toți hoții să aibă palate pe malul lacului snagov, în deltă și la jilava! ciupagea: scumpă doamnă aurica: aurica ciupagea : scumpă doamnă aurica, spuneți-ne cmn arăta? aurica: (turnând vin în pahare) cine? ciupagea: dobitocul! aurica: nu l-am văzut! la față, vreau să spun când i-am auzit vocea - și pașii! - am încuiat ușa de la sufragerie! i-am văzut, totuși, umbra, când a pășit pe balcon! dacă nu era chiar el umbra asta! ciupagea: cum era? aurica: umbra? albastră! dar cred că eu, de sperietură, am început să văd lumea în albastru! norocul e că dobitocul a dispărut repede din balcon, ca și cum s-ar fi temut că se rupe cimentul sub el! ca și cmn a simțit că nu vreau să am de-a face cu el, că inimile noastre în veci n-o să se suprapună sau poate că a băgat de seamă că arăt ca o aia a cărei jumătate de viață s-a dus pe apa sâmbetei! ciupagea: crezi că el voia să întâlnească zeița cu numele din 7 litere - artemis! - zeița veșnic fecioară? artea de memorii a fiului cel mare al lui tudor vianu ion intitulată amor intellectualis (ed polirom, 2011), se adaugă cu succes literaturii acestui gen, în care naratorul, preocupat de istoria vie istoria trăită, caută în memorie ceea ce este esențial în devenirea sa ca om, dar și a lumii care l-a format ion vianu (n 1934) a fost copilul privilegiat, născut într-o superbă familie de intelectuali, cu tatăl, marele estetician, iar mama, cunoscută promotoare a limbii și a culturii franceze la noi s-a trezit de timpuriu înconjurat de oameni de cultură, oaspeți ai familiei, sau de discipoli ai tatălui (edgar papu ion negoițescu nicolae balotă) deși medic psihiatru ca formație, creatorul cărții de față a fost contaminat de lumea care văzuse în literatură și artă modalitatea cea mai pură de ilustrare a valorilor omenescului din contemporaneitatea sa și din totdeauna astfel, el încă de la început este preocupat de adevărul revelat de propria-i scriitură, cu elementele de izbândă în revelarea lumii evocate, dar și cu limitele inerente ale cultivării acestui gen: „amintirile din prima copilărie sunt arareori altceva decât icoane, imagini unice, foarte scurte fragmente de acțiune, secunde de film restul e reconstituire memoria cade, imaginația i se substituie “ tocmai aici intervine probitatea savantului întru alegerea din noianul de amintiri a celor cu adevărat evocatoare și re-creatoare a realității mai ales având în vedere afirmația că viața re-creată prin literatură este altceva decât „în cazul miei vieți omenești“ unde „blocul de marmoră se sculptează pe sine“ problemele mari de conștiință ce planează asupra familiei apar după 1947, când știind ce va urma în românia ei se întorc din occident, tocmai pentru a înfrunta privațiunile cumplite la care vor fi supuși intelectualii și toate spiritele democrate ale vremii aici toate reproșurile se reflectă în fragilitatea sănătății tatălui, care nu a putut suporta acea libertate trăită atât de departe de spațiul românesc de aici o serie de compromisuri, care au afectat nu doar sănătatea morală ci și cea fizică a părinților în aceste circumstanțe ion vianu părăsește studiile clasice și se înscrie la medicină desigur, din dorința de a-și ajuta părinții, dar mai ales din aceea de a-i ajuta pe semeni: „mă abilitau acel soi de plăcere de care am vorbit: să-ți folosești puterea de a face bine“ în acest fel el părăsește pentru mi timp lumea eternă a spiritului pur, în care își manifestau personalitățile unice tatăl și discipolii ce-1 înconjurau, din necesitate și dragoste, văzând în noua opțiune, care va deveni fundamentală „un amestec de acțiune și contemplație într-o proporție optimă, o secțiune de aur“ iar toate acestea se întâmplau când edgar papu nicolae balotă ion negoițescu dispar în penitenciare când studenții sunt amenințați în interminabile ședințe, că dacă nu se ridică ferm împotriva evenimentelor din 1956 din ungaria vor fi exmatriculați și închiși era o teamă generală întreținută chiar de cei care o administrau cu atâta intransigență și ură mai înainte în 1955, prietenul lui mironi, student la facultatea de regie de teatru este închis datorită „vigilenței“ dinei cocea, profesoară acolo, „o comunistă de prim rang, care descoperise că mironi era reacționar" acesta se sinucide, după ce unii dintre cei care-1 atinseseră în sfera valorilor idealiste legionare trădaseră cauza este evocată și sinuciderea simbolică a lui dragoș protopo- pescu care și-a prins capul în lift adaugă autorul: „să mori distrugându-ți creierul și fața, aduse într-o clipă în starea de ciot sângerând, sugerează dispreț față de ceea ce ești, o devalorizare brutală a ce ai fost “ într-o asemenea stare fuseseră aduși cei care au avut verticalitate, curaj de a se opune noilor stăpânitori și mai apoi supuși torturilor inimaginabile au fost nevoiți să cedeze dar chemarea libertății este mai aprigă la fiu decât la tată ion vianu va emigra în occident, unde se va întâlni cu ion negoițescu fostul dizident și pușcăriaș politic, care la rândul său îi mărturisește cedarea: „venise anume să-mi facă o mărturisire: fusese tumător“ frământările miei epoci și ale mior destine, metamorfozele mior ființe umane strivite de mi sistem al arbitrariului și al urii sunt văzute și reflectate de finul psiholog și literatul care nu a putut fi înfrânt, până la unnă de chemarea irezistibilă a acțiunii întru semeni cartea lui ion vianu, amor intellectualis romanul unei educații îmbină elementele fundamentale, clasice, ale unei deveniri individuale, cu cele dramatice, sfâșietoare, ale miei lumi arbitrar impuse, ce se opunea cu înverșunare afinnării valorilor omenescului ■ aurica: nu făcea priapicul atâta drum stelar pentru o neîntinată! ciupagea: dar dacă ți-a spus că vrea să te violeze a urica: mi-a sugerat! ciupagea: și dacă ți-a zis că vrea să te sugrume - poate din plăcere, sadicul dracului! - înseamnă că te cunoștea cât de cât din vedere! aurica: sau că-mi știa biografia! ciupagea: nu glumesc! aurica: nici eu! el, venit din ceriuri, cum susținea, zicea că știe totul de pe lumea noastră! cum bate vântul, cmn curg apele, cum îți tremură pipota în fața timpului pe care nu-1 vei mai trăi! larlar a: un nebun! aurica: posibil! un ins fără dumnezeu, oricum! zicea că tocmai de la fereastra mea aude cmn în cimitir bat clopotele și vede cum morții de la inundații sunt așezați la soare să li se usuce hainele de pe ei! varvara: ce v-a mai spus legat de sufletul morților? aurica: nimic! iar despre potopul căzut ieri peste noi - tot nimic! doar despre popii care cădelnițau peste morminte a zis că în urma lor se stinge - amuțește orice lumină a soarelui! varvara: nu-i plăceau oamenii lui dumnezeu! aurica: nu da două parale nici pe dumnezeu! ciupagea: era lim-lim la balcon! aurica: sau își bătea joc de mine și de probabila mea credință în cel de sus! varvara: de m-ar fi întâlnit pe mine, ޑޅ-ar fi spus, că am sufletul pustiu, dacă am intrat printre călugărițe, ca să urc împreună cu ele în genunchi, drumul spre dumnezeu? ciupagea: măcar vorbea bine românește? aurica: a, vorbea la fel ca domniile voastre fără vremi accent ardelenesc, moldovenesc (râde) țigănesc! prost nu era! s-ar fi observat! deși, la noi azi, e greu să-i deosebești pe proști de guvernanți nimeni nu plătește vreun impozit! ciupagea: ce impozit? aurica: ei! doar se știe că la noi nu se plătește impozit pe prostie! ciupagea: ți-a spus cumva, cmn îl cheamă cu adevărat? aurica: o asta mai trebuia! să se prezinte! să-și dea și cipul! „eu sunt costică drugă, violatorul stelar, ucigașul cosmic! îmi dați voie să vă fac felul și să vă bag în mormânt? eu venit dintre astre am dreptul la o infamie ce-o să vă facă facă fericită fizic - și religios, băgându-vă în cimitir!“ varvara: poate n-a fost vorba de moarte, poate a fost o glumă! aurica: sigur, o glumă, că doar orice moarte e o glumă! vine la tine cineva și vrea să-ți dea în cap cu o măciucă și-ți spune: „bre vreau să fac o glumă bună! “ ciupagea: dacă voia să te sugrume și să-ți ia hainele, banii, fotografiile, raiul nu scotea o vorbă! aurica: ei, el fiind galactic, cmn pretindea, nu respecta nicio etică - normă criminală de pe pământ! era era cmn se spune și în jocurile cu alea - cuvintele încrucișate! - un erou de tip nou un antierou sau cmn mama naibii îi spune! să lăsăm glumele! era mi tip serios, nu glumea, nu hăhăia precum dobitocul național! ciupagea: era mi nebun serios, cu doctorat! aurica: probabil! doar pretindea că relele - violul crima - nu-și aveau rădăcinile în sufletul său ci în oameni! așa că își lua toată libertatea de a-i regula pe oameni! credeți că eu sunt sărită din balamale? v4rv4ra: o nu! un nebun! și ciupagea: despre nebuni, numai bine! aurica: nu era țâcnit! e4rewl:nu?! aurica: o chiar zicea - ca să-l înțeleg! - că el are o inimă mare! cam cât o floare de floarea soarelui! ciupagea: evident! ăștia galacticii intergalac- ticii nu sunt făpturi din pământ! din pământ roșu, ca adam și eva nu! ei sunt alcătuiți din lumină! din energii solare, stelare! pentru ei noi oamenii, suntem, în univers, un fapt divers! aurica: exact așa mi-a spus! ݲޅ-ai întâlnit și matale cu el? ciupagea: sunt făpturi - oamenii celești - dacă vrei să le spui așa! - croiți din lumină, da!? croiți din lumină! ce superb! să vezi printre stele, printre galaxii, nu niște oameni din pământ roșu, astronauți nu! să vezi alunecând pe propriile lor raze oameni din lumini stelare! stelică parcăi-ai spus! stelică stelian, lucică lucian, lunilă lunică! sângele lor - căci trebuie să aibă o energie care să circule prin inimile lor mari cât florile de floarea soarelui! - e albastru! de neam împărătesc, regal, cosmic, nemuritor! și, probabil el, stelică ăsta, vrea să ne transforme în făpturi de lumină! sau prin dulci violuri, să-și facă rost de niște urmași gigea! să ne plimbăm, apoi, printre nori, visând! căci sper că la galactici să nu se pună impozit pe vise! (un fulger orbitor un trăsnet cumplit!) a urica: a revenit! ciupagea: cine? a urica: el! poate ca să te-nvețe să nu mai râzi de el! ciupagea : o poate astfel vom avea parte cu toții de apocalipsa cea mereu amânată! măicuță, poate nici matale nu vei scăpa de orgiile fertilității! (sună telefonul din buzunarul său) alo! da da pe strada paris, lângă poștă? (bagă telefonul în buzunar) o să plec! șeful mi-a spus (varvarei) da vă mulțumesc n-o să fiu singur! ceva ceva! de noaptea minții! procurorul broscavievici ăla de i-a băgat la pâmaie pe țiganii din! aurica: a fost violat de țigăncile lor! ciupagea: afost trăsnit! în propria sa vilă! a urica: și-a murit?! ciupagea: nu încă! delirează! la revedere! (pleacă, urmat de varvara) mulțumim pentru clătite (mașina de scris începe să bată un fulger prelungit, un trăsnet scurt) aurica: mai stați o clipă, vă rog! varvara: ți-e teamă să rămâi singură? nu-ți fie teamă, nu e nimeni! (disparepe ușa de la intrare) ■ oină drăguț a publicat în 2014 o carte interesantă, timpul dintre valuri de lumină, masculină, aș zice, prin atitudinea bătăioasă cu lumea, prin abordarea directă și sentențioasă a tuturor lucrurilor: nu există nimic/ din cele existente// nu există nici primul/nu există nici ultimul// unicul e cauza tuturor// dumnezeu se află / în fiecare om și în continuare: plinătatea lumii/este-n mine// un vârtej este lumina// gândurile puse-n fapte/modelează câmpul/propriul destin chirurg pe propriul suflet, poeta modelează și taie, înlocuiește, uită să mai coase uneori și sufletul iese la iveală în toată măreția lui: fără teamă mă avânt/ în val de vânt// o corabie devin/ și plutesc/ plutesc/ taina lumii s-o dezleg doina drăguț și-a creat un univers poetic propriu și asta o singularizează printre poetele craiovene o precisă lecție de fizică este poezia întindere nedeslușită' în întinderea nedeslușită/translatări de forme/ și de gesturi/ își scufundă stana în extaz// și deși prezente/ în lume/ ele încearcă/ să nu fie alături, o privire geometrică asupra lumii naște un poem: așa cum cercul/este expresia deplină/ a punctului / cel ce știe să vadă/ frumusețea/ este un om bogat// adeseori un gând/ trăiește mai mult/decât cel ce l-a gândit o astfel de poezie exclude patetismul, grandoarea iubirii și sentimentele de orice fel este o poezie conceptuală, rece, scrisă de un martor neutru la mersul lumii: îndepărtarea de timp/ spre niciun fel/ de plutire/concentrează/împrejurul//presimt risipită lumina// pasărea cuprinde cerul profesorul de științe abstracte polemizează cu poetul, paradoxurile se răsfață în voie, de fapt, este o poezie a paradoxurilor, a negării evidențelor: nu rivalizează/ cu nimic/ pătrunde peste tot/ dăinuiește și durează// ca eternitate/ folosește clipa/ nu dorește nimic/ și învață de la toate// mereu cedează/pentru a învinge doina drăguț a făcut la viața ei nenumărate reviste și cărți ale altora, acum a venit timpul să-și conceapă cartea ei, spun „conceapă", fiindcă această carte e un concept criitor prolific, ion sabin cema, gorjean prin obârșie și prin creație, semnează o nouă carte, stau pe margine de timp, apărută la editura măiastră din târgu jiu am putea spune că toate cele zece cărți pe care le-a publicat până acum sunt centrate pe câteva teme esențiale, între care scurgerea timpului și iubirea sunt obsesii care generează poezii remarcabile: ochii mei inundați de-a ta lumină/ coboară privirea spre sânii tăi/ care atâtea mângâieri adună/ in liniștea adâncă a nopții // ești marea agitată de pe țărmul meu/ cu valurile ce ne leagănă trupurile,/ ești scoica ޑޅ-și plânge durerea mereu/ când timpul rămas își numără clipele ', sau: ești vântul spulberat/ pe țărmul uitării,/ unde marea învolburată/ așteaptă o rază de liniște /ești mâna în care cerul/mai varsă o lacrimă,/ unde ochiul dianei/n-o vede / ești alunecarea spre mâine/ in umbra ta astfel, jocul trecerii e taină pe aripa timpului, unde poetul e cuprins de neliniști: prin mine curge o adâncă taină,/ adusă din depărtări de unda trecerii,/ când umbra s-așterne pentru o clipă/ pe ramul versului dintre zi și noapte ion sabin cema este „poetul-clepsidră", cum singur se definește, simte cu acuitate rotirea acelor de ceasornic, parcă ele i-ar fi înfipte în came: lumină și zâmbet/ călătoresc pe undele sufletului meu/ ca să străbat treptele vârstei/ de pe acest pământ/ in nisipul clepsidrei/ caut scurgerea timpului tot o poezie dedicată scurgerii timpului este clipa' călător în lumea mea de vise/ caut un drum șerpuitor/ care să-mi închidă rănile deschise/ de timpul acesta rău, necruțător multe poezii sunt pasteluri înfiorate de sentimentul iubirii de patrie, de contopire cu natura: seve din pământuri, seve nestinse/prin arbori urcați la ceruri/ cândploile atâtor primăveri/ coboară din înalturi// voi sunteți aurul verde al țării mele/ cu frunțile în soare și rădăcinile în pământ,/ îmbrățișați văzduhul în zile și nopți,/ascultând vocile milenare ale daciei străbune un poem de largă respirație îi închină automl „poetului nepereche", „luceafărului" limbii române: din lumină și durere/ poezia-ți curge-n tăcere/ in marea cea mare/cu unde mângâietoare ești lumina din înălțimi/ coborâtă în adâncuri/ luminând spre eternitate/ poezia limbii noastre ion sabin cema își caută cu răbdare mi drum al său în poezia română contemporană ot la editura brumar din timișoara a publicat anul trecut și ion șerban drincea voimnul de versuri alfabetocrația gândului poetul e mi participant al ritualurilor din agora, are simțul socialului și al dedicației sentimentale: dacă vreți să mă cunoașteți/ veniți în piața publică/ în fiecare zi la ora douăsprezece/ și priviți- mă înveșmântat de litere/ după ce cuvintele ard/ aruncate peste mulțime/ o să vă simțiți bine/fumul lor are mirosul vostru ion șerban ށރަޏމތ poetul compătimește și împarte indulgențe bătrânilor, trăindu-și în avans viitoarele vârste: mă uit la bătrâna din fața mea/ cum își frânge mâinile în uitare/ parcă descoperind că au degete/ sau poate își frământă gândurile/ în covata palmelor subțiate/ sub tropotul amintirilor furate/ de vameșii anilor veniți la poarta granițelor/ dintre viață și moarte o incursiune în lumea simbolurilor divine și ale culturii grecești este poezia erata l: niciodată nu poți spune totul/ despre hotărârea lui lisus/ de a-și însuși litera alfa/ ca un pseudonim/probabil l-a copleșit/ spiritul lui homer/ alergândprin alfabetul eladei/ să încrusteze în nemurire/ legătura pământului cu universul o poezie emoționantă învie amintirea tatălui, un tablou moromețian ni se derulează în fața ochilor: știam despre tata că murise/ mama i-a făcut pomană/ și mi-a dat mie pălăria lui/ lăsată în cui când a plecat la război/ o pălărie neagră de fetru/ spunându-mi să o port când voi fi mare/ pusă pe o sprânceană/ cum o lăsa tata când se ducea la horă/ am zis bogdaproste/ cum m-a îndemnat mama să spun/ după ce a făcut semnul crucii pe ea fragmente dintr-un film fellinian sunt multe din aceste erate, ca o lacrimă prelinsă pe un obraz uitat de îngeri ion șerban drincea este un poet al tăcerilor înfiorate de amintiri: bucuria arde în tăcere/nu mai pot vorbi de-ހޑވޒ/ obosit cu fruntea ruptă/ îmi ling sângele din barbă/ să nu cadă în țărână/ blestemat să fiu mereu/ că-mi arunc bucăți din gânduri/ în iubirile uitate/puse-n candele arzânde o poezie a semnelor, bine strunită, un cântec trist de schimbare a vârstelor și a amintirilor: știam că timpul se va face ghem/ cu toate semnele din priviri și vorbe/ de la primele mângâieri/ sfințite în curățenie de dor/ când în fața altarului au venit îngerii/ pe umărul tău scăldat în alb/ și ne-ހޒ adunat mâinile în cruce/ sub triunghiul dintre trupurile noastre în drobeta-tumu severin trăiește un poet remarcabil ■ i l caragiale dați-ne drumul din pușcărie, dați-ne posturi, cu bune rosturi, dați-ne voie la tâlhărie, c-a sta în lanțuri când alții danțuri trag fără frică sus la putere, și când ei fură fără măsură, e anarhie! însă tăcere: ei au putere! * dați-ne drumul, căci, cum se poate noi în catene, pe când în pene dânșii se umflă, și peste gloate pun pungășeala și tâmuiala? noi stăm la umbră pentru nimica și dânșii fură fără măsură și, ei sunt liberi! nu cunosc frica, nu e nimica! * dați-ne drumul: e nedreptate în pușcărie ca să ne ție colegii noștri! oh! ce păcate! a noastră școală a rămas goală, căci toți elevii au chilipire, au berechete, grase budgete iar noi, acilea în amorțire stăm în lihnire! * dați-ne drumul! fără zăbavă! dați-ne posturi cu bune rosturi, dați-ne totul: fiți de ispravă! la tâlhărie țara să fie pe mâna noastră a tuturor, iar nu voi care ați făcut stare s-o smulgeți singuri ca din topor! dați-ne drumul cu mare zor! ■ „ghimpele", xvi, 1875, nr 5, 26 ianuarie, p 2cum cincizeci de ani, la congresul newyorkezei audio engeneering society, un inginer în vârstă de 31 de ani, robert moog, prezenta o comunicare cu un titlu cam indigest: voltage-controlled electronic music modules ba mai oferea și o demonstrație practică, cu un prototip pe care îl construise singur și care a stârnit oarece curiozitate printre colegi, dar nimic mai mult în anii ce au urmat, el a încercat în zadar să-și convingă colegii că acel aparat cu butoane multe și aparență bizară va fi cunoscut sub numele de „sintetizator" și va revoluționa, într-un deceniu, istoria muzicii și modurile noastre de a o interpreta și asculta au trecut patru ani și moog s-a prezentat iarăși la amintita societate, comunicarea i-a fost ascultată cu scepticism însă, de data asta, și-a însoțit cuvintele cu muzică de bach interpretată electronic de mașina sa sala amuțește, iar, la sfârșit, izbucnesc nesfârșite aplauze moog își dă seama că a găsit calea justă pentru ca „instrumentul" său (pe care toți îl numesc „moog") să fie apreciat drept cea mai mare inovație în materie de la crearea saxofonului încoace înregistrarea era, de fapt, ultima parte din al treilea concert brandenburgic al lui bach, în interpretarea virtuoasă a lui walter carlos (ce mai târziu își va schimba sexul, fiind cunoscut ca wendy carlos) pianist prodigios, carlos studiase nu numai compoziția, dar și fizica, și avea acum o idee fixă: să demonstreze că muzica electronică nu e necesarmente artificială și stridentă pentru ascultător, dimpotrivă, ea poate fi și plăcută și profundă nerăbdător să-și îndeplinească planul, intră în contact cu producătoarea rachel elkind aceasta este mai degrabă sceptică la început, dar, după ce ascultă brandenburgicul de bach, este cucerită de idee și nu mai are niciun fel de dubii: vor face un album cu muzică de bach, în întregime interpretată de sintetizator reușește cu foarte mare greutate să convingă faimoasa casă de discuri „columbia" să investească în această întreprindere mai degrabă neobișnuită și fără precedent, care se putea eventual solda chiar cu un dezastru comercial switched-on bach a fost lansat cam în surdină, în septembrie 1968 trec câteva luni, iar diriguitorilor de la „columbia" nu le vine să creadă, își închipuie că au pur și simplu halucinații privind datele de vânzare pentru noul disc acea muzică ciudată e pe primul loc, înaintea tuturor celorlalte producții de muzică clasică, apoi trece și în categoria de muzică pop unde se situează imediat în „top ten!" cu mai mult de cinci sute de mii de copii vândute, va rămâne în fruntea clasamentului pentru mai bine de mi an și va câștiga nu mai puțin de trei „grammy awards" încurajați de neașteptatul succes, carlos și elkind pregătesc un nou proiect temerar: crearea primei înregistrări electronice vocale, alegându-și ca partitură simfonia a noua a lui beethoven, cu binecunoscuta oda bucuriei în aceeași perioadă când lucrau la aceasta, un amic al lui carlos îi face cadou pianistului un exemplar din cartea lui anthony burgess, portocala mecanică după ce a citit-o și a aflat că marele regizor stanley kubrick turnează un film bazat pe cartea lui burgess, carlos i-a propus imediat varianta la care tocmai lucra restul a intrat deja în istorie: a rezultat o capodoperă cinematografică, având mia dintre coloanele sonore cele mai memorabile din toate timpurile moog, la rândul său, a învățat o lecție esențială în privința inovațiilor și șanselor acestora de succes dacă nu reușești să îți convingi publicul, schimbă publicul! ani de zile se obstinase să-și prezinte invenția inginerilor și muzicienilor de avangardă; apoi, a decis să-și schimbe publicul fotografii de epocă îl prezintă în bolgia marilor festivaluri de rock, cum e, de pildă, cel de la monterey, ilustrând imperturbabil marile posibilități oferite de noua muzică sintetică celor mai cunoscuți interpreți de rock și, datorită marelui succes al discului switch-on bach, sintetizatorul a ajuns să facă deosebită carieră pe discurile unor soliști renumiți, ca simon și garfunkel sau the beatles, cu precădere în piesa lor ݭޅރޅ comes the sun, din albumul abbey road odată trecut însă marele entuziasm inițial, lucrurile nu au mai fost chiar atât de roz: „moogul", căci tot așa se numea încă, părea destinat să fi fost doar o modă pasageră întreprinderea care îl producea era de-acum pe marginea falimentului, și iată de ce pentru soliștii pop este prea complicat de ultilizat, prea scump și nu se pretează la concertele live în vreme ce robert moog plecase într-un tur de conferințe ca să-și promoveze invenția, tehnicienii săi au pus la punct o versiune simplificată și compactă, așa numitul „minimoog" noii protagoniști ai noului gen, pe atunci, „progressive- rock" îl identifică imediat ca un excelent mod de a-și pune în expansiune propriile lor instrumente keith emerson este unul dintre primii care să-1 experimenteze și să-1 includă în turul său de concerte nici nu se putea o reclamă și publicitate mai bune decât utilizarea „moogului" așa cum a fa- cut-o el în binecunoscutul hit numit lucky man\ și, răbdare dacă încă nu exista o reglementare clară a folosirii sintetizatorului, noii lui entuziaști sunt gata să facă orice ca să îl poată folosi și populariza legendarul rick wakennan, din nu mai puțin celebra formație yes a cumpărat treisprezece exemplare ale „minimoogului", lăsând astfel ca fiecare membru al formației, fiecare voce și instrument să-și capete, prin sintetizator, sonoritatea specifică în opinia unui specialist în tehnologia muzicală, precum trevor pinch, noul „instrument", în acei ani, funcționa pentru unii și ca o aspirație spre mi univers necunoscut, căci nu se știa cu exactitate rezultatul muzical, era echivalentul unui fel de călătorii într-un alt spațiu în 1972, „rno- ogul" cucerește și italia, unde se află în fruntea clasamentelor de piese instrumentale cu ii gabbiano infelice al formației guardia- no del faro în acei ani, case muzicale precum cunoscuta britanică „ems" dezvoltă pe mai departe intuiția tehnicienilor lui moog, producând noi modele de sintetizatoare, încă și mai „portabile", ca să nu mai adaug că mult mai abordabile, adoptate imediat de artiști precum roxi music, jean-michel jarre, franco battiato dar cea mai remarcabilă realizare este poate folosirea lor de către pink floyd în celebrul lor album din 1973, the dark side of the moon, unul dintre cele mai vândute din toate timpurile iar, 17 ani mai târziu, sintetizatorul își face intrarea triumfală și în discoteci, scriind astfel o nouă pagină de istoria muzicii contemporane ■ * 1 ian 1960 - s-a născut fon militam în corn goiești jud dolj; * 3 ian 1916 - s-a născut ada orleanu în romani-hurez, jud vâlcea (m 23 iulie 1990, în bucurești); * 4 ian 1954 - a murit elena farago, în craiova (n 29 martie 1878, în bârlad); * 5 ian 1978 - a murit d ciurezu (n 7 noiembrie 1897, în corn plenița, jud dolj); * 5 ian 1981-a murit laura mihail-drago- mirescu (n 19 ian 1893, în craiova); * 6 ian 1881 - s-a născut ion minulescu, în bucurești (m 11 apr 1944, în bucurești); * 7 ian 1941 - s-a născut ileana roman, în roșiacăzănești, jud mehedinți; * 8 ian 1939 -a murit caton theodorian (n 14 mai 1877, în craiova); •8ian 1915-s-anăscutaureltita,încom risipiți (astăzi unirea) jud dolj (m 14 oct 1944); * 9 ian 1944 - s-a născut ion dumitrescu, în corn optași, jud olt (m 27 iun 1976); * 9 ian 1951 - s-a născut loan lascu, în slătinoara, iscroni-livezeni, jud hunedoara; * 10 ian 1920 - s-a născut al cema ră- dulescu, în corn stănești, jud vâlcea (m 21 aug 1990); * loian 1879-a murit barbu theodorescu (n 14 aug 1905, în craiova); * 12 ian 1961 - s-a născut constantin preda, în satul damian corn sadova, jud dolj; * 13 ian 1916-a murit geoige bengescu dabija (n la 30 iun 1844); * 13 ian 1993 - a murit aurelian i popescu (n 24 martie 1931, vidin-jupânești, jud gorj); * 14 ian 1969-a murit atanasie pop marțian (n 8 ian 1897, în șerbănești-nenciulești, jud vâlcea); * 14 ian 1936 - s-a născut ion stoica, în amărăștii de sus, jud dolj; * 15 ian 1937 - s-a născut irimia gotu, în craiova (m martie 1998); * 17 ian 1888 - s-a născut lancu constan- tinescu, în craiova (m 1985); * 18 ian 1926 - s-a născut haralambie grămescu, în corn plenița, jud dolj (m 14 mart 2003, în craiova); * 18 ian 1943 - s-a născut dan rotam, în corn salcia, jud olt; * 18 ian 1958 - s-a născut constantinurucu, în craiova; * 20 ian 1931 - s-a născut vasile băran, în corn pojogeni, azi târgu-cărbunești, jud gorj; * 20 ian 1929 - s-a născut ștefan mari- nescu, în rusănești-giulești, jud vâlcea; * 22 ian 1959 - s-a născut alex gregora, în corn vela, jud dolj; * 23 ian 1984 - a murit ion apostol popescu (n 6 mart 1920, în corn brislăvești, jud vâlcea); * 24 ian 1953 - s-a născut paul vinicius, în craiova; * 24 ian 1956 - s-a născut mihai mihăiță- loviște, jud vâlcea; * 26 ian 1899 - a murit paul m geoigescu (n la 1821, în craiova); * 28 ian 1859 - a murit pius servien, la paris (n 5 mart 1902, înmălăești-dolj); * 29 ian 1895 - s-a născut paul cemat, în craiova (m 9 nov 1981); * 29 ian 1948 - s-a născut dumitru velea, în cioflan-dăneasa, jud olt; * 26 ian 1954 - s-a născut constantin barbu; * 30 ian 1940 - s-a născut ion filipoiu, în corn zorilești, jud gorj; * 30 ian 1932 - s-a născut dinu săraru, în râmnicu-vâlcea; * 31 ian 1929 - s-a născut constantin ma- teescu, în râmnicu-vâlcea ■ ăscut în anul 1964, la beirut, scriitorul rawi hage a trăit în mod direct dureroasa experiență a războiului civil din liban, mărturisind el însuși, într-un interviu, cmn, pe când era copil, nu putea nici măcar să iasă din casă ca să se joace cu prietenii săi, „căci niciodată nu știai unde aveau să cadă bombele și de unde avea să vină moartea“ stabilit, ulterior, în statele unite ale americii, iar apoi în canada, hage a fost recompensat, pentru creațiile sale literare, cu prestigioase premii, romanul lui de debut jocul lui de niro apărut în anul 2006, fiind distins chiar cu importantul „international împac dublin literary award“ având acțiunea plasată pe fundalul violențelor dintr-un beirut unde timpul pare a se mai măsura doar după frecvența bombelor forțelor combatante, cartea aceasta, nu o dată dură și nemiloasă - atât la nivelul evenimentelor relatate, cât și la acela al stilului - tinde să se apropie și de domeniul istoriei, autorul dând senzația, pe alocuri, că și-a propus nici mai mult, nici mai puțin decât să umple toate golurile din istoria recentă a țării sale cu toate acestea, el are excelenta intuiție de a nu încerca vreodată să tragă concluzii sau să afirme că s-ar afla în posesia marilor adevăruri - fie ele ale istoriei sau ale memoriei - alegând, în schimb, să descrie cât se poate de exact o lume marcată de război și să construiască o galerie de personaje credibile, nu o dată având un comportament ambiguu și reușind să aducă astfel la lumină multe aspecte neștiute ale umanității din această parte de lume evident, încă de la pruna lectură se disting figurile lui george și bassam - acesta din urmă fiind și cel din perspectiva căruia sunt relatate întâmplările - cei doi prieteni siliți să se maturizeze mult mai repede decât ar fi fost cazul și să iasă brusc din adolescență, doar pentru a se trezi într-un univers ostil, unde singura regulă pare a fi „jocul lui de niro" căci întreaga lor generație e de-a dreptul fascinată de celebra peliculă din 1978, the deer hunter în care robert de niro face mi rol cu adevărat remarcabil, scenele în care se joacă ruleta rusească devenind, pentru tinerii din beirutul anilor ’80, relevante pentru constituirea miei atitudini și a unui nou mod de viață, în care riscul și hazardul ocupă locurile centrale în plus, dincolo de provocarea violenței, cei doi tineri protagoniști sunt confruntați cu o problemă esențială și au în față o alegere care le poate schimba destinele: fie să rămână în beirut și să se adapteze, într-un fel sau altul, la această lume unde totul se poate vinde (sau trafica!), fie să plece în străinătate, având de înfruntat desigur, singurătatea și inevitabilul sentiment de alienare într-un climat nou, condus de mi cu totul alt set de valori decât cele cu care fuseseră obișnuiți exact acesta este momentul când drumurile celor doi prieteni se despart, căci, dacă george (care își arogă, la un moment dat, chiar pseudonimul de niro) alege să rămână în orașul natal, să demareze o afacere riscantă cu milițiile combatante - mai ales cu cea creștină - și să facă trafic de alcool, arme și droguri, bassam, cel care își pierduse deja tatăl și bunicul în nesfârșitele lupte fratricide, pleacă în franța, preferând să poarte, acolo, eticheta de străin decât să se simtă din ce în ce mai înstrăinat în propria țară pe acest fond al frământărilor celor doi, reprezentanții milițiilor libaneze fac raiduri la cele mai neașteptate ore, scotocind cartiere întregi în căutarea agenților străini (și, deopotrivă, a câtorva sticle cu whiskey!), bombele cad pretutindeni, iar relațiile interumane sunt amenințate la tot pasul beirutul devenind, pe nesimțite, orașul unde nici măcar iubirea nu (mai) poate dura, relațiile pe care george și bassam le au cu fetele de care se apropie (și modul abrupt și aparent inexplicabil în care acestea se încheie, anulând orice posibilă speranță) fiind întru totul edificatoare în acest sens capitala libanului e prezentată, astfel, ca mi oraș unde, ca să trăiești, trebuie să lupți în fiecare clipă pentru supraviețuire, autorul confirmând, prin toate detaliile pe care le oferă în acest roman, epigraful extras din gândirea lui heraclit: „din- tr-un foc ce niciodată nu se domolește și nu se stinge, cum ai putea scăpa?“ se dovedește, așadar că, așa cmn bassam nu ezită să repete, „e absurd să mai crezi în viitor“ ori să-ți mai pui speranțele într-o ipotetică pacificare, câtă vreme e din ce în ce mai clar că oamenii înșiși vor ieși atât de schimbați din acest război, încât e greu de crezut că viața va mai fi, la beirut, așa cmn fusese înainte totul e, deci, și nu numai la cazino, o ruletă rusească, iar viața oricui poate fi curmată în cele mai neașteptate momente scris într-un ritm alert și beneficiind de numeroase secvențe care, pe drept cuvânt pot fi numite cinematografice, dar și de o delicatețe a tonului care, în multe pagini, ne duce cu gândul la poezia arabă sau la maeștrii liricii franceze, romanul lui rawi hage pare a trimite, uneori, prin ambiguitatea căutată, la acel univers al confuziei și al războiului creat de michael ondaatje, deși, e adevărat, fără să atingă profunzimea sau efectul de trompe l ’oeil ampacientul englez cu toate acestea, povestea rezistă, iar cei doi protagoniști sunt construiți cu o siguranță uimitoare pentru mi roman de debut căci, chiar având, pe alocuri, aparența unui western sau a miei istorii cu gangsteri - așa cmn există atâtea în literatura sau cinematografia americane - jocul lui de niro cucerește și își „prinde“ cititorul de la bun început, poate mai ales prin autenticitatea exprimării și a acțiunilor lui george și bassam, cel care va ajunge într-ޘަ paris unde va fi silit să realizeze aproape instantaneu că viața e și aici o luptă, chiar dacă nu neapărat purtată cu pușca, dar și că ruleta rusească se practică, uneori - și, poate, într-ޘަ mod mai periculos - chiar și fără gloanțe furia lui bassam, ajuns în mijlocul acestui paris prea puțin dispus să-l primească cu brațele deschise duce cu gândul la atitudinea revoltată și violentă a tinerilor descriși de anthony bur- gess în portocala mecanică, dar aceasta va fi potolită prin dragoste, odată cu întâlnirea pe care bassam o are, în orașul-lumină, cu frumoasa soră vitregă a lui george esențială rămâne, însă, strategia pe care o adoptă bassam atunci când sora lui george, iubita sa, îl roagă să-i povestească despre viața din beirut - și despre fratele său vitreg, pe care nu-1 văzuse niciodată tânărul, care, anterior, nu ezitase să repete cât de mult urăște orașul acela și cât de mult tânjește să scape de el, realizează că, în fond, aflat la paris, îi e dor de atmosfera libanului astfel că, alături de iubita sa, fascinată de lumea pe care ea însăși o zămislise în imaginație și o înveșmântase cu lumini desprinse parcă din cele o mie și una de nopți bassam reinventează, prin cuvinte beirutul și povestește despre parcuri și pomi înfloriți, despre oameni care zâmbesc și adoră să danseze, despre cafenele liniștite, despre străzi înguste și pline de farmec, fără să mintă, căci el nu face altceva decât să se folosească de un neașteptat principiu al selectivității, povestind, în fond, despre lumea de dinainte de război, o lume în care împușcăturile se auzeau doar în filmele cu de niro sau în vreun western de modă veche dar, la o lectură atentă, cititorul va realiza că, în fond, strategia lui bassam este identică cu cea utilizată de rawi hage însuși, ca autor al acestei cărți, căci și el a reinventat, în pagini de o pregnanță și de o autenticitate uluitoare, universul violenței care a marcat ani de zile viața locuitorilor beirutului ■ rawi hage, jocid lui de niro traducere de irina vainovski- mihai, bucurești, editura leda, 2012 xistă în limba engleză o expresie pe care o aud relativ frecvent în discursuri, interviuri sau în conferințele pe care le mai ascult pe internet: catch 22 o bună bucată de vreme nu am luat-o în seamă, crezând că nu am înțeles bine sau că era vre-o referință la o chestiune obscură și, ca mai toate lucrurile neclare cuiva, nemteresantă îndeajuns dar când am întâlnit-o în scris, negru pe alb, a trebuit să știu și așa am găsit o poveste atrăgătoare, un produs cultural american, intrat în limbă datorită unei cărți cel puțin la fel de incitante care poartă același nume la apariție, în 1961, cronica din „new york times" afirma despre catch-22 că este cel mai ciudat roman scris vre-odată despre aviația statelor unite din cel deal doilea război mondial aș plusa, ba chiar aș da al i-in" și aș spune că este unul dintre cele mai neobișnuite romane din literatura universală, dar care debordează originalitate, umor de o calitate excepțională și o viziune a absurdului pe care cu siguranță kafka ar fi apreciat-o povestea care se întinde în peste patru sute de pagini (șase sute tradusă în limba română, ed polirom, ediția 2014, top 10+) este despre căpitanul john yossarian, un canonier al forțelor aeriene americane, încartiruit la o bază din mediterană, pe insula fictivă pianosa, vest de italia el vrea cu orice preț să scape viu dintr-un război care șterge liniile dintre ci" și noi", acesta fiind la fel de terorizat de ambele tabere care, pe semne, sunt la fel de periculoase aventurile lui și ale colegilor săi care încearcă să-și satisfacă stagiul și să plece acasă pendulează de la ilar la macabru, într-o armată unde birocrația este din castelul lui kafka, o birocrație paradoxală care și livrează termenul omonim titlului cărții trimiterea la castelul este și teroarea constantă a lui yossarian legată de creșterea repetată de către colonel a misiunilor necesare pentru satisfacerea stagiului chichița" 22 era, de fapt, un articol din regulamentul militar pe care autorul îl descrie astfel: „era o singură chichiță, și aceea era chichița 22, care menționa că preocuparea pentru propria siguranță în fața pericolelor care erau reale și imediate era procesul unei minți raționale ݮދޅރހ nebun și putea fi lăsat la sol tot ce trebuia să facă era să o ceară; și de îndată ce o făcea, nu mai era nebun și trebuia să continue să zboare în misiuni orr ar fi fost nebun să zboare în alte misiuni și zdravăn la cap dacă nu o făcea, dar dacă era zdravăn, trebuia să zboare dacă zbura era nebun și nu trebuia să o facă; dar dacă nu vroia să o facă era sănătos și trebuia " paradoxul este unul dezolant; situația este una din care nu se poate ieși pentru că singura soluție este negată de circumstanțele sau regulile impuse de către situație e bunicii din partea tatălui i-am cunoscut puțin bunicul era aproape orb bunica chinuită de dureri de oase, fragilă și extenuată după 13 sarcini din care aveau să supraviețuiască șapte copii războiul, apoi comunismul și sărăcia îi sleiseră de puteri când am apărut eu pe scenă, cel mai tânăr nepot al celui mai mic dintre fii ei erau prea bătrâni și prea obosiți să mai poată avea grijă de un copil în vacanța de vară timpul îmbătrânise odată cu ei și se întindea lipsit de energie prin gospodăria odată plină de viață, acum lăsată în voia naturii mi-ar fi plăcut să dorm în camera de la drum, unde mirosea a drojdie și miere, unde zumzăiau albine pe deasupra merelor și gutuilor așezate pe pervazul ferestrelor ori prin strugurii uscați pe ziare direct pe podeaua de lemn grădina lor era mare și misterioasă, casa cu verandă se aplecase într-o parte, spre hambarul de grâu gol de mulți ani, grajdul fără animale și bucătăria de vară, unde nu mai gătea nimeni de mult perele pergamute rămâneau până toamna târziu în pom, merele dulci cădeau mâncate de viermi în iarba înaltă, cireșele amare erau culese doar de păsări, tufele de zmeură se sălbăticiseră și o luaseră din loc încolăcmdu-se printre fire de nalbă, pălării uriașe de ciuperci maronii, dovleci și pepeni plezniți, cupe delicate de regina nopții și crini imperiali peste toate, parfumul amețitor de salcâm și al pădurii de caprifoi care se cățăra pe garduri, facându-și loc printre tufele de liliac doar că parfumul lor nu mai îmbăta pe nimeni un timp, toate musteau de viață și apoi, neluate în seamă, putrezeau în verdele intens natura luase locul în posesie iar bunicii mei erau și ei două plante fragile care s-au strecurat pe rând în pământ, discret, și fără să supere pe nimeni și-au tras în tăcere pătura de iarbă și flori peste cap țin minte doar silueta dreaptă a bunicului în poarta grădinii și pistruile bunicii, fața ei mică și blândă, cu piele arsă de soare în vacanța de vară, părinții voiau și ei să mai respire, să stea un timp liniștiți, așa că mă duceau la bunicii din partea mamei, mai tineri, dar cu o casă mai mică și o grădină mereu pârjolită de secetă un sat de câmpie arid, neelectrificat și cu drumuri desfundate, unde „colectiva" le luase țăranilor și ce nu aveau nu eram dintre copiii care abia așteptau să se ducă la țară, dar, cum și prietenii mei de bloc plecau vara fiecare pe la bunicii lor, nu era mare lucru de făcut în oraș pentru două săptămâni era oricum o variantă suportabilă pe vremea aceea timpul curgea leneș de asemenea, acest tip de regulă absurdă aproape întotdeauna ascunde un abuz de putere care nu poate fi combătut o poziție asupra căruia individul nu are nicio putere și nu poate decât să se supună, chiar dacă realizează nedreptatea am citit cartea cu o senzație stranie, aproape de vertij nu este o carte pe care o poți citi cu un ochi deschis, înainte de culcare s-ar făcea două nedreptăți - cărții și ție numai citită cu un maximum de atenție aceasta poate livra înfr-adevăr o experiență spre exemplu, informațiile dinfr-un capitol pot elucida poanta (aparent fără sens la momentul lecturii), din niște capitole anterioare capitolele nu se desfășoară cronologic și asta poate părea un pic confuz, dar autorul alege să nu pună el totul cap la cap ci să lase cititorul să o facă, un lucru pe care l-am găsit destul de inspirat, ca un puzzle mental unde tot la țară se lumina devreme și se întuneca târziu când ploua cerul se desfăcea în bucăți, în zilele toride soarele cobora pe pământ, iar nopțile erau de un întuneric opac, greu și material, cum ți-ai frage pe cap o glugă de catifea neagră, și odată cu ea intrai într-o liniște de început de lume prin care doar câte un țârâit de greiere, bâzâitul miei muște sau mi lătrat de câine te mai țineau să nu aluneci prin cine știe ce crăpătură în noaptea să apară tot felul de vietăți ciudate, din alte universuri, forfotind pe cărarea îngustă care ducea din curte în lanul de porumb din spatele casei acolo, se spunea că în timpul războiului căzuse mi parașutist american, iar avionul lui se prăbușise ceva mai departe, pe locul unde erau acum grajdurile colectivei tot în lanul acela de porumb fusese trăsnit pe timp de furtună mi vecin al bunicilor care venise la furat porumbul creștea mai înalt ca mine și putea ascunde orice nu eram sedus de peisajul bucolic în plus eram răsfățat și sclifosit plăpând și fricos, cu ifosele mele de băiețel crescut în puf la oraș îmi era teamă să iau o găină în brațe să nu mă înțepe cu ciocul, sau să mă duc în cămara din spate, unde se țineau gălețile cu brânză, ouăle în postava de lemn și ceapa uscată în coșuri de rafie, pentru că acolo mai era și o cloșcă pe ouă gata oricând să sară la atac, nu mă aplecam să privesc în puțul adânc sau să cobor ciutura de teamă să nu mă fragă lanțul și pe mine în fântână, nu intram în grajd să nu mă împungă vaca, ocoleam cu grijă curcanii furioși, capra răpciugoasă gânsacii agresivi și câinele bătrân legat în grădina din spate, chiar lângă privată mă sfințeam mereu nesigur și amenințat, chiar și de șoarecii pe care îi auzeam noaptea alergând prin sobă, de pra- timpul se adaugă bucăți de informație care trebuie puse unde le este locul pentru a forma imaginea completă personajele sunt memorabile, începând de la nume - maior (grad) maior (nume) -, până la descrierile și acțiunile care se înscriu în același laitmotiv al paradoxului și al frac turi lor logice aparent raționale: clevinger - „unul dintre persoanele cu multă inteligență dar fără minte" sau „texanul s-a dovedit a fi amabil, generos și plăcut în trei zile nu-1 mai suporta nimeni” milo minderbender este responsabilul cu popota și este cel mai prolific antreprenor, transformând baza ful gros din zilele secetoase sau de noroiul care inunda „bătătura" - mi regionalism pentru curte - când ploua torențial ore în șir, iar găinații pluteau de ici colo ca niște mici insule vulcanice mă simțeam exilat într-o lume austeră, care mă și înfricoșa puțin, cu care nu avem niciun pact și pe care nu o înțelegeam, deși făcuse legendă pentru multe copilării fericite, povești pastorale și nostalgii îndulceau realitatea o realitate deloc blândă, de altfel supraviețuirea nu era lucru ușor în acel sat aflat doar la câțiva zeci de kilometri de un oraș mare, și totuși rupt de lume, virgin, cum ar spune un american căzut din cer, care i-ar fi lăudat poate autenticitatea fără să înțeleagă însă pe ce lume e toate aveau să se dea peste cap în vara când împlineam 13 ani venisem ca de obicei la bunicii din partea mamei, fără mare tragere de inimă nici adolescența nu e lucru ușor mă pregăteam să trăiesc toată viața cu coșuri pe față și erecții inutile dimineața despre viitor nu aveam nicio reprezentare și cred că nici nu-mi trecea prin cap să-1 privesc în față, așa cum aveam să fiu mai târziu îndemnat de nenumărate ori, în cele mai grele momente cred, de altfel, că încetezi să mai fii copil când realizezi că dincolo de timpul prezent în care ți-ai înghesuit bine universul, adulții încep să-ți arate cu degetul o fantasmă care plutește dincolo de linia orizontului, să te amenințe cu un balaur cu șapte capete - viitorul! - care te va înghiți nemestecat dacă nu faci un lung șir de lucruri neapărat necesare și neplăcute eram, prin urmare încă lipsit de responsabilități și încă departe de coada balaurului care mătura pe vremea aceea generații întregi de adulți aflați fără voie în calea lui într-o afacere pur capitalistă și devenind unul dintre cei mai cunoscuți profitori de război din literatura universală printre altele, „ușurează" echipajele de pe avioane de toate parașutele de mătase pentru a le da la schimb pe bumbac, pe care apoi încearcă să-1 servească la popotă învelit în ciocolată pentru că afacerea mersese prost și nu mai avea cui să-1 vândă satira capitalismului atinge apogeul când milo începe să aibă contracte și cu nemții, ajungând să-și bombardeze propria bază pentru a îndeplini sarcinile contractuale aproape toate personajele lui heller sunt mici soldați în ser zilele de vară erau lungi, bunicii se sculau odată cu cântatul cocoșului și plecau la muncă până la apus eram singur și nu cunoșteam copii de vârsta mea cu care să-mi petrec timpul, așa că mi-am inventat o ocupație bunica mă luase de câteva ori cu ea pe dealuri unde lăsau vaca dimineața la păscut și o aduceau seara, când se întorceau acasă pe dealuri, după ce treceai de grădini și de lanurile de porumb începea altă lume aer puternic, cerul mai aproape iarbă înaltă inundată cu flori de câmp, tufișuri, râpe și smocuri de păduri, țiuitul insectelor amețite de căldură, un sentiment de pace și curățenie care ieșea din pământ și te lua cu el m-am hotărât să fiu oier îmi imaginam că am o turmă de 12 oi cu care plecam dimineața pe dealuri îmi luam un ciomag și o traistă în care aveam o sticlă cu apă o carte și ceva de mâncare și până la căderea soarelui îmi pășteam oile bunica intrase în jocul meu mulțumită că găsisem cum să-mi omor timpul, că nu-i mai ceream să-mi cheme părinții să mă ia de acolo cât mai curând, și în fiecare seară mă întreba dacă le-am numărat și le-am adus pe toate înapoi, iar eu îi povesteam tot felul de întâmplări inventate din expediția mea pe dealuri eram fericit cu oile mele imaginare le duceam până la poalele pădurilor, le scoteam din câte o râpă nu prea adâncă dacă nu puteau mea înapoi, făceam coronițe de flori mici, galbene, și purpurii cărora bunica le spunea „mâna maicii domnului" adunam rădăcini frumos contorsionate ciulini și semințe ciudate mă întindeam în iarba înaltă închideam ochii și simțeam magia pământului, un animal mare și viu care pulsa cuminte sub mine fiecare fir de iarbă lua forma trupului meu deveneam una cu iarba și unul cu pământul alteori, în norii albi pe cer deslușeam forme complicate de vietăți preistorice ori zei de abur domnind peste imperii de ceață cine ar fi bănuit însă ce avea să se întâmple în acea vară?! ■ (fragment, continuare în numărul viitor) viciul satirei sale, dar imaginați într-un mod credibil, real și chiar, pe unele locuri, recognoscibil poate cea mai pregnantă afirmație a romanului este: oamenii au înnebunit și au fost recompensați cu medalii" astfel joseph heller denunță regresul omului modem, regres care aduce după sine egoismul, absurditatea, birocrația ticăloasă, naționalism extremist și satirizează toate acele valori morale care, în situații limită precum războiul, își arată caracterul efemer catch-22 nu este numai una dintre marile literaturi ale secolului trecut, dar se păstrează la fel de proaspătă, la fel de actuală și, în cele din urmă, la fel de teribilă încât, asemeni scenei din celebrul film spartacus, după lectură ne putem ridica toți în picioare și spune: „eu sunt yossarian” ■ hakespeare a compus 154 de sonete, care, deși memorabile, au fost eșecuri financiare însă scrisul și producția pieselor de teatru la globe theatre în west end-ul londonez/ broadway-ul de atunci, i-au asigurat succesul financiar și i-au permis să cumpere „new place“ - încă o bijuterie de casă în stratford-pe-avon walt whitman strălucit poet, dar de un modest succes financiar, a fost nevoit să își publice pe cont propriu capodopera sa leaves of grass robert frost a trebuit să trăiască din salariul său de profesor universitar, deși a recitat the gift outright la inaugurarea președintelui kennedy televizată de rețeaua națională - de unde se vede că poezia, ca vocație, poate garanta numai sărăcia în breasla poetică abundă cazuri de nebunie și boli mintale - paul verlaine: mort de pe urma adicției la droguri și băutură; charles baudelaire: adict la laudanum mort de o boală venerică; ezra pound: declarat trădător, a petrecut 14 ani internat în spitalul psihiatric st elizabeta și a murit în 1972; sylvia plătii a suferit de o depresie acută ce a împins-o la sinucidere cu gazul de la sobă - triste cazuri sugerând că poezia este drumul spre ruină desigur, dacă ești „născut în stil“ banii nu sunt niciun obstacol în calea poeziei și chiar au ajutat la trecerea cu vederea a unor moralități discutabile quartetul de marcă al poeziei engleze poate fi o dovadă: lordul byron (george gordon byron, al 6-lea baron byron); percy bysshe shelley; alfred lord tennyson (alfred tennyson, primul baron tennyson, poet laureat) și extravagantul homosexual oscar wilde există o excepție notabilă de la regula „poezia duce la sărăcie și ruină“: robert w service (1878-1958), autorul cântecelor aluatului cu drojdie (songs ristotel platon, ovidiu stendhal novalis nietzs- che freud proust garcia mărquez - o pleiadă de scriitori și filosofi, din culturi și perioade atât de diferite care au studiat unul dintre cele mai eteroclite ambigue proteice fenomene: iubirea, cu toată seria de reprezentări, coordonate, definiții și viziuni care îi sunt inerente rezultatul? avem, astăzi, o multitudine de termeni și definiții pentru a desemna ceva ce în esență, ne va scăpa mereu - de la eros, philia, agape, până la cele mai bizare sau pragmatice teorii (mitul androginului, simplul impuls sexual, element compensator, romantism etc ) dar, în principal, unele dintre cele mai puternice clișee sunt încă dominante si acum, în plin secol xxi, când cei mai of sourdough, 1907) publicat în statele unite sub titlul magia yukonului și alte versuri (the speli of the yukon and other verses), ce include poemele narative incinerarea lui sam mcguee și împușcarea lui dan mcgrew service, un britanic emigrat pe insula vancouver, s-a așteptat la o viață de cowboy dar a avut o revelație tinerească „rătăcind din california până în british columbia, flămânzind în mexico“ locuind într-un depozit de mărfuri în california și sfârșind ca funcționar cu viziuni de grandoare la banca canadiană de comerț în victoria acreat poezia „doggerel“ versuri voit „șchiopătate“ în rimă și ritm, devenind adesea comice service a anticipat moda auto-publicării de azi - a trimis o culegere de doggerel pentru a fi publicată într-o carte, cadou de crăciun pentm a-i impresiona pe localnici doggerel a avut succes la public, s-au vândut 1700 de exemplare direct din probele de tipar cântecele aluatului cu drojdie au fost tipărite în 15 ediții în canada 23 ediții în londra și încă 13 ediții suplimentare până în 1917 service a vândut în valoare de peste 2 5 milioane în dolarii de astăzi, o mare lovitură, mi grand slam poetic împușcarea lui dan mcgrew are toate imaginile întipărite pentru totdeauna în adn-ul nostru cultural de către westernurile hollywoodiene începe cu o scenă clasică de bar unde „mai mulți bărbați se distrau zgomotos la saloon malamut“, cu mi tânăr fredonând și cântând la o pianină o melodie populară, jag-time caracterul nega- mulți oameni nutresc convingerea că „amor vincit onmia“, că iubirea este altruistă, dezinteresată accesibilă oricui sau din contră, că este ceva singular, exclusivist și că există riscul de a nu-ți găsi vreodată ,jmnătatea“ că lucrurile sunt extrem de complicate părerile, dintre cele mai divergente, iar concluziile, mereu altele, o dovedesc din plin cărțile apărute în ultimii ani, care disecă până la ariditate fenomenul dintre acestea - cele mai exhaustive, incitante sub raportul definițiilor și ipotezelor luate în calcul - ar trebui să enumerăm: dragostea gene egoiste, chimie sau romantism? a germanului richard david precht și obiectul în cauză al acestei cronici istoria iubirii, de simon may (ed nemira 2014) luând în calcul mai bine de 2 500 de ani de istorie simon may (visitmg professor la king’s college london) ne prezintă el însuși o lecție de anatomie ceva mai bizară tiv primejdiosul dan mcgrew joacă „solo“ cărți sub privirea atentă a „luminii dragostei lui“ o lady cunoscută drept „lou“ eroul, mi miner, proaspăt venit din adâncuri , intră și aruncă mi pumn de bani pe tejgheaua barului cerând „băutură pentru toată lmnea“ sau o variantă asemănătoare, a fost filmată de nenumărate ori minerul, „un om care a trăit în iad“ trebuie să fie mântuit, iar individualitatea sa regăsită la mi moment dat când tânărul de la pian e în pauză, minerul „traversează camera împleticindu-se se așază la pian și cântă cu mâinile crispate ca niște gheare „doamne, dar ce bine cântă omul ăsta!“ muzica evocă viața minerului plină de privațiuni și primejdii, „o creatură pe jumătate moartă într-o lume temă și moartă“ acolo „în marea smgurătate“ înfometat de doml dragostei de femeie, de casă, de viață de familie și care niciodată nu se poate mulțumi numai cu „costiță și fasole“ melodia muzicii se schimbă, iar doamna („ce oribil arată dincolo de fațada mjului“) numită lou se dezvăluie ca o prostituată cu două fețe „dragostea ei - minciuna diavolului a fost răpită și ascunsă de bună voie de către primejdiosul dan mcgrew răzbunare, „plătește plătește“ „ucide ucide“ pare să spună muzica minerul cu „ochii orbiți de sânge“ murmură „eu știu că unul dintre voi este câinele iadului și acela nu este altul decât dan mcgrew“ poemul se termină cu împușcături, cu cei doi bărbați morți - „unul plin de plumbul gloanțelor este primejdiosul dan mcgrew iar celălalt decât aceea canonică, a lui rembrandt: pe „masa de operație“ se află, nici mai mult, nici mai puțin decât douăsprezece teorii despre iubire, pornind de la cele fundamentale, cu origini ebraice, grecești și creștine și până la altele, etern disputate, cmn ar fi iubirea ca pierdere (la romantici și la freud) iubirea ca virtute, ca voință de a trăi (la nietzsche) ca plictis (la proust) ș a elementul comun tuturor acestor concepții? inventivitatea toate presupun o nouă invenție a termenului, o reexplorare o revizitare a teoriilor primordiale și elaborarea altora, adiacente în speță, putem percepe iubirea ca invenție ghidându-ne după citatul lui la rochefoucauld: „puțini oameni s-ar îndrăgosti dacă nu ar fi auzit de acest lucru“ dar ce crede may despre dragoste? subsumând toate concepțiile, indexând filosofii și termenii, ajunge el cumva la aceeași concluzie în general, cea omul din adâncuri, zace încleștat de pieptul femeii numită lou“ dar nu înainte ca pumnul de bani al minerului să fi fost furat de femeia numită lou elita literară nu a fost prea impresionată de încercările literare ale lui service, ca de altfel nici el însuși, referindu-se la „cântecele aluatului cu drojdie" drept versificații” importanța piesei scrise însă nu se măsoară doar în concept academic semnificația ei este confirmată de cele trei milioane de exemplare vândute, precum și de faptul că smithsonian l-a angajat pe jean shepherd (renumit în rolul din o poveste de crăciun) pentru înregistrarea poemelor destinate arhivei naționale: este evident că avem de-a face cu o veritabilă piesă „americană“, chiar dacă are rădăcini în yukon-ul canadian service, cmn se zice, a „râs tot drumul până la bancă“ și mai apoi, până la paris și coasta de azur între cele două războaie, a trăit o viață fără-de-griji la paris, unde s-a și însurat cu o franțuzoaică înstărită s-a plimbat pe bulevarde, a frecventat cafenele mondene îmbrăcat la patru ace iar verile și le-a petrecut în bretania iernile l-au găsit la nisa, unde se învârtea printre de-al de h g wells somerset maugham și james joyce scriitori dintr-o categorie superioară lui cu care totuși a reușit să păstreze legătura, menținându-se cu mândrie pe picioarele proprii a frecventat incognito cartierele deochiate ale parisului și a scris despre ele în baladele unui boem amurit cum a trăit, „în stil mare“ la monte carlo în 1958 viața poate imita arta - robert service a jucat în the spoilers mi western hollywood-ian filmat în îndepărtatul nord din alaska alături de randolph scott și john wayne pe marele ecran a jucat împreună cu marlene dietrich, modelul clasic pentru o adevarată „lady numită lou” » traducere de alexandra carides aflată sub auspiciile creștinismului - care dictează o iubire necondiționată? nicidecum filosoful inventează (cmn altfel?!) o nouă expresie, și anume, „înrădăcinarea on- tologică“ demonstrând, de-a lungul demersului de ce dragostea nu este și nu poate fi necondiționată (nici măcar după preceptele proprii creștinismului) și prezentându-ne obiectul numit iubire exact așa cmn este: mi produs al imaginarului nostru, subordonat unei magnifice moșteniri culturale și prelucrat exact după dogmele acesteia astfel, istoria iubirii devine o istorie de- tenninată de patru schimbări, așa cmn arată simon may pruna schimbare este corelată cu valoarea iubirii, care a devenit o virtute supremă într-o perioadă de peste un mileniu (cea cuprinsă între deuteronom și perioada sfântului augustin) a doua aparține secolelor iv-xvi d hr„ când ființei umane i s-a dat puterea de a iubi (ca dar al harului divin) itima zi în stockholm am bătut orașul la picior timp de șase ore nu voiam să ne scape nimic am intrat în câteva catedrale maiestuoase, toate reformate la sfânta katarina am asistat la funeraliile unui bătrân câțiva prieteni apropiați foarte bătrâni și ei au cântat împreună cu orga, apoi și-au luat rămas bun atingând discret urna, vorbind cu cenușa celui plecat o catedrală simplă, sobră, modernă în care până și crucea era stilizată în cimitirele din jur am văzut cele mai simple și mai discrete morminte morții se retrag aici cu sfială la sfânta clara, ornamentată într-ޘަ baroc clasic, o orchestră imensă de suflători dădea mi concert de muzica simfonică cu mi potpuriu clasicizat din abb a în altă catedrală, complet goală, o doamnă croșeta la intrare n-am văzut niciun polițist în tot orașul, până am ajuns la moschee acolo e mai multă viață în jur o zi rece de toamnă în care poștași încăpățânați încă duceau poșta în pantaloni scurți împingând niște cărucioare originale și practice am trecut zeci de poduri, am ajuns pe multe insule, am privit oamenii care păreau toți scoși dintr-o cutie a bunului gust am văzut mai mulți copii decât oriunde în vestul europei foarte frumoși, bine crescuți, încă blonzi, cu ochii albaștri, dar se pare că nu destui pentru viitorul apropiat suedia are un program de încurajare a natalității mric desigur, foarte socialist după prânz, în jurul palatului regal două fanfare au concertat sobru, elegant și profesionist foarte multe statui și monumente, fără excepție reușite și bine integrate cea a lui berzelius mi-a adus aminte de chinurile mele cu chimia la școală seara în spatele parlamentului, o stradă de promenadă cu magazine și buticuri în care apar în grupuri separate emigranții pălăvrăgesc vesel, dar controlat în limbi asiatice pe care nu le recunosc simți că dincolo de monumentalitatea acestui oraș nordic în cartiere de periferie, se mută încet, dar sigur, oameni străini, ai căror părinți și strămoși nu au văzut niciodată zăpada noaptea, după ora 10, orașul e dintr-o dată pustiu doar țiganii români, care zac acoperiți sub pături groase la intrarea în magazine, cerșind discret, pe tonuri profesionist-socialiste o femeie cu cosițe și fuste lungi îi cere lui carmen o țigară și se sperie când începem să-i vorbim în româna noastră literară au ajuns aici mult mai târziu decât în italia spania sau germania, iar suedezii luați pe nepregătite nu știu cum să reacționeze o româncă stabilită aici de mult ne-a spus că nu le dă bani, dar le-a dus periuțe de dinți plecăm din stockholm cu mi gust bun în suflet pe drum admirăm sălbăticia suediei dintr-un tren ultra rapid care ne duce la goteborg, unde suntem invitați la târgul internațional de carte, unul dintre cele mai mari din lume m-am simțit puțin copleșit, pentru că în america nu văzusem așa ceva o sută de mii de vizitatori în patru zile, care formau dimineața patru cozi imense pentru biletele de intrare, deloc ieftine mii de standuri de cărți, sute de conferințe între care am alergat patru zile cu ceilalți participanți din românia: daniel cristea-enache daniela zeca mihaela miroiu sorin gherguț dan shafran, eva leonte facem o echipă bună, care s-a închegat repede, profesionist vorbim de trecut, prezent și viitor alergând prin tot felul de seminarii, cu titluri complicate dan shafran oferă într-un cadru festiv cel de-al șaselea premiu „marin sorescu“ deși suntem acum împrăștiați prin lume, ne adunăm seara la mi pahar și o șuetă ca și cmn ne-am fi știut de mult sau ne-am fi despărțit ieri cine se plânge că românii nu mteracționează bine între ei vorbește prostii echipa de la icr funcționează ireproșabil și avem câteva zile frumoase în care schimbăm idei, cărți și amintiri comune cartea mihaelei miroiu (cu mircea miclea) restul și vestul, e de atunci cu mine și citesc din ea cu o bucurie și o emoție pe care nu le-am mai avut de mult mă face să-mi fie dor de românia și de vremurile de care am fugit mâncând pământul câtă putere are cuvântul scris, dacă e pe mâini bune! goteborgul îl vedem în treacăt un oraș amestecat, atât arhitectonic, cât și uman un loc viu în care emigranții sunt mult mai vizibili și localnicii mai îngrijorați citesc poezie într-o sală în care, când intru, mă blochez arhiplină, cu sute de tineri care stau și pe jos și printre care trec spre scenă încercând să nu calc pe vreo mână citesc câteva poeme cu noduri englezo-americane recitate apoi și în suedeză, și termin ușor amețit, aplaudat dumnezeule, am ajuns cumva celebru în suedia? apoi mă liniștesc și pricep că toți o așteptau pe athena farrokhzad o poetă tânără, de origine iraniană celebră în suedia și care o prezintă pe svetlana cârstean, împreună cu care a scris o carte athena are ceva spectaculos în ea e spontană, articulată, zâmbitoare și foarte nonconfonnistă calități care au propulsat-o rapid în media suedeză, dincolo de poezie aeroportul din goteborg, aflat în mijlocul unei păduri, e mic liniștit și cochet pare scos dintr-o poveste laponă încercând să ne transpună în decorul unui orășel nordic unde sunetul valurilor și scâncetele pescărușilor ieșite din difuzoare par naturale și firești ne îmbarcăm cu o liniște adevărată în suflet intrarea în america, prin aeroportul j f kennedy din new york, avea să ne-o spulbere ca o furtună coada la pașapoarte e uriașă îmi amintește de imaginile din muzeul emigrantului de pe ellis island mii de oameni scăpați din multe avioane care au trecut deodată oceanul formează mi șir interminabil, la care stăm peste o oră fețe obosite, căzute, neputincioase de a schimba ceva nu se prea vorbește, nu se protestează în afară de noi care bodogănim tot timpul neprofesional ,, you, to the left, you, to the right!“ unii leșină sunt scoși, duși în față, alții rezistă eroic un bătrân din spatele nostru se sprijină cu greu în baston îi propun să-i chemăm pe cei care ne dirijează vajnic, dar refuză, spunându-mi că poate să aștepte ca toți ceilalți mai adaugă faptul că a stat la o coadă mult mai hmgă la înmormântarea lui kennedy 1-1 dau exemplu lui carmen, încercând s-o liniștesc în timp ce ea revoltată și obosită, e gata să organizeze o revoltă internațională înainte ca cel ce ne controlează pașapoartele să ne poată spune welcome home o familie de suedezi, părinți tineri cu doi adolescenți, urcați cu noi la goteborg, fericiți și excitați până atunci că vor vedea new yorkul pare intrată în derută încerc să le transmit și lor că în ciuda acestei primiri, vor vizita o țară foarte frumoasă, care se ia și ea în serios ■ cea de-a treia este cuprinsă între secolele xi-xviii și se referă la obiectul iubirii (acesta fiind punctul în care iubirea nu mai era direcțională exclusiv în sfera divinului) ultima schimbare, apărută odată cu rousseau ia în considerație statutul celui care iubește (și care se regăsește pe sine însuși prin recursul la alteritate iubind o altă ființă) un lucru pe care filosoful doar îl plasează cumva, printre rânduri, dar pe care nu îl conturează direct (deși capitolul viii este centrat asupra femeii) este acela că istoria iubirii, ilustrează, de fapt, istoria femeilor mai exact spus, al reprezentărilor acestora, al funcțiilor pe care ele trebuie să le îndeplinească de-a lungul secolelor, al șabloanelor în care femininul trebuie să se deruleze acel nihilism al cărnii specific doctrinei creștine este un rezultat indubitabil al imaginii feminine: o spune clar și michel onfray în a sa încercare de edificare a eroticii solare - „înainte de gestul nefast al evei libidoul nu exista“ astfel, noile „tehnici ale eului“ detectate de michel foucault în creștinism, care propăvă- duiau disprețul față de trup și transformau instinctul sexual într-un impuls culpabili- zator nu sunt altceva decât o repercusiune evidentă a perceperii femeii ca un agent destabilizator, inferior și aducător de păcat simon may recunoaște și el că trubadurii au avut o influență extrem de benefică, „instituind cultul pentru o femeie pământeas- că“ (nu doar pentru fecioară și mamă) și revoluționând lumea iubirii prin imaginea „femeii venerată ca depozitară privilegiată a virtuții, care-i inspiră pretendentului o iubire ce înnobilează1? iubirea a fost văzută, de-a lungul timpului, ca prietenie perfectă (aristotel) ca celebrare a corpului și plăcerilor (ovidiu) ca regăsire a sinelui autentic (rousseau) ca afirmare a voinței de viață (nietzsche) sau ca o compensație a miei pierderi: pierderea lumii, în cazul romanticilor și pierderea intimității, a legăturii mamă-prunc în cazul lui freud să nu uităm că iubirea ca pierdere și căutare a jumătății a fost înfățișată și în banchetul lui plafon, ca mit al androginului de ce iubirea creștină nu este necondiționată? pentru că mergând pe însăși principiile doctrinei, observăm că „unii semeni sunt mai egali decât alții, mai ales aceia cu care se întâmplă să împărți aceeași credință primul cerc al iubirii le este rezervat creștinilor1? nu iubim în același fel toți oamenii toma din aquino exprimă același lucru: „nu toți semenii noștri sunt la fel de aproape de dumnezeu, dar pe unii o mai mare bunătate îi apropie mai mult de el decât pe alții și astfel ei sunt mai îndreptățiți să fie iubiți11 iubirea necondiționată? în cele din urmă, rămâne această in- citantă și realistă privire de ansamblu a filosofului: „înrădăcinarea ontologică1? nu iubim de dragul binelui și al frumosului, al prețuirii sau al iubirii cuiva față de noi mai mult, frumusețea este mi efect, nu o cauză a iubirii „extazul pe care îl provoacă promisiunea întemeierii, a înrădăcinării, a sentimentului de apartenență ne va face să-i percepem originea ca fiind frumoasă și bună însă nu oricine sau orice ne pare frumos ori bun ne va oferi o astfel de promisiune1? ne vom alege astfel propriul nostru fel de a iubi, dar, la sfârșitul acestei cărți, vom ști cmn să ne eliberăm de iluziile care, de-a lungul istoriei, ne-au inculcat o imagine complet distorsionată a iubirii aflând mai degrabă ce nu este ea vom fi pe drumul cel bun în găsirea acesteia ■ legerile prezidențiale din această toamnă ne-au pus din nou pe jar indiferent de candidatul cu care rezonăm, de curentul politic care ne animă sau de orientarea căreia ne simțim atașați, cu toții trăim politica la mi asemenea nivel de tulburare încât ciclul electoral a devenit o dramă colectivă fără sfârșit este o eternă tranziție, obsedantă și neobosită precum un tangou la scară națională, al cărui dramatism, jucat fără încetare timp de patru ani, își atinge apogeul în al cincilea, adică acum nu că alții ar fi cu mult mai breji, dar perspectiva și cumpătarea - mai prezente în democrațiile mature - fac dialogul mai puțin scorțos și antagonismele mai puțin disonante ei - cei de dincolo - s-au familiarizat nu doar cu ideea inevitabilelor schimbări de regim, dar și cu conceptul fundamental că schimbarea este o dovadă a nonnalității timp de patru ani, scena a fost sumbră, costumele grele, pașii tragici, privirile întunecate și mișcările lente, totul fiind supus unei pasiuni fierbinți care arunca în derizoriu orice echilibru o dată la cinci ani însă, tangoul se face tânguire, cuțitele devin lungi și încep să zboare peste tot (mai ales pe la spate), viața devine cataclism și mersul nostru - cu pașii, cu mintea - se transformă într-un zig-zag ridicol al mișcărilor oblice și al privirilor piezișe semn că radicalizata „intelighenție" bucureșteană a uitat de „rotativa guvernamentală“ a regelui carol i, care prin forțarea schimbării guvernamentale aducea mi balans, mi echilibru politic ce căuta legile firii și punea bazele miei excepționale normalități a societății românești nonnalitate vremelnică și epocă uitată - iată - de peste o sută de ani din fericire, dincolo de umoarea, firea și temperamentul nostru, rezultatele nu ne fac deloc diferiți de restul lumii, dându-ne siguranța că o oarecare nonnalitate există și în liebsraum-vâ românesc ca și în oricare colt al lumii, și la noi au câștigat uneori guralivii, cei care stăpânesc imaginea, cei care domină arta comunicării, cei care știu că rezultatul procesului electiv este mai mult un efect al emoției colective decât un barometru al vreunei trieri valorice îndemânatici ai cuvântului, posedați de darul comunicării, meșteri ai îndoctrinării prin rostire, demiurgi al mecanismelor informației - ei sunt cei care răsar la suprafață ca o spumă indiferentă la agitația valului ce o poartă ei sunt cei care, indiferent de meridian, de tipul de civilizație sau de umorile colectivității, vor fi sus la manete și vor decide dacă mergem la dreapta, la stânga, înainte sau înapoi și nu degeaba gândeam astfel: aveam în mână o carte ce mi-a fost umbrelă în fața ororilor ideologice proferate cu impunitate de prietenii mei de vot este vorba de william bemstein - masters of the word - how media shaped history, from the alphabet to the internei grove press, new-york, 2013 (stăpânii cuvântului - influența mediei deasupra istoriei, de la alfabet la internet) izvorâtă din preocupările filosofice ale unui universitar cunoscut ca reputat specialist finanțist (autor premiat al unor volume de metodologie bursieră ce sunt îndelung citate) volumul este o fascinantă călătorie prin meandrele unei relații oculte: cea a legăturii dintre mass-medie și transformarea sociala bemstein face cronica mass-mediei începând cu originile scrisului, pe care îl vede (aidoma lui levi strauss și alberto manguel) ca unealtă determinantă în zămislirea marilor imperii antice dar și a prunei civilizații care a ridicat pe cuhni nemaiatmse ideea, meditația, opinia și dezbaterea este vorba de grecia antică, civilizație fondatoare (cu 2000 de ani în urmă) nu numai a lumii occidentale, dar și al idealului că puterea clasei medii este posibilă, într-o stare de nonnalitate socială ideal ce s-a numit, de atunci, demos kratos deci, când ne „batem gura“ astăzi cu tehnologiile moderne de comunicație și cu influența lor atotstăpânitoare, trebuie să ne amintim că drumul vine de departe perspectiva acestei aventuri a comunicării este fascinantă dacă la început a fost „cuvântul? el vine din logosul întrupat, la începutul creștinismului, într-un umil dulgher din nazareth care a vorbit trei ani și despre care se va vorbi o veșnicie dacă globalizarea începe cu gutenberg, ea începe cu diseminarea acelui cuvânt în lume, spre panica vaticanului care - prin alt cuvânt vulgata latină - își închipuise că deține pe veci monopolul psalmului scris dacă petrarca a rămas timp de secole în memoria colectivă a culturii, este pentru că a fost nu doar mi mare politician al ideilor, ci și mi mare maestru al articulării cuvântului în vers până și radioul și televiziunea! ele nu ar fi putut da primat și putere țărilor care le-au adoptat de la început dacă nu se așezau pe capacitatea, veche de când lumea, a societății de a se modula după forța unui cuvânt bine vorbit și după puterea evocatoare a miei imagini bine alese toate acestea rețin de mult bucuria academicilor , dar rareori o carte pentru publicul larg a putut vulgariza mai plastic relația informației cu lumea mai ales în contextul actualei explozii informaționale surprinzător, bemstein ajunge la concluzia că civilizațiile dependente de informație devin încetul cu încetul, în lipsa suportului spiritual, utopii aruncând o privire de ansamblu asupra istoriei acestei dependențe, el ajunge la lumea noastră ideală, atât de liberă, democratică și conectată, în care ne ducem o fericită și nedisputată existentă deconspirând utopia cu profunzime, dar pe mi ton nepretențios și convivial, bemstein demască mecanismele prin care mass-media determină nivelul de percepție al societății și aruncă lumina asupra sărăcirii intelectuale a colectivității, o sărăcie cu atât mai profundă cu cât dependența de informație este mai mare este istoria seducătoare a ceea ce astăzi numim „manipularea prin contradicției ea începe în 2300 înainte de hristos și se sfârșește cu twitter-ul de azi, prin fenomene ciclice și repetitive asemănătoare unui ringisch-spiel agora nu numai că l-a adulat pe socrate, dar l-a și împins la sinucidere tiparul lui gutenberg nu a adus numai difuzarea cuvântului sfânt, ci și a tuturor teoriilor cinice opuse prin esența lor spiritului tolerant al călugărului tipograf ziarele nu au dat doar libertate cuvântului, ci au născut și pe proprietarii de presă maniaci care și-au impus dreptatea cu orice preț radio-ul și televiziunea nu au distribuit în eter doar binele, ci și propaganda cea mai abjectă, ca ultimă dovadă a puterii clasei conducătoare de a stăpâni * răzvan petrescu, scrisori către mihai, ed curtea veche, bucurești, 2014,144 p * herta miiller, astăzi mai bine nu m-așfi întâlnit cu mine însămi traducere din germană de corina bemic, ed hmna- nitas bucurești, 2014,236 p * victor crăciun, eminescu regăsit, ed semne, bucurești, 2014,350 p * nicolae panea, orașul subtil, ed etnologică, bucurești, 2013,240 p * elena vulcănescu, l cronica miele muza dintre eminescu și caragiale, ed convorbiri literare iași, 2012,400 p * richard david precht, dragostea gene egoiste, chimie sau romantism?, ed nemira, bucurești, 2014, 352 p * rawi hage, jocul lui de niro, ed leda, bucurești, 2012, 256 p * caietele colocviului național „ion d sîrbu " posteritatea scriitorului 95 de ani de la naștere, 25 de ani de la moarte, coord loanlascu, ed autograf mjm, craiova, 2014,226 p * ion sabin cema, stau pe o margine de timp, ed măiastră, târgu-jiu, 2013,124 p discursul colectiv întru propriul său folos să ne așteptăm la altceva și de la intemetul nostru eliberator, se întreabă bemstein? bineînțeles că nu: el a devenit, prin deschiderea zăgazurilor informației neverificate, cea mai impunătoare sursă de manipulare din istoria cuvântului dar poate că da: pentru pruna oară în istorie, intemetul este o mișcare culturală răsturnată, ce pleacă de jos, cu o dinamică inversată a mesajului și încă, poate că nu: prin lipsa de promovare a elitelor, intemetul cade în derizoriu și riscă să devină o colecție ridicolă de elemente ludice (entertainment), supusă unei false medieri sociale (zic eu, de tip facebook) și transmisă prin canale de comunicație părtinitoare prin însăși definiția lor (zic eu, de tip twitter) astfel cartea devine, foaie după foaie, mi permanent conflict de argumente în mod firesc deci, capitolele devin o succesiune de contradicții, unde idei ca abc-ul democrației, aventura tabletelor sumeriene, gutenberg (văzut ca punct și contrapunct al civilizației) și presa ca propagandă sunt elementele cheie nu întâmplător însă, ultimul și cel mai dezbătut capitol - numit argumentul - este o permanentă interogație: va reuși intemetul - și mass-media ce i se supune - să devină mi nou „stăpân al cuvântului" așa cum i-au fost predecesorii, sau va continua să cadă în minimalism cultural așa cum o face atât de des? poate că intemetul este - așa cum îl vede hesh wiener într-un recent comentariu în „wired" - la fel ca pandora: o femeie perfectă, în care zeii au întrupat frumusețea afro- ditei, înțelepciunea atenei și puterea de convingere a lui hennes dar zeus i-a mai atașat o cutie în ea, hefaistos n-a uitat să adauge cruzimea lui ares, vanitatea lui hennes, lăcomia herei, erotismul excesiv al afroditei și suferința lui hades și, evident, este de ajuns să ne pierdem două- trei minute pe internet pentru a le găsi pe toate, strânse într-o cutie digitală a unei pandore imaginare care ni se oferă la fiecare masă și pe care noi o îngurgităm, zi după zi, noapte după noapte, fără urmă de sațietate acesta este intemetul și în cartea lui bemstein, și în viața noastră cea de toate zilele, el este o masă la care nu ne săturam niciodată, mi „maestru al cuvântului" care, prmtr-o subtilă artă a manipulării, ne joacă cum vrea el și o „cutie a pandorei" care ne oferă la pachet, odată deschisă, și binele și răul și dacă în viitor gâlceava noastră nesfârșită se va mai calma, dacă vom reuși să trecem din tangou în vals, dacă vom lăsa idiosincraziile politice și vom căuta armonia atât de des absentă din viața noastră, ne vom aminti că în cutia pandorei se mai găsește ceva un mic secret așezat în ascuns de zeița hestria tocmai pentru a se deosebi de surații ei într-ale olimpului un sâmbure de speranță ■ * comei paiu, tabor - literghisire, poeme, ed zona publi- shers iași, 2013, 512 p * tom hodgkinson, ghidul leneșului mic tratat pentru leneși rafinați, ed nemira, bucurești, 2011, 320 p * ion vianu intellectualis romanul unei educații, ed polirom, iași, 2011,408 p * petre cichirdan, poezia, stare de veghe, ed intol press, n cartea sa istoria secretă a literaturii române (ed aula brașov 2007), cornel ungureanu propune spre relectură istoria literaturii române, oferind noi paliere de interpretare și decodare, pe care le dezvoltă pornind de la criteriul geopolitic structurată în două părți, dozate consistent în argumentare, istoria lui cornel ungureanu este secretă în măsura în care aduce pe masa de discuție aspecte mai puțin explorate din literatura română, cărți și autori plasați sub mi con de umbră sau momente neînregistrate de istoria clasică în prefața cărții, autorul sesizează nevoia de actualizare, de upgradare a literaturii care parcurge și ea traseul de la galaxia gutenbergla galaxia imaginilor' „cu alte cuvinte, ca să înviorăm (să înviem?) literatura este necesară astăzi o operațiune de transcriere - o așezare a ei în alte veliicule“ c ungureanu rediscută și insistă asupra unor concepte care îl preocupă în mod constant în lucrările sale și anume: conceptele de „geografie literară“ „mitteleuropa“ relația centru-periferie geopolitica autorul descoperă în geopolitică instrumentul cel mai adecvat pentru a examina zonele de penumbră ale literaturii noastre, astfel încât să pună la punct o altfel de istorie, mia care să reclame mi cititor dispus să scrutezew camerele secrete ale istoriei literaturii c ungureanu face mi gest de recuperare a mior autori sau a unor opere care nu au fost reținute de tratatele de istorie, dar care pot constitui repere de căpătâi în evoluția literaturii: „literatura noastră se naște după mi lung șir de respingeri, de despărțiri, de divorțuri, de sacrificii necesare, cmn au fost acelea stimulate, de pildă, de maiorescu“ în demersul conturării istoriei literaturii române c ungureanu analizează spațiile geografice din care provin autori emblematici pentru anumite provincii literare, urmărind relația dintre scriitor, operă și locul în care operele și-au cunsocut geneza această analiză îi permite istoricului literar să readucă în scenă autori „danmați“ și capitole de viață și de literatură marginalizate din pricina centrului dominator focalizarea asupra autorilor și operelor perifericilor este definitorie pentru modul în care unele texte ajută la delimitarea și concretizarea specificului local și a identității naționale de altfel, de-a lungul întregii cărți, c ungureanu este preocupat de înțelegerea spațialității și a teritoriilor care au dat autori și opere pentru care perimetrul geografic constituie o componentă a întregirii identității naționale călătoria în sine întărește aceste valențe întrucât actul de a călători este corelat cu o cunoaștere și o redescoperire a rădăcinilor geografice: „în secolul al xix-lea călătoria nu înseamnă, cmn va însemna către sfârșitul secolului xx, deteritorializare ci chiar teritorializare înseamnă luarea în posesie a unui teritoriu care, de drept îți aparține“ este evocat și cazul lui panait istrati al cărui destin stă sub semnul permutărilor, al migrației al nestatorniciei spațiale și al călătoriilor de inițiere existențială există în carte un pasaj în care autorul restabilește importanța legăturilor dintre țările balcanice, reproșând istoriilor că au reținut doar aspectele conotate negativ ale balcanismului întrucât tendința a fost mereu cea de a privi către occident prin suprapunerile și interferențele literaturii române cu literaturile din ținuturile limitrofe c ungureanu fertilizează mi tărâm suspendat în uitare de istoriile care neagă sau ignoră importanța fenomenului balcanic dacă istoria literaturii șterge și elimină autori și opere consacrate sau mai puțin renumite c ungureanu le recuperează cu atenție și uneori, cu mi ton moralizator, așa cmn o face când discută situația școlii ardelene care nu mai constituie mi capitol de studiu în școli: „școala ardeleană începe să fie așezată în spațiile moarte ale bibliotecilor, putem ajunge la concluzia că un șir de importanți cărturari vor alimenta fondul secret al culturii române“ sub titlul de istorii (sin)ucigașe, cu și despre eminescu cornel ungureanu discută chestiunea falsurilor din biografia lui eminescu precum și tendința de a căuta elementul de senzațional din biografia acestuia, girat de legăturile oculte ale poetului cu societățile secrete de asemenea, este nuanțată și semnificația spațiului la eminescu pentru care geografia este mia simbolică, spirituală creionată la intersecția dintre căutare și descoperire revenind la ideea legitimității naționale c ungureanu îi atribuie lui eminescu rolul de pedagog care îl învață pe slavici să își însușească și să își exploreze identitatea națională, urmărind apoi minuțios felul în care se clădește arhitectura spațiilor din operele sale la eliade spațialitatea ține de ritual de mistică, de o geografie a inițierilor în locurile exotice ale indiei, pe care autorul le trăiește cu intensitate în ceea ce îl privește pe slavici, aflăm că acesta are o carte complet ignorată de exegeți și inexistentă în biblioteci: soli și haben chestiunea ovreiască în românia, ceea ce stârnește, pe bună dreptate, interogația autorului istoriei secrete' „de ce exegeții nu simt nevoia să scrie despre rolul masoneriei în devenirea societății junimea, de ce nimeni n-a emis bănuiala (pornind de la paginile de literatură) că în perioada 1870-1872 eminescu și slavici se întâlniseră într-un fel sau altul, cu masoneria?“ în derularea momentelor istorice ale literaturii române c ungureanu urmărește și felul în care și-au trăit exilul scriitori importanți ai literaturii române, menționând, printre altele, exaltarea gennanizării pe care a experimentat-o cioran acesta pornea de la premisa că ion predescu fârșitulpresei și ultimul ziarist este continuarea operei de eseist autentic a lui gheorghe smeo- reanu există cel puțin două argumente pentru această aserțiune: cultura, codul cultural și talentul gheorghe smeoreanu scrie expresiv, cmn rar scriu ziariștii astăzi ceea ce înseamnă metabolismul unui cod cultural, dar și prim-planul sciiturii de ziarist cultura ar însemna trimiterile bibliografia, metabolismul unui cod cultural fiind trăirea până la extenuare a acestora, ca mod de existență, iar talentul ceea ce se poate, cel mult aproxima, nu și defini tableta o amintire despre nelson mandela în cel mai trist loc de pe pământ are interogații mute plânsul lui nelson mandela plutește deasupra istoriei lumii, precum o modalitate de experiențe în alt palier, de comparat cu ion mihalache fruntașul țărănist, sau cu ion inculeț deputatul moldovean altă tabletă are o luciditate tulburătoare: „vosganian spune: eu am purtat noroc poporului român așa gândesc toți ponta antonescu dragnea toți toți cred că poartă noroc poporului român n-au spus asta eminescu antonescu ceaușescu nici măcar carol al il-lea n-a avut o asemenea convingere ei o au ajunsă într-un asemenea stadiu, nebunia nu mai poate fi tratată în vremea asta, stăpânii mâinilor care i-au votat tremură ca varga de frica zilei de mâine “ precizia lexemelor este geometrică, de setat într-o antologie a jurnalismului românesc, de structurat între eseurile care, constatând „biciuiesc“ (termenul aparține lui emil cioran) întremător poporul consanger titlul în sine al eseului {ciudat popor, păcat că te iubesc) este individualizant consolidând o scriitură, smerenistă de resurecția și îmbogățirea culturii române ar fi trebuit să se facă plecând de la modelul nemțesc și nu de la cel francez presiunea culturii mainstream a forțat de-a lungul timpului numeroși autori și documente literare să rămână în sertarele arhivelor istorice, pe care c ungureanu le deschide larg, chestionând la tot pasul viața și parcursul literar care se ascund în spatele mior nume care azi nu spun sau nu mai spun mare lucru: „cine a fost aurel buteanu cine a fost pavel pavel?“ iar despre vlahuță ni se împărtășește că a fost exclus definitiv din istoriile literaturii avansând în această direcție c ungureanu reclamă necesitatea existenței mior cercetări despre poezia carcerală neglijată de studiile literare care s-au focusat mai degrabă pe memorialistica detenției aducerea sub lupă a tuturor acestor secvențe din literatura română întărește senzația că niciun episod și nicio direcție nu trebuie ocul- tate întrucât tot ce s-a scris poate constitui un document important în conturarea miei istorii literare în groapa eugen barbu dezvăluie un univers al tenebrelor, al marginilor, al mahalalei care contrazice așteptările și interesele realismului socialist pentru a rămâne în limitele acestui câmp lexical al descompunerii, c ungureanu menționază și spațiile funerare din poezia lui bacovia locuri care conțin în toate particulele lor ideea vidului, a morții: „nicio deteritorializare literară nu funcționează mai puternic decât în spațiul bacovian“ istoria secretă a lui c ungureanu inventariază și vârstele erotice ale literaturii și cele pornografice, avangardele literare, precum și capacitățile provinciei literare de a se sustrage monopolului exercitat dinspre centru și dinspre țările învecinate spre a deveni, „în unele manifestări culturale, o adevărată capitală a scrisului sau a artelor“ intuind că este nevoie și de o altfel de istorie comei ungureanu reconfigurează istoria literaturii române, axân- du-se pe o analiză a substraturilor, a dosarelor secrete, a tangențelor cu masoneria, a exclușilor, a exaltărilor și revoltaților din literatura autohtonă: „trăim într-o lume obsedată de societăți secrete, de iluminați care, dintr-un spațiu de taină, decid soarta omenirii“ această istorie se scrie din subsolurile literaturii, autenticitatea ei fiind probată de numeroasele fragmente de memorii, epistolare jurnale, biografii, opere anemic prezentate de istoria clasică pe care însă cornel ungureanu le revendică ■ la numele autorului în publicistica actuală cel mai emoționant dialog al cărții este între autor și fiica sa evi: „ce îi spun fetiței mele când începe clasa a 5-a“ sau „la ce bun să citești această carte dacă nu îi vei vorbi despre ea copilului tău?“ pe aceeași pagină întâlnim aserțiunea: „cultura care nu se face sânge și trup e doar o minciună cred din tot sufletul că nu existăm decât în ceilalți, iar dacă spiritul nostru nu e în ei nu e niciunde“ o variantă pentm: povestea te salvează de moarte altă afirmație: „filmele te vor, cărțile te doresc „trimite spre: dragostea vindecă, iubirea te mistuie“ sau învolburator, dens ca povestea msă: „sunt cult în pat și erotic în sala de concert înțeleg sânii și mușc din rubli- ov iar cu ea mă culc, sorry, fiindcă socrate a murit de mult „sau ca didascălia greacă știința textului când îl citează pe radu aldulescu (amantul colivăresei) într-un context amețitor, în formulări insolite, de fapt normale pentm proza actuală și revenind: cărțile mele sunt mai frumoase decât faptele mele dar nu mai frumoase decât copilul meu copilul meu e mai frumos decât orice pe lume dar nu mai frumos decât iubirea pe care i-o port “ filosofi, teologi, muzicieni, filmologi sunt citați la fiecare pagină afirmația lui mircea eliade: „sensul abscons al orgiei rituale acesta era: suprimarea tuturor limitelor, suspendarea oricăror forme, a oricăror distanțe și discriminări11 (bahtin scria în același metasens) gheorghe smeoreanu o recomandă, oximoronic evident, ca fiind „cheia“ vieții și a artei, ceea ce nu înseamnă că este ușor de înțeles și nici la vedere un volum interesant, cu structuri de adâncime, bulversând sensurile ■ a timișoara, am participat la cea de-a patra ediție a festivalului european de teatru organizat de teatrul german de stat din municipiul de pe bega am avut încă o dată o imagine edificatoare a „lucrului bine făcut" sau a unui festival conceput ncm țește" cu rigoarea, altitudinea ambițiilor profesionale, respectul exemplar față de public și pentru împlinrea promisiunilor făcute iubitorilor timișoreni ai teatrului și prietenilor din țară ai acestei manifestări timp de nouă zile, aceștia au avut prilejul, dacă nu cumva privilegiul întâlnirii cu eminenți creatori de teatru, ca regizorii silviu purcărete, alexandru dabija, yuri kordonski, radu afrim, alexan- der hausvater, lăszlo bocsărdi și istvăn szabo, coregrafii gigi căciuleanu și vava ștefănescu, dar și cu valoroase trupe și directori de scenă din germania, olanda, austria dramaturgie clasică și contemporană, teatru tradițional și teatru coregrafic, ori scenarii originale deschise dialogului cuceritor între cuvânt, muzică, dans și inserțiile video au fost întâmpinate cu fierbinte interes și comentarii însuflețite, într-o ambianță sărbătorească, la care și-a dat concursul și vremea, prin câteva zile însorite, cu terase redeschise între catedrala metropolitană și operă, deși trupe a teatrului național din timișoara, și cu ținuturile joase, de herta miiller, laureata premiului nobel, text întrupat cu memorabil profesionalism pe scena teatrului german de stat din timișoara și prezentat în festivalul național de teatru din 2013 printre ofertele încununate de laurii succesului validat de public și critică s-au aflat și spectacolele cu hamlet, de w shakespeare, în regia lui lăszlo bocsărdi, realizat la teatrul „tamasi aron" din sf gheorghe și înregistrat de teatrul național de televiziune, discursul coregrafic inspirat tot de dramaturgia shakespeariană, cu folia shakespeare et ݱގ, construit de gigi și spectaculoasă demonstrație de virtuozitate interpretativă, de umor și poezie împletite sub semnul rafinamentului și al miei generoase restituiri contemporane a temelor shakespeariene legate de nebunie și nu doar de nebunia prezentă în iubire, în firea bufonilor, a regilor și chiar a vremurilor paleta reprezentațiilor care s-au bucurat de o largă și însuflețită audiență a mai cuprins spectacolul cu astă seară: lola blau, longevivul succes al teatrului evreiesc de stat din bucurești, în regia lui alexandru dabija, cu maia morgenstem într-un veritabil recital, sau spectacolul bogat în momente de mi electrizant dramatism oferit de teatrul maghiar „csiky gcrgcly" din timișoara ca regina frumuseții din leenane, în regia lui upor lăszlo, la care și-a dat concursul și valoroasa actriță budapestană csoma judith, spectacolul teatrului-gazdă cu piesa făptași, de tho- mas jonigk, în regia lui szabo k istvăn și mi spectacol al teatrului național, radu stanca" din sibiu, secția germană, cu titlul povara lui ossi, de friedrich schuller, inspirat de biografia poetului oscar pastior, pornit spre celebritate de pe meleagurile sibiene nu puține motive de interes și de satisfacție estetică au prilejuit publicului evoluțiile trupelor din străinătate mă refer la acea „competiție" de un umor scenă ainmoliendo cafe bestial între reprezentanții mior colectivități respectabile (germană, belgiană, franceză, olandeză și engleză) pentm calitatea de „cea mai europeană țară", purtând titlul crash course chit chat, orchestrată printr-un apreciat instinct comic și acidă ironie de sanja mitrovic cu interpreți de la „the stand up tall production" din amsterdam, spectacolul cu sănge năvalnic, semnat de regizoml volker schmidt, cu trupa „garage x und new space company" din viena și acea călătorie spre petușki, guvernată de bachus, restituită în cheie apăsat comică de laura liimenbamn, cu trei interpreți de la „saarland state theatre din saar- dacă maratonul artistic din acest festival s-a impus în general prin valoarea repertoriului și a calității lecturilor scenice, cu vădit numitor comun constituit de propensiunea către performanță, trebuie spus că evenimentul generator de surpriză, șocant prin mariajul dintre banalitatea pretextului și insolitul configurării sale scenice, conducând umorul spre înălțimi amețitoare, l-a constituit premiera teatrului german de stat din timișoara camoliendo cafe spectacolul conceput de silviu purcărete, în decorul și costumele lui dragoș buhagiar, nu mai puțin patronate de instinctul ludic și muzica originală creată de vasile șirli, cu impulsuri când antrenante, învăluite de o discretă senzualitate, când abrupte, explozive, potrivit „cutremurelor" suferite de mișcarea scenică, ne-a oferit o cuceritoare și memorabilă demonstrație de virtuozitate regizorală și interpretativă, pe puntea dintre ingeniozitate și ingenuitate urmărim laconice întâmplări, situații și atitudini amintind de înfățișările perioadei „de aur" a comediei, de trucurile și gagurile filmului mut, totul învârtindu-se năucitor în jurul ideii de „teatralitatea" cafenelei și de „funambulescul" relației dintre semeni, fie ei ospătari sau consumatori, dintre bărbați și femei, sau dintre oameni și animale întrupate tot cele din urmă și ea discursului generator de surprize, de haz neașteptat, de provocare histrionică a inițiativei noastre interpretative spre meritul lor incontestabil, răsplătit prin minute în șir de aplauze, cei treizeci și șase de interpret ai teatrului german de stat și ai teatrului maghiar „csiky gergely", alcătuind o veritabilă „echipă", dau și ei glas acestei manifeste bucurii a jocului, cu o energie și o bogăție a mijloacelor de expresie ce nu fac decât să ne dea sentimentul unui teatru total, ce se respectă și se omagiază pe sine este chipul miei bucurii ce, parafrazând gândul regizorului, poate nu folosește la nimic, dar ce ar fi teatrul și nevoia noastră de dumnealui fără această bucurie? u puțină vreme în urmă, s-a încheiat cea de-a zecea ediție a festivalului internațional al teatrului de animație sub genericul „spectacole de colecție", organizat de teatrul „țăndărică" împreună cu primăria și consiliul general al municipiului bucurești, cu sprijinul uniter și al ministerului culturii, într-o fructuoasă relație cu mass media timp de 11 zile, festivalul a cuprins peste 70 de manifestări, de la spectacolele aflate în concurs și cele găzduite generos de grădinițe, școli și spitale, până la atelierele de creație și mânuire cu participarea copiilor, workshop- urile, întâlnirile cu realizatorii spectacolelor, lansările de cărți, printre care istoria secretă a păpușilor, de cristian pepino și albumul unei vieți dedicate scenografiei de către regretata cristina pepino, conferințele circumscrise artei spectacolului de la noi și de pe alte continente, expozițiile de scenografie ș a dacă la unele ediții anterioare s-a ivit o puternică „graniță" valorică între cele două-trei reprezentații antologice și majoritatea producțiilor selecționate în concurs, de această dată, spre satisfacția organizatorilor și a specialiștilor din sală, dar și spre bucuria zgomotoasă și contagioasă a spectatorilor mici sau mari, aceștia din urmă fericiți de a se putea contamina de imaginația și ingenuitatea trăirilor proprii copilăriei, festivalul ne-a oferit numeroase și temeinice motive de interes, de admirație și de respect pentru virtuozitatea, pentru tendințele înnoitoare și pentru profesionalismul afirmat de slujitorii acestei arte a fost lesne de observat o mai mare diversitate de lecturi scenice și mi spectaculos sincretism, de cele mai multe ori bine articulat, cuprinzând elemente de teatru tradițional, cu actori mânuitori, păpuși sau marionete, decoruri cu valențe picturale sau alcătuit din interpreți, costumele, tehnica video, inserția muzicală, momentele coregrafice, efectele de sunet și lumină etc merită a fi subliniată preocuparea mior teatre, secretariate literare, regizori și interpreți pentru abordarea unui repertoriu de o tot mai remarcabilă altitudine culturală, alcătuit din texte și adaptări capabile să intereseze publicul foarte tânăr de astăzi, îndemnându-1 la dialog, la o participare emoțională bizuită pe propria sa imaginație toate aceste particularități ale ediției a zecea, printre cele mai valoroase, au fost îndelung comentate și dezbătute la întâlnirea de lucru a juriului, alcătuit din xiaodong yin, președintele as site j china, președintele societății pentru copii din china, președintele teatrului național pentru copii din china - președinte de onoare, christoph thoma, președinte assitej austria, romano bogdan, director al teatrului pinklec din cakovec, membru în comitetul assitej croația, emanuel alecsandru papagheorghiu, director executiv, direcția cultură, sport, turism din primăria municipiului bucurești, irina lonescu, critic teatral, director direcția programe la icr, marius zarafescu, critic teatral, director adjunct la teatrul nottara" bucurești, cristina rusiecki, maria sârbu, daria dimiu - critici teatrali, raluca tulbure, secretar literar la teatrul „țăndărică" din bucurești, secretar al juriului și subsemnatul, în calitate de președinte executiv n numărul anterior al revistei noastre, am citit cu plăcere un portret bio-bibliografic al lui alexandru mitru, bine documentat de către dl florea firan, publicat cu ocazia centenarului nașterii cunoscutului scriitor pentru copii și tineret era precizat în articol faptul că al mitru a colaborat, printre altele, și la revistele „cutezătorii" și „luminița" dânsul a publicat în revistele amintite, dar și în altele, mai multe benzi desenate istorice, fiind unul dintre cei mai importanți scenariști de benzi desenate din epocă a debutat în acest domeniu în 1965, în paginile revistei „luminița", semnând scenariul serialului bd gebeides-șoimul, desenat de pictorița ݢޅޑހ rind banda desenată narează lupta geților, sub conducerea lui dapix, contra cotropitorilor romani, în paralel cu povestea de dragoste dintre fiica sa gebila și vitezul gebeides în 1967, publică în paginile revistei „cravata roșie" serialul lancu jianu, ilustrat de coca crețoiu în octombrie 1967, „cravata roșie" dispare, locul său fiind luat de revista săptămânală „cutezătorii" în paginile acesteia, benzile desenate istorice imaginate de al mitru vor fi o prezență constantă: 1968 - miu-al-florilor, desene loan deak-cluj, semnalul, izbânda, n-a fost în zadar, desene puiu mânu; 1969- vremea lui țepes vodă, desene anton perussi; 1973 - miu-al-florilor, desene albin stănescu; 1975 -baladavalahă, desene puiu mânu; 1982 - tudor, desene puiu mânu ocazional, vor mai apărea alte benzi desenate scenarizate de al mitru, în „luminița" - 1877, desene vintilă mihăescu (1977) și „șoimii patriei" - fata de la cozia, desene valentin tănase (1983) alexandru mitru va rămâne însă în memoria afectivă a cititorilor de la noi în special prin două dintre personajele create de el: miu-al-florilor și căpitanul ion volumul săgeata căpitanului ion, apărut în 1967 cu succesul binecunoscut, fusese ilustrat de către graficianul ardelean ion deak-cluj de aceea, atunci când a fost solicitat de către redacția revistei „cutezătorii", al mitru i-a propus în mod firesc acestui grafician să lucreze din nou împreună, și au imaginat aventurile haiducului miu-al-florilor, plecând de la vechi balade populare al mitru l-a luat în echipă și pe prietenul său, tot cu origini oltenești, poetul aurel tita, care va versifica dialogurile imaginate de scriitor miu-al-florilor este un haiduc oltean din timpul fanarioților, care luptă împotriva boierilor asupritori nu doar cu sabia și cu flinta, ci și cu alăuta, născocind tot felul de cântecele vesele pe seama lor personajul a fost bine primit, astfel încât, cinci ani mai târziu, la cererea cititorilor, alexandru mitru și aurel tita scriu noi aventuri ale lui miu-al-florilor, desenate de această dată de albin stănescu haiducul miu este unul dintre rarele personaje bd din „cutezătorii" care apar pe coperta revistei, subliniind astfel reputația sa în 1982, în paginile volumului din rădăcini de legendă și baladă, al mitru revine asupra personajului îndrăgit, povestind în detaliu atât nașterea, cât și faptele sale de vitejie cele mai importante un al doilea personaj memorabil creat de scriitorul oltean este căpitanul ion acesta a văzut lumina zilei în paginile romanului săgeata căpitanului ion, în 1967 trama romanului va fi dezvoltată în filmul cu același titlu, lansat în 1972 scenariul filmului este semnat, bineînțeles, de al mitru, iar regia de aurel miheleș, care îl distribuie pe vladimir găitan în rolul titular și pe amza pellea în cel al lui aii beg, dușmanul de moarte al căpitanului ion în fine, în 1975, căpitanul ion va fi personajul central al benzii desenate baladă valahă, desenată magistral de maestrul puiu mânu puiu mânu este, de altfel, desenatorul preferat al scriitorului al mitru, care va colabora cu artistul și la alte benzi desenate miu-al-florilor și căpitanul ion sunt două dintre personajele care au marcat copilăria unei generații întregi de mici cititori, iar al mitru rămâne în amintirea lor ca un fel de alexandre dumas al celei de-a noua arte românești ■ ne vom aminti cu plăcere, cu o emoție generatoare de respect și prețuire pentru această competiție, fie de germenii avangardismului și ai spiritului înnoitor din spectacolele intitulate kajtus, vrăjitorul, de la teatrul ieșean „luceafărul" și fabuloasa călătorie a domnului nostoc, oferit de teatrul de marionete arad, pentru care creatorii lor, konrad dworakowski (polonia) și, respectiv, radu dinulescu au primit „premiul pentru cel mai bun regizor", fie de spectacolul gazdelor cu muzicanții din bremen, în care toate componentele (mizanscenă, personajele iscusit întrupate și mânuite, scenografia, muzica și coregrafia) construiau imaginea performanței de vârf a festivalului sub bagheta regizorului attila vizauer („premiul pentru expresivitatea și performanța mijloacelor artistice"), fie de superba demonstrație de candoare și rafinament din povestea cu marionete intitulată tabula roșa, adusă în festival de compania „hop signor" din atena („premiul pentru ingenuitatea și rafinamentul spectacolului cu marionete"), fie de întâlnirea spectaculoasă, plină de umor, de farmec imaginativ, cu pesonajele din odyseea lui homer, prin versiunea franceză cu titlul o corabie pe valuri, datorată companiei „philippe genty", în coproducție cu le carre, scene naționale château-gontier și la maison de la culture de nevers et de la nievre, franța („premiul pentru inventivitatea și virtuozitatea ilustrării unei capodopere"), fie de iscusința interpreților și pitorescul adaptării cu trei daruri fermecate, după edward gordon craig, realizată de regizorul și profesorul cristian pepino cu studenți de la unatc („premiul restitutio") prin atractivitatea filonului oriental, prezent și în spectacolul gazdelor cu prințesa și broscoiul, și, mai ales, prin calitatea mânuirilor, spectacolul trupei de la teatrul „toma caragiu" din ploiești, cu dragonul, s-a bucurat de o primire fierbinte („premiul pentru interpretare colectivă"), în timp ce doi actori spanioli ai companiei „zero en conducta", prin clipele de grație ale teatrului-dans și ale teatrului de umbre, ne-au dezvăluit și ei frumusețea acestei ediții de festival de o binevenită varietate a expresiilor scenice și pregnantă individualitate a producțiilor competitive printre „petele de culoare" și prilejurile de satisfacție artistică ale acestui maraton s-au mai numărat spectacolele cu amintiri din copilărie, de la teatrul „ion creangă", și kiki și bozo, de la teatrul „excelsior", ambele în regia lui peter kerek, în care scenografia lulianei vâlsan a cucerit și ea laurii festivalului, reprezentația „teatrului pentru copii și tineret" din constanța cu prinț și cerșetor, ce a entuziasmat asistența prin evoluția foarte tinerilor mterpreți gemeni (!) cristian și vlad munteanu („mențiune") în finalul festivalului, compania independentă „lightwave" din bucurești ne-a purtat către tărâmurile inefabile ale poeziei și visului, prin iubita fizica, de cristina andreea ion, după cartea lui iulian tănase („mențiune"), iar spectacolul cuafo- tanul încălțat, prezentat în afară de concurs de teatrul „țăndărică" la institutul oncologic, a fost răsplătit cu o bine întemeiată „mențiune specială pentru noblețea gestului și dăruirea profesională a realizatorilor" fără a urca pe podium, tânăra ada lupu, din iași, nu de mult laureată în gala „hop" de la costinești, ne-a impresionat și ea prin virtuozitatea expresiilor corporale, prin savuroasele personaje construite fie cu mâinile, fie cu picioarele, fie numai cu genunchiul! pe tot parcursul festivalului, copiii și însoțitorii lor au putut admira minunata expoziție de scenografie, cu personaje și fotografii din creația valoroasei artiste constănțene eugenia tărășescu jianu, din foaierul teatrului, iar, în sala mare, plină ochi, am fost cu toții martorii momentelor sărbătorești în care alți doi profesioniști excepționali, artista mânuitoare elena săndulescu (teatrul „țăndărică") și tehnicianul de lumini marcel vlădăreanu (teatrul „arlechino", brașov) și-au aflat răsplătite harul și osteneala prin „premiile de excelență" acordate de teatrul „țăndărică", primăria bucureștiului și unima românia dacă cea de-a zecea ediție de festival poate fi considerată o manifestare de nota zece, se cuvine a pune și noi laurii performanței pe frunțile acelora care au lucrat în acest scop din zori și până-n noapte: artiștii, tehnicienii de scenă, membrii secretariatului literar, ai corpului administrativ-contabil, dar și însoțitoarele de sală ale micilor spectatori, care vegheau la bunul mers al „jocului interactiv", pe scurt, întregul colectiv al teatrului „țăndărică", în frunte cu directorul de teatru și de festival călin mocanu, director adjunct florentina lordache și secretar literar raluca tulbure, artizani ai „spiritului de echipă" ce definește și înnobilează eforturile către performanță ale acestei instituții ■ devenit un obicei ca la aniversarea „vârstelor rotunde“ ale unor personalități, să fie publicat câte un „volum omagial“ de cinstire a omului și operei deși scopul demersurilor este același, unul simplu și omenesc, de a arunca o privire, la înălțimea miei anumite vârste, asupra faptelor cuiva, structura și modul de realizare au cunoscut o mare diversitate de forme: de la scrisori prilejuite de eveniment, primite de persoana respectivă sau propriile scrisori expediate către o persoană ori către mai multe, până la scrieri reprezentative despre cele mai importante lucrări ale sărbătoritului sau la transcrierea unui simpozion, cu teme speciale despre personalitatea respectivă sau cu teme din domeniul său de activitate, prilejul fiind uneori doar menționat asemenea volume, „in honorem“, pot fi pentru cei cărora le sunt dedicate, validarea temeiniciei celor înfăptuite până în momentul respectiv, reafirmarea, atât de necesară, la orice vârstă, a prieteniei și prețuirii semenilor și, în consecință, suport sufletesc pentru o nouă etapă de viață în același timp, pentru cei ce „contribuie“ la alcătuirea respectivelor volume, rămâne marea bucurie a împărtășirii sentimentelor față de cineva, a opiniilor despre nimica sau creația acelei persoane (adesea, personalități!) și nu în ultimul rând, senzația apartenenței la o nouă „coimmitate“ special constituită, a numelor adunate într-o carte în jurul ideii de a prețui aceeași persoană profesorul și scriitorul marian barbu nu mai are nevoie de prezentare și nu de acum, ci de multă vreme, de când construcția sa profesorală și cea scriitoricească au început să se contureze ca edificii cu temelie puternică și cu zidiri solide la una dintre ele cea profesorală, a pus (așa e datul!) acoperișul, ucenicii s-au răspândit în lume, iar maestrul rămâne împăcat la umbra timpului și îi așteaptă (pe cei neatinși de aripa uitării!) să vină și să-i spună cum le-a folosit toiagul primit la plecarea din cetate la cealaltă construcție, cea scriitoricească altfel închegată și bine prinsă în toate încheieturile marian barbu încă mai meșterește, poate tocmai din conștiința acumulărilor la trei sferturi de veac sau din zvâcnirile de energie tinerească pe care le mai „simte în vine“ perioada din preajma aniversării este pentru marian barbu aceea a miei febre creatoare asemănătoare celei de tinerețe, două fiindu-i din câte știm, proiectele prioritare: terminarea celui de al vll-lea volum din trăind printre cărți și editarea volumului în care prieteni și confrați s-au exprimat despre el deja finalizat în miez de vară, se constituie într-un omagiu nedisimulat pentru un om de la a cărui știință de limbă română s-au hrănit generații de elevi și a cărui listă de lucrări (publicată și în volum) este amplă volumul începe cu o scurtă „punere în temă“ din partea scriitorului (autoportret neretușat - în loc de prefață și de același autor), de aici încolo lăsându-se loc celor 64 de autori de texte deosebit de diversificate ca abordare întindere și structură, toate regăsindu-se însă, firesc, sub numitorul conimi al legăturii cu profesorul și scriitorul marian barbu cele trei capitole ale volumului marian barbu cercuri de vârstă - 75 au fost stabilite chiar de autor în primul capitol receptori ai biografiei, se află cel mai numeros grup de „contributoria dar și aceia pe care îi putem categorisi ca făcând parte dintre „prietenii de suflef‘ de la membrii familiei până la personalități aflate, topografic, la distanțe diferite, dar, sentimental, foarte apropiate omului, profesorului și scriitorului din texte se desprind ușor bucuria cu care au fost scrise, dragostea și prețuirea pentru sărbătorit, spontaneitatea și claritatea exprimării, gândurile sincere de bine pentru o altă etapă de viață nu amintesc în mod special, nume ale celor ce au scris, dar nu pot să nu remarc fluxul sentimental dintre nepotul cel mare thomas-gabriel și scriitor, prunul începându-și textul (în engleză, integral) prin ݲގ ޒޅ, ޒޓ grandfliater is a legend, iar al doilea prezentându-1 la „identități socio- profesionale“ cu mândrie ghicită, drept nepotul cel mare, altfel student în america al doilea capitol poartă titlul referenți ai scrisului editat aici, fără îndoială criticul marian barbu a avut de înfruntat dificultatea selecției și lupta cu sine despre opera lui m barbu s-a scris mult în reviste și în volume încât dacă, la începutul volumului ar fi înșirat și titlurile referințelor care-1 privesc, ar fi ocupat multe pagini pentru neavizați putea fi și așa întru oglinda completă asupra scriitorului, dar acesta nu este mi volum pentru neavizați! se pare că opțiunea a fost pentru câteva dintre textele publicate în timp și texte scrise special, la acest ceas aniversar aprecieri la adresa operei întâmplări și circumstanțe de natură profesională, relaționări cu conotații cognitiv-afective - sunt câteva dintre ideile care exprimă esența textelor din acest capitol, multe dintre aceste texte aparținând mior personalități marcante ale literaturii române al treilea capitol noi, în ultimă instanță, include creațiile proprii a cinci autori, dedicate scriitorului sau „cu dedicație pen- tru“ sărbătoritul celor trei sferturi de veac am vorbit despre cele trei secțiuni ale volumului pentru că așa mi l-a și prezentat autorul sărbătorit, atunci când mi l-a înmânat îmi îngădui să constat că a patra parte a cărții addenda, susține temeinic capitolele anterioare, prin mărturiile documentare facsimilate fragmentele de corespondență și mai ales, iconografia chiar în ceea ce îl privește pe sărbătorit, se recompun, prin fotografii - din priviri, din ținută (nu doar cea vestimentară), din selecția companionilor - etape de viață, concepții, rigori sau afinități cercuri de vârstă - 75 este o carte omagială editată și tipărită (de remarcat și excelenta realizare tipografică!) pe criteriile de competență și exigență ale profesorului, scriitorului și criticului literar marian barbu ■poeme n-aș putea să vă spun mare lucru despre unele vise date la-ntors de însăși memoria mea un fel de rufe murdare de atâta purtat și pe o față viață și pe cealaltă le țin minte păstrate ca-ntr-o cutie neagră a sufletului cine o să găsescă această cutie și chiar o va deschide va fi izbit de rugămințile doamnei care mă iubea dezinteresat și mă purta prin piețe de fiecare dată când erau serbate zilele cetății alături de clowni mov și primari înhămați la eșarfe strânse până le ajungeau aproape de respirație precum ștreangurile doamna care mă iubea dezinteresat mă țâra prin mulțime ca pe o pradă câștigată glorios în timp ce eu nu-mi doream decât să cutreier ca o ceață scoarța copacilor chirciți de la marginea orașului pentru ca a doua zi s-o pot lua de la capăt apropiindu-mă și mai mult de seva lor cu care ne văd și ne pipăie totdeauna la astfel de ceremonii absurde se îmbulzeau în jurul meu oameni de tot felul care mă împingeau în față printre clowni dizeuse siliconate și pitici ținând în mâini căpestrele aurii ale movilelor din jur tot ei zorindu-mă să urc pe scenă spre marea bucurie a doamnei care mă iubea dezinteresat deși cum bine se știa eu nu-mi doream decât să fiu măcar pentru o singură dimineață totuna cu luciul apei și să-mi pot exersa măcar una din formele neîncrederii inițial pământul nu s-a învârtit pământul stătea pe loc laolaltă cu celelalte corpuri cerești bune doar de trimis lumină către poeți și corăbieri - (cam același lucru în fapt) abia după umilirea lui galileo în piața publică pământul a început timid să se învârtească mai întâi în jurul inchiziției și mai apoi imperfect ce-i drept în jurul axei sale pământul nu era încă prea rotund și nici nu se învârtea prea respectuos în jurul soarelui abia când giordano bruno era ars pe rug iar cenușa sa luată de vânt și egal distribuită spre punctele cardinale abia atunci pământul a început să se mai rotunjească pe la colțurile sale înghețate din mintea contemporanilor toți acești eretici și încă mulți alții mai puțin cunoscuți și-au meritat cu asupra de măsură pedeapsa mai ales că spiritele lor și acum mai cârtesc nimic din aburii pământului nu se mai clintește simt cum te îndrepți spre mine cu zări topite-n unnă de căldura aripilor tale dinlăuntru ce lucru mecanic să mai facă și gândurile noastre? care rotițe unse cu miruri foarte vechi ar mai putea rugini în ele? nu mă mai tem de aproape nimic de când m-am lăsat în voia mior semne demult implorate acum stau atent să simt cum schimbăm chipuri iluzorii și aștept să deprind prima literă dintr-un alt alfabet tăinuit între coloane de lumini reci echere fosforescente compasul auriu dincolo de orice viciu și ochiul acela cât toate cerurile ■ din volumul fel de învățături, în curs de apariție lucia florin (continuare din pagina 24) rogneanu sorana georgescu - gorjan iteori privitorul este copleșit de lumina și culoarea în special, a peisajelor de primăvară în care densitatea materiei picturale și ritmul alert al suprafețelor sugerează acea trepidație vie și permanentă a naturii rămânând tot în acest registru al senzațiilor și sentimentelor, i d sîrbu, mi rafinat „observator“ al artelor plastice, sublinia: „peisajele lui vasile buz cuprind în spațiul restrâns al ecranului pictural elemente caracteristice ale matricei stilistice românești, ele putând fi așezate undeva între tragismul propriu trăirilor nordicilor și exuberanța și strălucirea trăirilor de tip mediteraneană din marea majoritate a lucrărilor lui vasile buz răzbate acel sentiment al neputinței în fața unor evenimente mai presus de puterile umane în care „spectatoml“ nu se poate implica direct, ci numai mental și emoțional cu sentimentul că am încercat, cât de cât să conturez mi „crochiu“ pe măsura artistului vasile buz, nu îmi rămâne decât să-i urez, la aniversarea celor 80 de ani, o viață lungă și liniștită cu dorința de a rămâne același om cerebral, distins și plin de umor ■ n 1922, 17 lucrări de brâncuși din colecția quiim au fost expuse la „tire sculptors’gallery” din new york, în cadrul expoziției de artă franceză contemporană, organizată de arthur b davies modul de prezentare a lucrărilor l-a nemulțumit pe artist, care a constatat din fotografii că sculpturile erau înghesuite cupa era pusă pe dos și himera nu avea soclu de instalarea viitoarelor expoziții se va ocupa marcel du- champ creația brâncușiană este semnalată pozitiv de numeroși critici de artă, dintre care henry mc bride este cel mai elocvent i se reproduc desene și lucrări în reviste i se dedică numere speciale din publicații importante - „the little review“ „the transatlantic review“ „this quarter“ în 1921, ezra pound publică mi prim eseu de mare profunzime, inspirat de artist în 1924 john quiim moare și colecția lui se va lichida printr-o combinație de expoziții, licitații și vânzări private în 1926, brâncuși se decide să vină în america pentru pruna oară se îmbarcă pe vaporul france la 20 ianuarie și sosește la 28 ianuarie la new york pleacă la 22 martie înapoi cu vaporul de grasse și ajunge în franța la 31 martie patru lucrări ale sculptorului sunt prezente la wildenstein galleries la expoziția de grup de artă tri-națională (26 ianuarie -17 februarie) tot acolo are loc și a treia personală a sa (18 februarie - 3 martie), pentru care a trimis 8 sculpturi noi și câteva desene în decursul prunului sejur american este oaspete de onoare la balul pompierilor de la „penguin club“ se întâlnește cu alfred stieglitz, face cunoștință cu soții louise și walter arensberg, care vor deveni cei mai mari colecționari ai săi al doilea sejur al artistului în statele unite are ca scop pregătirea celei de a patra expoziții personale ce va fi instalată de du- champ și găzduită de galeria brununer din new york, între 17 noiembrie și 15 decembrie sosit la 23 septembrie brâncuși se ocupă de repararea sculpturilor sale din colecția quinn, pentru a putea fi expuse la brununer în octombrie steichen sosește la new york cu lucrarea pasăre în spațiu, din bronz, cumpărată de la artist vameșii socotesc lucrarea drept obiect utilitar și hotărăsc s-o taxeze ca atare însoțit de steichen, brâncuși vizitează casa meyer din momit kisko și le face un soclu pentru o pasăre îi vizitează și la washington d c la 19 noiembrie asistă la deschiderea expoziției internaționale de artă modernă organizată de societatea anonimă la muzeul brooklm leda se află la loc de cinste la 3 decembrie revine în franța între 4 și 22 ianuarie 1927, personala brâncuși este itinerată la „arts club“ din chicago și este instalată tot de marcel du- champ clubul va achiziționa pasărea de aur, din fosta colecție quinn steichen și duchamp se vor ocupa de litigiul cu vama americană procesul intentat de brâncuși la 21 octombrie 1927 va face necesară mărturia artistului la 22 noiembrie, la consulatul american din paris la new york, se vor implica de partea sculptorului gertrude vanderbilt whitney prin sponsorizări, avocații maurice speiser și charles lane prin asistență juridică vor depune mărturii impresionante cunoscuții artiști edward steichen și jacob epstein, faimoștii publiciști forbes watson, frank crowninshield și henry mc bride dar și william henry fox, directorul muzeului brooklyn mărturiile sculptorilor aduși de vamă robert ingersoll aitken și thomas h jones nu au reușit să-1 convingă pe judecătorul waite care a decis la 26 noiembrie 1928 că se impune o nouă definire a artei și i-a acordat credit lui brâncuși familia walter și louise arensberg a achiziționat numeroase lucrări din fosta colecție quiim și a alcătuit o impresionantă suită de opere care va fi lăsată moștenire statului în 1950 unnătoarea expoziție personală brâncuși a fost organizată tot la galeria brununer și a fost instalată tot de duchamp a avut loc în perioada 17 noiembrie 1933 - 13 ianuarie 1934 și s-a bucurat de mare succes a treia și ultima vizită a lui brâncuși în statele unite s-a petrecut în 1939, între 19 aprilie și 25 mai sculptorul a participat cu acest prilej la aniversarea de 10 ani a muzeului de artă modernă din new york, a vizitat philadelphia chicago și washington între 26 octombrie 1955 și 8 ianuarie 1956, muzeul solomon r guggenheim din new york, condus de james johnson sweeney a organizat prima retrospectivă brâncuși din lume, cu 59 sculpturi și 10 desene sau guașe între 27 ianuarie și 26 februarie 1956, retrospectiva a fost itinerată la muzeul de artă din philadelphia în 1956 sculptorul a corespondat cu bamet hodes din chicago în vederea miei proiectate coloane de 400 metri din oțel inoxidabil visele și proiectele au fost oprite de trecerea artistului la cele veșnice la 16 martie 1957 numeroșii colecționari americani ai operelor brâncușiene le-au lăsat în custodia muzeelor și le-au făcut accesibile marelui public brâncuși este cunoscut și îndrăgit de americani, pe care i-a prețuit la rândul său ■ remarcăm în nr 11/2014 al revistei apostrof articolul lui alexander baumgar- ten dumnezeul și apusul lui guillaume, o introducere în subiectul tratatului de con- templando deo, scris de abatele guillaume de la mănăstirea samtthierry în jurul anilor 1121-1124, tradus și în limba română, cu o întârziere de aproape o mie de ani, ce-i drept, de către specialistul în tradiția patristică florin crîșmăreanu cu mi subiect aproape antagonic mirel anghel propune mi articol despre cartea lui ian ste- wart numerele naturii: ireala realitate a imaginației matematice, unde autorul cărții își propune să prezinte „matematica naturii“ și cmn această știință este, de fapt în spatele tuturor proceselor naturale din univers de la proporția de aur, până la simetriile imperfecte, autorul articolului face o prezentare incitantă a miei cărți la fel de interesante de asemenea mai amintim cronicile critice - chipul nostru cel adevărat, de ileana mălăncioiu morală și ipocrizie, de ovidiu pecican și cronicile de film românesc poarta albă, de marta petreu și în subsolul infernului de ștefan bolea, grupaje de poezii de george vulturescu leonard nolens arniina flavia adam și alexandru ovidiu vintilă proză -mirositorul de picioare, de radu țuculescu interviul lui martei petreu cu jean-louis courriol traducător în franceză al lui rebreanu și o evocare aniversară - cornel țăranii revista tribuna (nr 291/2014) semnată de nicolae bosbiciu -atunci când manuscrisele nu ard, despre volumul biografic dedicat scriitorului mihail bulgakov publicat de cercetătoarea j a e curtius o serie de poeme semnate de lucian scurtu și interviu cu muzicianul mani gutău (de la formația „unna“) este semnat de rico - pe urmele urmei, iar la rubrica dedicată cinematografiei lucian maier ne vorbește despre două producții recente în vânătoarea de spioni și captiv ■1 revista confesiuni (nr i 19/2014) ne propune pentru ݣ început două articole im- i portante: imagine și sens în artă, semnat de doru strîmbulescu directorul publicației, și electorale, de constantin trandafir care face o incursiune în literatura noastră pe această i temă gheorghe grigurcu este autorul mior pagini de jurnal „ ceea ce numim inteligență", constituindu-se într-o serie de aforisme și anecdote privind calitatea inteligenței nicolae coande semnează o introducere în universul poetic al lui ion mureșan prin articolul lonmureșan - invazia straniului și a subversivului paul aretzu face o cronică la volumul simbolismul crucii, de rene guenon - o reprezentare cuneiformă a lumii despre viața celebrei traducătoare antoaneta ra- lian ne relevă viorica gligor, în articolul urme pe „ straturile de zăpadă " ale timpului, tratând autobiografia traducătoarei apărută la ed humanitas: amintirile unei nonagenare călătoriile mele, scriitorii mei ion popescu-brădiceni este autorul articolului maestrul gheorghe grigurcu: un proustian al textului, în timp ce personalitatea artistică a lui constantin brâncuși este evocată printr-o serie de articole dedicate mior aspecte din creația acestuia sau modului în care este utilizată memoria sculptorului, printre acestea numărându-se: brâncuși, calea desăvârșirii, de lucian gruia masa tăcerii: istoric și interpretări de sorin lory buliga sau brâncuși și reclama cec, de sorana georgescu-gorjan ■ red sorana georgescu - gorjan n 14 ianuarie, anul acesta, vasile buz, unul dintre cei mai importanți artiști contemporani craioveni, va împlini frumoasa vârstă de 80 de ani născut în 1935, în localitatea storojeneț, lângă cernăuți, avea să urmeze liceul de artă din bucurești, apoi institutul de arte plastice „nicolae grigorescu44 - secția de scenografie pe care îl absolvă în 1963 este anga- jat pictor-scenograf la teatrul național din craiova, unde realizează decorurile la peste 100 de spectacole in 1967 devine membru al uniunii artiștilor plastici din românia, an în care deschide la craiova și prima sa expoziție personală, până în prezent adunând în palmares peste 45 de asemenea evenimente artistice fire introvertită, cu personalitate puternică, vasile buz a fost mereu prins în vâltoarea vieții artistice, atât ca scenograf cât și ca pictor, fiind permanent la curent cu cele mai noi modalități de expresie artistică, experimentând toate mișcările artistice, regăsind în fiecare anumite esențe aproape de sufletul său fapt ce i-a oferit de-a lungul timpului unicitate în abordare și expresivitate vasile buz este un adevărat truditor în lumea artelor, un artist care își petrece cea mai mare parte din zi în atelierul său, „mestecând44 în „ceaunul44 cu idei și sentimente pentru a realiza acea compoziție ce tinde spre perfecțiune această afirmație este dovedită de faptul că pictura sa se află în colecțiile mai multor muzee de artă din românia și în numeroase colecții particulare din țară și străinătate: s u a , anglia, australia, canada, coreea, elveția, franța, germania, grecia, india, italia, japonia, norvegia, olanda ș a grija permanentă a pictorului pentru spațiu și compoziție, foarte probabil vine de la scenograful care are grijă ca fiecare personaj să poată „respira44, să se poată dezvolta armonios în cadrul ansamblului,pentru binele întregului așa cum scena este menită să creeze atmosfera necesară sau să pună în acord vizual și spiritual publicul cu piesa, la fel și compozițiile sale picturale sunt menite să te transpună mental și sentimental în „miezuݣ lucrării deși lucrările fac trimitere directă la con cret, la obiectual, datorită compoziției și alăturărilor cromatice, ele degajă un aer de mister, lăsându-te să cauți mereu dincolo de palpabil, de realitatea imediată din punct de vedere tehnic, vasile buz este artistul care se bazează pe o gamă cromatică amplă, reușind, de fiecare dată, să armonizeze multitudinea de gesturi plastice, nuanțe și tonuri de culoare, ca într-o ecuație matematică de mare dificultate, a cărei rezolvare iscusită urmează a fi dezvăluită către public rafinamentul griurilor colorate vine să „împace44 acest „conflict44 al culorilor ca într-un spectacol în care pauzele dintre replici sunt menite să potențeze mesajul sau să prelungească suspansul lucrările sale se compun sub forma unui puzzle din foarte multe piese această fragmentare și recompunere a spațiului pictural, dată de pensulația energică sau modul ferm în care este așezată culoarea cu ajutorul cuțitului, conferă compoziției un „tremur44 interior permanent, ca o vibrație primordială creatoare de viață pentru a pătrunde mai aproape de sufletul artistului este nevoie ca privitorul să încerce să se transpună în lucrare, acolo unde poate „respira44 mai bine atmosfera și taina suprafețelor picturale din majoritatea compozițiilor sale răzbate o senzație acută de singurătate ce te îndeamnă la contemplare, într-un cadru nedefinit în timp, în care te simți apăsat de un cer adesea învolburat, compoziții în care reverberează stări personale predominant dramatice (continuare în pagina 23) n catalogul marii retrospective brâncuși de la paris și philadelphia din 1995, la p 68, ann temkin citează vorbele artistului, consemnate în 1955 în comunicatul de presă dat cu ocazia retrospectivei de la muzeul solomon r guggenheim dinnew york: „fără americani, n-aș fi fost în stare să fac toate acestea, și nici măcar să exist44 această afirmație, sintetiza importanța contribuției amatorilor de artă americani la evoluția creației brâncușiene și la impunerea ei pe plan mondial ne amintim că încă din 1912 americanul arthur bowen davies a cumpărat un minunat tors din marmură direct de la sculptor opera va fi expusă alături de mulajele din ghips după muza adormită, muza, sărutul și domnișoara pogany la faimoasa armo- ry show din 1913, facându-1 cunoscut pe artist publicului american organizatorii expoziției internaționale de artă modernă din 1913 - davies, walter pach și walt kuhn - au fost primii care au apreciat opera sculptorului pach a primit de la acesta sărutul din ghips, iar kuhn a achiziționat mulajul muzei davies va mai cumpăra și mannurele muza adormită și muza (intitulată naiada), cu prilejul primei expoziții personale brâncușiene din 1914 în 1913, colecționarul american arthur jerome eddy din chicago a comandat și cumpărat de la londra o muză adormită din bronz în 1913, artistul-fotograf american edward steichen a achiziționat o primă măiastră din bronz, pentru grădina sa din voulangis grădina vilei ,,l’ oiseau bleu44 va găzdui și o coloană fără sfârșit cioplită dintr-un plop în 1926, an în care pasărea în spațiu, care a declanșat celebrul proces cu vama americană, va fi adusă în america de același steichen tot steichen va realiza măiestrit în 1914 și instalația primei personale brâncuși la „ little galleries ofthe photo secession“ (12 martie -1 aprilie), organizată de fotograful și colecționarul alfred stieglitz acesta va cumpăra atunci o muză adormită din bronz, iar soții eugene și agnes meyer jr vor deveni proprietarii bronzurilor măiastră și danaida avocatul john quinn a ales marmura domnișoarei pogany și a comandat superba măiastră de marmură pe soclul cu cariatide din piatră în decursul anilor, john quinn va deveni principalul comanditar al operelor brâncușiene, pe care le aprecia cu deosebire în lui prematur, se vor afla prima coloană fără sfârșit din stejar, adam și eva, cariatida, banca și arcada din lemn, prima pasăre în văzduh din marmură, o versiune nouă a sărutului din piatră și a muzei din bronz, mannurele muza adormită și prometeu și multe altele peste ani, soții meyer jr vor achiziționa o pasăre în văzduh din marmură albă și portretul doamnei agnes meyer jr din marmură neagră anul 1916 a adus a doua expoziție personală brâncuși organizată de marius de zayas la modern gallery din new york între 23 octombrie și 11 noiembrie de la modem gallery, john quinn a ales marmure- le trei pinguini și portretul dnei p d k sau prințesa x walter arensberg, spirit de avangardă, a optat pentru strania lucrare din stejar, fiul risipitor începându-și astfel colecția de lucrări brâncușiene va mai achiziționa noul născut din marmură și prințesa x sau portretul prințesei bonaparte din bronz în 1919 pe brâncuși l-a vizitat în atelier o altă amatoare de artă modernă - americanca katherine dreyer aceasta va oana băluică deyan ranko brashich constantin cubleșan mihai ene ovidiu ghidirmic dan lonescu rodica grigore loan lascu nicolae panea gabriela rusu-păsărin maria tronea mpreună cu elena văcărescu, martha bibescu și elena ghica, anna brâncoveanu întregește grupul scriitoarelor române de expresie franceză cu contribuții remarcabile în literatura și cultura europeană anna-elisabeth brâncoveanu s-a născut în 15 noiembrie 1876 la paris este descendentă dintr-o familie veche boierească tatăl său, grigore brâncoveanu, era fiul lui george bibescu, ultimul domn al țării românești (1845-1848) și al zoiei mavrocordat, prin intermediul căreia grigore moștenește și numele de brâncoveanu mama poetei, raluca musurus, descindea dintr-o veche familie cretană, fiica lui musurus pașa, ambasadorul porții otomane la londra, unde grigore bibescu o întâlnește pe raluca musurus anna își va petrece copilăria până la 9 ani, când moare tatăl ei, în noua locuință din avenue hoche, unde unul din saloane era închinat strămoșilor valahi cu portretele străbunilor familiei brâncoveni, bibești și basarabi verile le petrecea cu familia în villa bassaraba, la amphion, pe malul lacului leman (pe care o cumpărase tatăl său de la prințul walewski, fiul lui napoleon), cu plimbări cu vaporul botezat semnificativ „romania“ în vila de la amphion erau primiți oaspeți precum frederic mistral, sully prudhomme, caro și dessus sau prințul eduard, viitorul rege al angliei într-o călătorie cu familia spre istanbul, la bunicii dinspre mamă, cu o oprire de câteva zile în bucurești la ceremonia funerală a înhumării tatălui, care ceruse ca trupul să-i fie adus în țară, micuța anna se afla pentru prima dată pe pământ românesc mai târziu, evocând călătoria, menționa în poemul adieu aux ateu lus: „acolo văzui palate, biserici, morminte/ toate din câte neștiutoru-mi suflet le zămislise " dragostea pentru natură se va resimți în toată creația sa: „iubeam natura copilă fiind, de ea mi-era și foame și sete, nu-mi trebuia altceva nimic departe de ea simțeam că mor; cabana, drumurile, lacul, colinele îmi provocau, când mă aflam în mijlocul lor, o stare de beție, iar când eram departe - o deznădejde de care depindeau sănătatea și dispoziția mea lainică " împreună cu frații ei elena și constantin, anna primește o educație aleasă, familiarizându-se ușor cu limba franceză, iar la 13 ani scrie primele versuri grupate ulterior în ciclul litanies și publicat la 1 februarie 1898 în „revue de paris", duse la redacție de robert de montesquoiu, distins om de cultură cu simțul poeziei, și semnate anne de brancovan la 15 ani trimite cu emoție și încredere lui mistral poemele sale de tinerețe în care acesta ar fi întrevăzut de pe acum o poetă atinsă de aripa geniului în 1897, când avea 21 de ani, anna brâncoveanu s-a căsătorit cu tânărul conte mathieu de noailles ce provenea dintr-o familie de înalți demnitari, cardinali, amirali , nume ce și-l adaugă la cel de familie prin mariaj capătă titlul de contesă și are posibilitatea de a cunoaște aristocrația franceză, dar și personalități din lumea literară și artistică continuare în p 3 gabriel coșoveanu -p l - monica spiridon -p ‘' adrian cioroianu - p 7 dumitru radu popescu - p 9 dumitru radu popa -p-13 carmen firan -p 15 ion parhon -p 22 nu credeam să-nvăț a muri vrodată; pururi tânăr, înfășurat in manta-mi, ochii mei nălțăm visători la steaua singurătății [ ] piară-mi ochii turburători din cale, vino iar în sân, nepăsare tristă; ca să pot muri liniștit, pe mine mie redă-măi poezie mihai dutescu 7 florea firan, anna brâncoveanu de noailles pp 1,3,4 mihai duțescu, eu despre eminescu, nu pot să scriup 2 gabriel cosoveanu, coduri si maniere culturalep 4 monica spiridon, despărțirea de ithaca: doi europeni la întâlnirea cu alteritateap 5 ovidiu ghidirmic, eminescu și clasicismul anticp 6 adrian cioroianu, jurnal parizian - scene de stradă, scene de viațăp 7 loan lascu, metafizică și imaterialitatep 8 dumitru radu popescu, cătușeriadadap 9 constantin cubleșan, eminescu și „complexul" ghilgameș p 10 red , calendar - ianuarie p 10 nicolae panea, manifestul de la lausanne și antropologia non-hegemonică p 11 mihai ene, fâșii de literatură p 12 constantin m popa, inspecție specială pp 12,13 dumitru radu popa, rene girard, ultimul mare umanistp 13 adrian sângeorzan, poemep 14 deyan ranko brashich, moartea artei obscenepp 14,15 carmen firan, cum să îmblânzești demonii p 15 timoteiursu, tanti tincuța p 16 gabriela rusu-păsărin, loan inocențiu micu-klein despre exilul său interiorp 17 oana băluică, morfologia eului în romanele lui augustin buzurap 18 rodica grigore, copii și poveștip 19 viorel forțan, poemp 19 ceciliacăpățînă, colocațiile verbului a face p 19 maria tronea, poezia bucureștiului în „solenoid"pp 20,21 dan lonescu, „eminescu", o nouă antologie comentatăp 21 ion parhon, pescărușul pe scena craioveană: trista comedie a neîmplinirilor p 22 claudia miloicovici, literatura contemporană, tendințe și orientări p 23 fl firan, adio, doamnă! p 23 red , okeanos p 23 andrei șerban, postere pentru piese nescrise p 24 am fost rugat să scriu o poezie despre eminescu, iertați-mă, dar despre eminescu eu nu pot să scriu el a fost născut de vergina limba română când magii i-au vestit venirea la ipotești a trăit puțin și a fost răstignit la 39 de ani pe crucea cuvântului l-a omorât un nebun cu o piatră, vedeți dar, că despre eminescu eu nu pot să scriu peste trei zile, poetul a înviat și a ieșit din mormânt cu moartea pre moarte călcând; de atunci colindă lumea în numele acestui popor pe care l-a slăvit vă rog să înțelegeți, eu despre eminescu nu pot să scriu cine ne va ierta vreodată că l-am lăsat să fie ucis cu pietre ca un câine turbat, cine ne va ierta vreodată că pe mihai viteazul l-am lăsat singur în cort unde a fost străpuns cu hangerele, de slugile trădătorilor cine ne va ierta în vecii vecilor că pe brâncoveanu l-am lăsat să plece la stambul cu copiii și li s-au tăiat capetele iertați-mă, dar despre eminescu, eu nu pot să scriu pe cincisprezece ianuarie ar trebui să mergem cu lumânări și cu flori la locul nașterii sale, în satul acela pitic, la ipotești, și să îngenunchem să ne rugăm și să plângem și apostolii să vină să ne spună că poetul s-a ridicat din morți vedeți, dragii mei, de ce eu nu pot să scriu despre eminescu abonați-vă la revista „scrisul românesc44 și veți avea un prieten apropiat abonamentele se fac prin rețeaua proprie și poșta română, se pot achita și la sediul revistei sau în contul: ro 03brde170sv21564261700, agenția mihai viteazul, craiova costul unui abonament anual cu taxele incluse este de 80 lei pentru abonații din străinătate este de 140 $ sau de 125 € informații primiți la tel : 0722 75 39 22; fax 0251 413 763 fondată la craiova, în 1927, de către criticul d tomescu serie nouă, din 2003, întemeiată de florea firan editată de: fundația - revista scrisul românesc florea firan gabriel coșoveanu adrian cioroianu andrei codrescu daniela crăsnaru eugen negrici nicolae panea dumitru radu popa dumitru radu popescu monica spiridon daniela tarniță ina voinea mihai ene viorel forțan dan ionescu alexandru oprescu ion parhon lucian florin rogneanu florentina anghel oana băluică mihai duțescu răzvan hotăranu gabriela rusu-păsărin claudia miloicovici georgiana oprescu str constantin brâncuși nr 24 tel /fax: 0722753922; 0251/413 763 e-mail: scrisulromanesc@yahoo com web: www revistascrisulromanesc ro cont: rg03brde170sv21564261700 brde agenția mihai viteazul, craiova se pot face la sediul redacției, adresa: constantin brâncuși, nr 24, craiova, județul dolj sau scrisulromanesc@yahoo com responsabilitatea opiniilor exprimate aparține integral autorilor manuscrisele nepublicate nu se înapoiază tiparul: tipografia de sud, craiova, str câmpia islaz nr 97a, tel : 0251/534 408 continuare din p 1 florea firan n salonul ei literar de pe avenue hoche, care era numit „salonul prințesei brancovan", se întâlneau frecvent andre gide, paul valery, jean cocteau, sidonie-ga- brielle colette, paul claudel, sully prudhomme, francie jammes, robert de montesquoiu, max lacob, paul hervieu, care i-au adresat cuvinte de admirație joseph reinach, politician francez, i-ar fi spus: „madam, în franța sunt numai trei miracole - jeanne darc, râul marne și dumneavoastră" în 1901 debutează editorial cu volumul le cceur innombrable/inimi fără de număr în una, distins de academia franceză cu premiul ݠރޑݼގޏ-ݮޅ8ސޡރގވ8ޅ8, la propunerea lui melchior de vogue, volum de mare succes critica o situează în fruntea poeziei franceze într-o perioadă post-parnasiană și post-simbolistă paul van tieghem scria în jurnalul său: „contesa de noailles des- cinzând dintr-o familie princiară românească, s-a impus în chiar primul rând al poeților francezi contemporani" cea mai mare parte a volumului de debut cuprinde poezii închinate bucuriei de a trăi, iubirii și existenței umane 1901 este și anul când începe corespondența cu marcel proust, acesta legând prietenii și cu frații anton și emanuel bibescu care au impus unui editor debutul lui proust ca romancier scrisorile lui marcel proust către poetă se regăsesc în tomul ii din corespondența generală marcel proust, editate de robert proust și paul brach, care acoperă perioada 1901-1919, relevând o prietenie exemplară și statornică prietenia cu elena văcărescu și marcel proust din perioada 1898-1905, numită „un trio inseparabil", a fost una specială, o dovedesc și cele 50 de scrisori primite de poetă de la acesta scriitoarea este tot mai prezentă în lumea artistică pariziană, la saloanele literar-artistice, în special ale lui marcel proust, invitată de onoare alături de mari personalități precum anatole france, jean cocteau, pierre loti, prieten personal al reginei maria și al româniei continuă să scrie, în 1902 publică volumul l’ombre des jours (umbra zilelor), după care se consacră prozei în 1903 îi apare la nouvelle esperance, „roman de moravuri, al libertății de conștiință și sincerității", recomandat de maurice barres pentru premiul goncourt un an mai târziu publică romanul le visage emerveille, scris ca jurnal al unei călugărițe îndrăgostită de un pictor, julien, „necredincios și panteist" apărut în perioada campaniei politice de separarea bisericii de stat, romanul stârnește un adevărat scandal barres și proust o apără, acesta din urmă declarând că-i adoră cartea maurice barres consemna în jurnalul său: „ea are un sentiment al naturii mult mai viu, mai emotiv și mai puternic, pe care noi, francezii, nu-1 avem"; „un instinct care se miră, se neliniștește, o emoție în fața misterioasei naturi și care, dacă le urmărești, duc la panteism la noi nu găsești nici această uimire, nici această neliniște " zoe dumitrescu-bușulenga afirma că poeta „nu-și găsește ascendenți, nici descendenți, ci doar afini formula poeziei annei de noailles este una coborâtoare din romantism și limpezită poate printr-un contact mai strâns cu senzația, precum e mai plină de un sens al corespondențelor învățate de la simboliști opera annei de noailles aspiră spre o clasicitate pe care a purtat-o cu substrat venind dinspre tărâmurile obârșiei sale " în 1905 publică al treilea roman, la domination, în care pune în discuție rostul și virtuțile creației prin destinul romancierului antoine, „dezabuzat, cinic după ce atinge celebritatea" critica la această carte o determină pe autoare să nu mai retipărească romanul și după o tăcere de câțiva ani revine din 1907 la poezie cu volumul les eblouissements (străluminările), prin care se consacră definitiv, primind și girul lui marcel proust marele scriitor francez o prețuiește tot mai mult, iar în 1909, când scrie contre sainte-beuve și stabilește cadrul general al capodoperei în căutarea timpului pierdut, îi cere părerea asupra „tonului de abordare a subiectului" în acest an împreună cu barres întemeiază, pentru o scurtă perioadă, revista „les marches de l’est" și este invitată să rostească un discurs la inaugurarea statuii lui mistral, la arles anna brâncoveanu de noailles este prima femeie distinsă cu rangul de comandor al legiunii de onoare din dorința de a cunoaște și alte spații culturale europene călătorește în italia, spania și portugalia, perioadă evocată mai târziu în volumul exactitudes în 1913 îi apare la editura fayard din paris volumul de versuri les vivants et les morts (viii și morții), dedicat mamei sale, volum care se bucură de mare succes revista „times" din londra o desemnează drept „cea mai mare poetă pe care secolul al xx-lea a dat-o franței și chiar europei" tot în acest an publică și volumul de impresii de călătorie și eseuri de la rive d’europe ă la rive d’asie cu o activitate tot mai valoroasă anna brâncoveanu de noailles devine celebră și se bucură de aprecieri din partea unor mari scriitori între care anatole france, tristan dereme, charles du bos, reiner maria rilke, francis jammes, francois mauriac, leon-paul forgue etc între admiratori se regăsesc și artiști, rodin o va sculpta, bustul se află în atelierul din muzeul rodin, edouard vuillard o va picta în salonul galben, kees van dogen îi va face portretul care o înfățișează cu cravata roșie de comandor al legiunii de onoare (1931), ce poate fi văzut la muzeul din amsterdam, pauline thevenez îi realizează un portret tulburător; portrete în diferite ipostaze îi realizează și jacques emile blanche (1919, muzeul de artă din rouen), antonio de la gandara (1905), philip alexis de laszlo (1913, muzeul d’orsay), edmond lapeyre și jean de gaigneron i-au realizat portrete ce pot fi găsite în muzeul carnavalet, ignacio zuloaga (1913, muzeul de arte din bilbao), jean louis forain (1914) etc primul război mondial îi creează o stare de neliniște și anxietate, scrie versuri prin care condamnă ororile războiului și amplul poem moartea lui jaures în saloanele literare pe care le frecventează tot mai des îl cunoaște pe paul valery (1919), între cei doi legându-se o prietenie literară umbrită o vreme de un articol al lui valery prin care declara că „entuziasmul liric nu e o stare proprie creației", la care anna îi răspunde printr-o scrisoare deschisă lui paul valery, luând apărarea „emoției violente" cu toate acestea, valery va primi din mâinile poetei, în calitatea de comandor, crucea de cavaler a legiunii de onoare editura fayard îi publică în 1920 volumul les forces eternelles (forțele eterne) care cuprinde un ciclu de versuri scrise în timpul războiului, dar și poeme despre dragoste și natură filosoful h bergson, admirator al poetei, îi declara: „nu ați scris nimic atât de frumos "; versurile conțin „intuiții pe care metafizicianul le poate folosi cu succes există o întreagă filosofie în cele patru strofe care încep cu vevey, clarens, montreux " poeta este cooptată în comitetul pentru acordarea premiilor femina academia franceză nu primea în rândurile sale femei, în timp ce academia regală de limbă și literatură a belgiei o include în 1922 ca membră, ulterior academia franceză îi acordă marele premiu pentru literatură poeta traversează și perioade mai grele: își pierde mama, în 18 noiembrie 1922 marcel proust este răpus de o pneumonie, iar în anul următor moare și maurice barres, alt prieten apropiat nu încetează să scrie, publică les innocentes ou la sagesse des femmes/ inocențele sau înțelepciunea femeilor (1923), care cuprinde „morale", eseuri și meditații și se dovedește surprinzătoare în sondarea „abisului psihologiei feminine" un an mai târziu îi apare volumul le poeme de îamour cu o dedicație semnificativă: „prieteniei, sentiment divin, prin a cărei prezență sau absență suntem țintuiți în viață sau uciși, dedic aceste poeme despre iubire, pasiune crudă și bănuitoare", volum remarcat și de către maeterlink care îi scria: „când femeile merg până la marginea extremă a frumuseții și iubirii, găsesc acolo adesea adevăruri care fac să pălească tot ce au descoperit în frumusețe și iubire bărbații " în 1924 îi apare într-o ediție de lux, ilustrată de schmied, culegerea les climats, iar în anul următor este primită membră de onoare a academiei române, la propunerea unui grup de 16 academicieni - gh marinescu, i nistor i lupaș, gh țițeica, dim guști, i simionescu, i mrazec, i c negruzzi, c rădulescu-motru, al lapedatu, s mehedinți, gh vâlsan, gh murnu, a rădulescu, i inculeț - în fruntea cărora s-a situat nicolae lorga care spunea: „anna de noailles a făcut să răsune acordurile misterioase ale sufletului într-una din cele mai mari literaturi ale lumii " după apariția volumelor les forces eternelles și le poeme de lamour tieghem scria: „prin culegerile sale de versuri în care inspirația e variată, sinceră, pasiunea arzătoare, imaginile țâșnesc cu o bogăție și o strălucire extraordinară pentru a da glas iubirii, doliului, misterelor sorții, peisajelor ce dau altă viață sufletului poeților " în septembrie 1925 îl însoțește pe președintele consiliului de miniștri al franței, paul painleve, la geneva, la sesiunea societății națiunilor, iar verișoara ei, elena văcărescu, îl seconda pe șeful delegației române în 1926 publică volumul de meditații și eseuri intitulat passions et vanites, iar un an mai târziu volumul de versuri l’honnneur de souffrir, dedicat „prietenilor care m-au părăsit și pe care eu nu-i părăsesc niciodată", cuprinde meditații asupra vieții, morții și suferinței ultimul său volum, antum, choix de poesies, este o antologie în care sunt incluse poeme reprezentative din întreaga sa creație, în 1932 publică le livre de ޒހ vie!cartea vieții mele, ultima carte antumă, un fel de autobiografie romanțată, și definitivează pentru tipar derniers vers et poemes denfance, volum care cuprinde ultimele versuri și poeme din copilărie, apărut postum în 1934 între numărul mare de personalități cu care păstrează strânse relații se află și rabindranath tagore care în 1930, când vizitează parisul, nu pentru prima dată, primește anna brâncoveanu de noailles r fi motive să găsim tot mai dezamăgitoare prestația vizibilă a intelectualilor actuali mă gândesc, evident, la ceea ce numea bour- dieu „vizibilitate socială" nu aș pretinde, doamne ferește, o volte face de natură să-i facă pe cărturarii rafinați și placizi de azi să devină mâine supermani ai an- ticorupției însă aerul distins-resemnat ce pare a-i caracteriza pe destui încurajează reprezentarea unui câmp de luptă (social) unde cel mai inteligent cedează ba chiar nu se prezintă în arenă, pentru că, nu-i așa, știe că les jeux sont faits meditația asupra propriului statut, benignă în sine, dar care ia, la intelectualul român, câteodată, aspectul despicării cronofage a firului într-o cifră neverosimil de mare, absoarbe, ca o gaură neagră, și energii, și talente, dar mai ales speranțe între aceste speranțe - secvență „cerebrală" a vieții, în fond, prospectivitatea motivând realmente dinamismul sinapselor - se găsește, pitită bine, și ideea de solidaritate în virtutea ei, am vorbi, în fine, și de puterea intelectualului, care ar putea corobora modelul din republica platoniciană cu deconstrucția lui din popper pentru a deveni credibil ca moderator de jure al societății civile însă pe confrați îi resimt preocupați prioritar de self-image nu că aș face excepție, dar întotdeauna la celălalt se vede mai bine reprezentanții „castei" îmi par disputați între postura de fast thinkers - parteneri care reacționează rapid în discuții, neincomodați de microfon sau reflectoare - și titlul-alibi intelectual de campus, doct gardian al graalului numit azi specific al meseriei nimic rău în a munci la fabricarea armoariilor personale și a le include în almanahul gotha al domeniului tău, dar a ține să semeni cu ceilalți, ca și a vedea zbaterea comunității drept o chestiune care nu te privește, cred că sunt atitudini ale unui corp mental în pragul înfrângerii cum ar veni, rostim propoziția aceasta: „mă simt un om superior, un intelectual superior" sau o alta: „mă simt un om obișnuit, un intelectual fără pretenții" declarațiile aparțin unor apărători notorii ai pozițiilor aferente, prima lui aldous huxley, cealaltă prozatorului și publicistului gilbert frankau, și ele i-au adus pe cei doi, previzibil, într-o polemică intens mediatizată altfel spus, ne ascultăm și citim între noi, sau vrem popularitate? activăm pentru (etern debila) elită sau pentru (mereu puternica) majoritate? cum știu că tema e fierbinte măcar printre tinerii dedulciți la biblioteci, citez fraze scandaloase și cât se poate de instructive acționând astfel, mă feresc să votez, cel puțin explicit, (e, inevitabil-ipocrit, o convenție stilistică) afirmă huxley: „mă simt un om superior din aceleași motive din care mănânc, de pildă căpșuni îmi place să mănânc căpșuni și-mi plac procesele și experiențele individuale pe care oamenii le califică de obicei, cu numele de «pretenții» invers, nu mă simt un om de rând, pentru că nu-mi plac procesele și experiențele individuale ale oamenilor de rând de exemplu, îmi produce infinit mai puțină plăcere jazzul sau literatura polițistă decât, să zicem, muzica lui beethoven sau proza lui dostoievski" destul de radical până aici, nu? dacă nu ar fi în joc numele ilustru, afirmația ar căpăta super spotum vot de blam și emitentul s-ar descalifica, întrucât nu dovedește „echilibru" când însă huxley insistă („sex-appeal- ul fetelor de pe copertele revistelor mi se pare mult mai puțin încântător decât farmecul infinit mai complicat al sentimentelor extrem de diverse generate de un tablou de rubens, de el greco, de constable sau de seurat"), frankau ajunge să pronunțe cuvântul, după mine magic, „distracție" el pledează astfel: „ prefer să-mi exprim compătimirea față de domnul huxley și de confrații săi care se simt superiori, pentru că de fapt pierd o mulțime de distracții în viață" analizarea raportului „pretenții" ver- sus „distracții", evident futilă din unghi hermeneutic, dobândește parcă subit prospețime când ne gândim la cronoto- pul nostru pitoresc, cu manelele sale, cu dracula park și cu palmieri cu tot pentru că, la nivelul mentalităților, pragmaticul frankau pune iarăși punctul pe i, arătând că există într-adevăr un inamic al societății care se distrează și ea acolo, în normalita- tea ei: „ne pare bine pentru el [huxley, n m ] că are simfoniile sale și romanele lui rusești atâta vreme cât ne lasă și el în pace să avem și noi jazzul nostru și romanele noastre polițiste dar necazul este că el nu ne lasă în pace (subl mea, - g c ) și că pur și simplu nu-și poate băga în creierul lui uriaș ideea că și noi avem un orizont la fel de larg ca și al lui, dacă nu cumva chiar și mai larg" no comment o întrebare extrasă din puțul retoricii recente: cine arbitrează, în spațiul românesc dispute cu background delicat sau complex, ce implică necesarmente o memorie activă ? inși de toată mâna, dintre care nu lipsesc fotbaliști, maneliști, bla- tiști, sau, desigur, activiști ei, ca și rudele lor - guriști, fripturiști, oportuniști, fără a-i uita pe simpatici anarhiști - au ceva în comun: evitarea racordului la o memorie, care, dacă are vreo componentă sine qua non, aceea e cea culturală ne întoarcem, spășiți, la chestiunea de bun simț, ce pare să expedieze în redundanță interogarea sistemului mass-media, de pildă, a non- necesității cutărui comentator de a avea habar care este diferența dintre logica lui a fi și aceea a lui a avea că una dintre logici presupune elansarea memoriei, nu contează prea mult în climatul tranzient unde tronează repulsia față de „dezgroparea morților" faptă abominabilă, de reproșat intelectualului, adevăratul trouble-fete, oriunde s-ar duce și totuși termenul criză ocupă un loc privilegiat în discursurile publice, dar, când vine vorba de problema ardentă a identificării surselor ei, eschiva, demagogia ori cecitatea pur și simplu țin loc de explicații regula jocului îți impune aproape să treci pe palierul diagnozei un fast thinker găsește fluent exemple gârlă pentru a descrie impasul social sub lupă după care vine explicația, o formă de mimetism, zic eu: economia neperformantă recesiunea mondială să avem răbdare, stratificarea valorilor durează, și vin imediat alte exemple cu diverse comunități azi stabile, însă odinioară spații de grație ale legii talionului etc referentul, constatăm, e mereu extern mai rar am auzit că arhi- criza, ca să folosesc un barbarism - anume fac insertul, chip de a spune că nu barbarismele manipulate de filologi erodează sistemul, ci experiențele lingvistice ale altor categorii, brusc ingenioase - e una de natură intelectuală pentru scepticii care vor fi reacționând la atare, chipurile, reducționism strigător la cer, un masiv și dramatic eseu - aș adăuga și strălucit - despre condiția intelectualului vine să argumenteze că toate, bune și rele, vin din educație, practic din universitățile unei țări mă refer la studiul crunt și fermecător al lui allan bloom, the closingof the american mind aș dezbate, din curiozitate, între noi, să zicem cei escortați de diplome, cum se poate ca o carte net elitistă și „absolutistă", precum cea amintită, să devină best-sel- ler internațional, cu peste un milion de exemplare vândute tipul savantului, al eruditului abstras, consultat în comunitatea științifică, dar neajutorat în afara ei, și neterminat ca om, aparține, după părerea mea, categoriei mai largi cu care aparent, taxinomic vorbind, nu ar avea vreo legătură, aceea de homeless limbajul lor specializat și avizat nu prea funcționează ca o casă a ființei ca și pen- tru fast thinker, fascinat de mirajul „intrării în rândul lumii" (lumea „fără fasoane" a lui frankau, de pildă), situația azilantului în acvariul „cu pretenții" nu e de invidiat antenele sale, instrument atât de prețios, se atrofiază, și ilustrul se trezește girând, în laureat nobel câteodată, cutare dictator alienată prin izolare și, până la urmă, prin autoînțelegere, gândirea lui profundă este înfrântă, cum ar spune finkielkraut nu reiau demonstrația sa cred că în privința apetitelor nu există diferențe relevante între insiders și cei care „nu se simt lăsați în pace" de intelectualii preocupați de a găsi „gazde" unde ouăle raționalității (să luăm cuvântul ca atribut inalienabil al intelectualului) să se dezvolte mortificarea, escortată științific, a acestor apetite, prezintă riscul, deloc neglijabil, al îndepărtării tocmai de elementul dezirabil în comunitatea, oricum fragilă și privită cu suspiciune de către cei- ce-muncesc, a intelectualilor am numit solidaritatea sau, dacă vrem, instinctul sănătos al prieteniei ■ o, tineri, cărțile ޑޅ-am scris, pe voi vă cheamă; în ele am lăsat fugar, cum fac copiii-atunci când mușcă-o poamă, din dinții mei o urmă doar cu mâinile pe paginile larg deschise, cu ochii-n zare căutând, am plâns, cum pe alei plâng pare-mi-se furtunile-n pietriș căzând vă hărăzesc în umbra amară-a cărții, iată, privirile-mi și fruntea mea, și sufletu-mi, văpaie-imensă, beată, să le puteți voi cerceta vă las lumina toată, de soare-a feții mele, cu vârstele ce m-au brăzdat, și, slabă, dulce, inima ce-n doruri grele, atât curaj a arătat cu inima-mpreună vă las povestea-i toată, și prospețimea ei de in, și zorii feței mele, și noaptea-ntunecată, de care părul meu e plin priviți cât de săracă e rochia în care destinu-mi a venit spre voi; cei mai umili drumeți, prin dunele- arzătoare, nu umblă, vai, atât de goi ce minunat frunzișul și-a rozei îmbiere, grădina mea v-am hărăzit, și neîntemeiată, amarnica-mi durere, cea pururi fără de sfârșit (din volumul strâlutninările) continuare din p 3 „să spuneți cât de mult am iubit natura, din ale cărei elemente eu am fost unul " centenarul nașterii annei brâncoveanu de noailles a prilejuit apariția în franța a unor importante și substanțiale volume: culegerea de poezii îngrijită de jean rostand, volumul cu caracter memorialistic cartea vieții mele și ampla monografie anna de noailles alcătuită de edmee de la rochefoucauld în limba română a apărut în colecția „cele mai frumoase poezii" a editurii albatros (1971) volumul versuri, traduceri de demostene botez și lazăr iliescu, cuvânt înainte de zoe dumitrescu-bușulenga, care cuprinde poeme de elena văcărescu și anna de noailles, din creația acesteia fiind selectate versuri din volumele strălumi- nările, umbra zilelor și cinstea de a suferi editura dacia publica în 1982 umbra zilelor, antologie, versiunea românească și prefață de virgil bulat, cu două secțiuni: creația lirică și proza în 1986 la editura univers din bucurești apărea volumul cartea vieții mele (partea i), marcel proust, scrisori către anna brâncoveanu de noailles (partea a ݯ-a) autoarea este inclusă în dicționarul personalităților feminine din românia de george murnu și rodica ilinca, cu un cuvânt înainte de gabriela creția (ed mironia, 2009) și femei celebre din românia - mică enciclopedie de arina avram, cu o prefață de neagu djuvara (ed alfa, 2014), dar și în alte lucrări nemenționate din lipsă de spațiu ■ sursă semnificativă producătoare de reprezentări ale alterității sunt relatările de călătorie, care - cel puțin în cultura europeană modernă - au oferit adesea instrumente eficiente de analiză și de înțelegere a celuilalt de pildă, jurnalele de călătorie a doi autori forte diferiți între ei din secolul trecut - mircea eliade (india biblioteca maharajahului) și thomas mann (meerfahrt mit don quijote/călătorie pe mare cu don quijote) - aduc explicit în instanță identitatea europeană și rețetele ei de construcție scopurile îndepărtării celor doi autori de europa sunt diferite unul părăsește vechiul continent amenințat să fie luat în stăpânire de naziști, înde- părtându-se spre vest, peste atlanți, iar celălalt se îndreaptă către estul îndepărtat, stabilindu-se în india pentru un număr de ani dar ambii sunt deopotrivă conștienți că ceea ce numim în mod curent și neproblematic identitatea europeană a fost dintotdeauna însoțită de umbra celuilalt: o alteritate calificată în mod curent drept barbară și aflată la antipodul insului occidental, însemnările lor de călătorie sfârșesc în mod concertat prin a pune în discuție una dintre polaritățile fondatoare ale culturii occidentale: ecuația civilizat versus sălbatic într-un plan diferit, consumând cu o serie de ipoteze ale antropologiei culturale actuale, ambele texte proiectează o perspectivă comună asupra tiparelor mitice care în cultura europeană modernă mediază circulația stereotipurilor legate de întâlnirea sine/celălalt istoria modernă a omului sălbatic exaltat de iluminism și studiat de etnologi se cuvine înțeleasă drept dezvoltare a unui mit străvechi: barbarul, emblema simbolică a unui univers mental guvernat de myhos ca antipod al logosului din momentul în care, în timpuri mai apropiate de noi, aceasta a fost convertită într-un concept rațional și științific, mitul omului sălbatic a început să funcționeze ca o lentilă prin care atât originile categoriei de civilizație occidentală cât și binomul european-non-european au devenit mai pregnante figura barbarului - observă antropologul roger bar- tra (wild men in thelooking-glass: the mythic origins of european otherness) - e strâns întrețesută cu canavaua mitologică europeană împotriva celor care sugerează că popoarele primitive colonizate de exploratorii europeni ar fi dat naștere mitului sălbaticului, bartra susține că mitul deja existent al omului sălbatic a modelat de fapt reacțiile europenilor față de alteritatea reală descoperită în teritoriile colonizate însăși ideea, comun acceptată, a opoziției între o așa zisă stare naturală sălbatică și structurile unei configurații culturale oarecare este parte a unui ansamblu de mituri care ilustrează categoriile de alteritate și de diferență și sunt piatră de temelie a identității occidentale civilizate, susține în consens h p duerr (dreamtime: concerning the boundary between wilderness and civilizatiori) la rândul său lucian boia (jocul cu trecutul istoria între adevăr și ficțiune), e de părere că „sălbaticii identificați de europeni în diverse părți ale lumii în urma marilor descoperiri geografice se aseamănă în imaginarul lor cu barbarii sau cu popoarele fabuloase din imaginarul antropologic grecesc" însemnările de călătorie ale lui mircea eliade în india atrag atenția exact asupra acestei situații de fapt ori de câte ori se referă la india sau la indieni, mircea eliade plasează epitetul „barbar" între ghilimele este modul său de a sublinia faptul că termenul reprezintă un simplu citat din discursul cultural european în uz pe care eliade îl contestă întorcându-1 cu susul în jos: discursul omului alb care ar fi adus „civilizația" în india pentru autorul jurnalului, barbar este de fapt englezul aducător de civilizație, care construiește un oraș monoton ca darjeeling, numai ca să se simtă acolo ca acasă: „englezii care sunt nevoiți să petreacă un timp mai lung în sălbăticie nu precupețesc niciun efort să modifice habitatul indian transformându-1 într-un mic colț de anglie și totuși ei sunt cei care se referă la localnici cu formula «acești bieți sălbatici»" pe urmele prietenului său gus- tav jung și ale cercului de studii eranos, eliade se interesează în mod constant de rădăcinile comune profunde ale tuturor culturilor și ale civilizațiilor universale e ușor de înțeles de ce pentru el civilizația indiană este exemplul perfect al non- barbariei: mai curând un antidot al ei decât invers „în vagoane cu dublă ventilație, americanii preamăresc binefacerile și reformele civilizației continentale într-o țară barbară " și mai departe: „benares se etalează în toată frumusețea sa barbară " conform lui eliade, civilizația, motivele și modelele occidentale unifică, dar în același tip aplatizează sau șterg în mod opresiv orice diferențe sau nuanțe " nu europa - o realitate splendidă și nemuritoare - este cea care îmi displace, conchide el ci doar tendința stupidă a europenilor de a modela tot restul lumii după ei înșiși " în jurnalul de călătorie al lui thomas mann, ecuația civilizat/barbar este recurentă evadarea scriitorului auto-exilat dintr-o europă aflată la răspântie, în mijlocul unui secol de crize, îi oferă ocazia să se plaseze la o distanță confortabilă și stimulatoare ca să reexamineze această relație discutabilă în sensul lor generic, termenii de civilizație și de barbarie sunt pentru mann simple jumătăți ale unui hibrid cultural - europenismul - căzut pradă turbulenței și haosului în însăși inima culturii europene moderne, mann știe să descopere o latură barbară: de pildă barbaria nazismului, sau critica pe care nietzsche o face valorilor europene canonice nietzsche - pe care mann îl leagă strâns de ideea dimensiunii barbare a europenismului - înscenează în nașterea tragediei un dialog între regele frigian midas și barbarul silenus, având ca temă rețeta fericirii după părerea lui mann, așa cum îl creionează nietzsche, silenus poate fi luat nu numai drept o întruchipare a alterității non-eu- ropene ci și drept simbol al unei dimensiuni profunde, sever reprimate, a europenității însăși mai mult, mann se declară dezgustat de mecanismul civilizației înstăpânit în propria personalitate altădată își exprimă dorința să renunțe la civilizație în favoarea primitivismului, a incertitudinii, a iraționalului și a aventurii: „oare și la mine se trădează în această plăcere, la drept vorbind, dezgustul de mecanismul civilizației - dorința să renunț la el, să-l neg, să-l resping drept ucigător pentru suflet și viață și să afirm și să caut o altă formă de existență care să fie mai apropiată de primitiv, de nesiguranță, de improvizație, de război și de aventură? vorbește oare și în mine râvna care bântuie peste tot, după «irațional» acest cult, pentru ale cărui primejdii umane și risc de abuzuri simțul meu critic a stat totuși de veghe și împotriva căruia, din simpatie europeană pentru rațiune și ordine m-am opus - mai mult poate din nevoia echilibrului - parcă n-aș avea eu însuși în mine ceea ce caut să birui?" în efortul lor comun de a da peste cap norme și sisteme de valori, cei doi călători se auto-identifică drept marginali, în raport cu paradigma forte a identității europene, în acest punct, e indispensabil să facem o distincție clară între marginal și sălbatic, ca ipostaze ale alterității marginalul nu este un sălbatic autentic ci a sfârșit în circumstanțe particulare prin a fi sălbatic, plasându-se în afara așa numitei normalități îl putem considera mai degrabă un subproduct al civilizației, un evadat din nor- malitate este exact cazul celor doi călători afișând o puternică conștiință a identității sale germane, mann ar părea că întruchipează însăși esența europenității în realitate, notele de călătorie ne arată că în el coabitează atât centrul cât și periferiile identității europene, iar dimensiunea sa sălbatică este încorporată perfect e ușor să deducem de aici că obsesia tipic europeană cu privire la barbarism maschează în fond necesitatea profundă de autodefinire a insului european ea sufocă alte voci virtuale ale europenității, voci ale unei alterități interioare, împiedicându-le să răzbată la suprafață statutul de marginal al lui eliade trebuie însă proiectat pe fondul unei situații identitare complet diferite savantul a înfruntat întreaga viață dilema oricărui român care încearcă să se afirme drept european comment peut-on etre roumain?, parafraza patetică a unui alt european periferic - cioran - după scrisorile persane ale lui montesquieu i-a structurat lui eliade nu numai viața ci și opera în cazul său, critica europenismului vine din partea unui individ distanțat și în multiple sensuri periferic: vorbitor a numeroase limbi reputat exotice, istoric al religiilor, autor al unor cărți despre shamanism și al unei dizertații doctorale despre yoga pentru el, în măsura în care alteritatea se exprima la nivelul sensurilor nu la cel al faptelor, cheia înțelegerii celuilalt rămâne întotdeauna descifrarea de sensuri fapte, evenimente, obiecte, versus sensuri este opoziția fundamentală în explicarea tensiunilor între sine și celălalt pentru eliade, faptele nu ne afectează prin ceea ce sunt, ci prin sensurile lor și deci călătoria se transformă într-o aventură semiotică de descifrare a alterității în jurnalul său, sensurile extrase din experiență sunt frecvent transpuse vizual, traduse în simboluri iconice: metafore cinematografice sau fotografice, numite când viziuni când pur și simplu iconi într-un pasaj, scriitorul vorbește despre ochiul european versus cel non-euro- pean o remarcă esențială în această privință este că reclamele turistice rareori captează trăsăturile caracteristice ale indiei, fiindcă, citez: „esențialul nu poate fi captat de statistici și este în mod curent evitat de fotografi considerată global, dimensiunea hermeneutică a jurnalului său este de-a dreptul frapantă: „câte indii sunt de fapt?" - se întreabă el retoric tot atâtea câte putem deosebi, corespunzând unei așa-numite topografii culturale unice ■ continuare în numărul viitor ghidirmic ta ermenii literari sunt, în genere, polisemantici și comportă mai multe sensuri, accepții, semnificații, conotații esențialul este să ne precizăm, de la început, termenii altfel riscăm să nu ne mai înțelegem dintre toți termenii literari importanți, cel mai polisemantic rămâne cel de „clasic“, care are cele mai multe conotații într-un eseu mai vechi: sensurile clasicismului din pro domo (voi ii, 2013) am stabilit cele cinci sensuri ale clasicismului: social, axiologic, istoric, tipologic și stilistic titlul acestui eseu este o replică polemică la celebrul curs sensul clasicismului, lecție de deschidere la facultatea de litere din bucurești (1946), susținută de g călinescu, incomparabilul nostru magistru, care punea accentul numai pe un sens al clasicismului, e drept și cel mai important: axiologic marele critic vedea, înainte de toate, în clasicism „un mod de a crea durabil și esențiali dintre toate aceste accepții ale clasicismului ne interesează, în studiul de față, raporturile lui eminescu cu clasicismul antic și care a format obiectul unor numeroase cercetări și investigații până astăzi, aparținând unor prestigioși cărturari acesta reprezintă unul dintre traseele cele mai bătătorite ale eminescologiei și care a luat un serios avânt în perioada interbelică, grație eforturilor unor străluciți clasiciști precum c balmuș, n sulica, c papacostea, d murăraș, n i herescu, i m marinescu, șt bezdechi, tr costa, ch drouhet și alții a apărut chiar o carte în colecția „eminesciana1, intitulată eminescu și clasicismul greco-latin („junimea1, 1982), ediție îngrijită și prefațată de traian diaconescu despre cultura lui eminescu s-au pronunțat, de-a lungul timpului, aproape toți exegeții săi „cultura1 este la eminescu un concept-cheie, fundamental, fără de care nu poate fi înțeles eminescu înseamnă înainte de toate cultură și opera sa este un produs prin excelență al culturii este de presupus că eminescu a avut o vocație neobișnuită a culturii dincolo de instrucția sa temeinică de la viena și berlin, la acea dată cele mai puternice centre culturale europene, eminescu a avut o chemare irezistibilă spre cultură și o sete nedomolită de cunoaștere prin care a depășit orizontul de așteptare al contemporanilor eminescu și-a însușit baza clasică a culturii, fără de care nu poate exista niciun om de cultură adevărat acesta este un lucru de la sine înțeles, un adevăr axiomatic cultura începe cu însușirea și cunoașterea marilor valori ale antichității există foarte multe indicii și mărturii că îi citea pe clasicii greci și latini în original știa bine latina, era suficient de inițiat în greaca veche după toate probabilitățile, se afla în posesia unui vocabular destul de însemnat de limbă sanscrită stăpânea baza greco-romană și sanscrită a clasicismului antic de la magistrul său schopenhauer căpătase cultul valorilor clasice, pe care l-a apărat cu sfințenie manuscrisele sale sunt înțesate cu nume de filosofi, scriitori și istorici ai antichității primul mare savant care ne-a atras atenția asupra unor asemănări între eminescu și scriitorii antichității a fost lingvistul și istoricul al philippide, tatăl poetului și eseistului al a philippide, și fondatorul școlii lingvistice ieșene, care a publicat câteva însemnări intitulate coincidențe (1915) lingvistul și istoricul ieșean le numește, oarecum impropriu, „coincidențe1 ele sunt, mai degrabă, reminiscențe de lecturi sau, pur și simplu, influențe prima dintre ele este chiar o reminiscență de lectură din shakespeare este vorba de metafora „lună tu, stăpână a mării“, din scrisoarea i, care nu este decât o reminiscență de lectură din visul unei nopți de vară de la shakespeare suntem trimiși la marele epigramist grec simonide, a cărui sentențiozitate aforistică l-a înrâurit, în chip vizibil, pe eminescu în prima strofă din glossă: „vreme trece, vreme vine“ și mai importantă mi se pare următoarea remarcă a lui al philippide este vorba despre un vers celebru al lui pin- dar, cea mai tulburătoare definiție a omului din câte au fost date vreodată: „ca visul unei umbre și umbra unui vis!“ acest vers de o mare încărcătură metafizică apare la pindar în poemul phthia (viii), dar îl întâlnim și la eminescu în elegia despărțire: „când prin această lume să trecem ne e scris/ ca visul unei umbre și umbra unui vis?“ aceste două versuri nu apar în ghilimele, ci subliniate la eminescu, ceea ce nu s-a observat or, eminescu le-a subliniat pentru a ne atrage atenția asupra lor, că sunt împrumutate de la un alt autor, că formează un citat acesta este unul dintre cele mai spectaculoase exemple de intertextualitate am continuat operația detectivistică și am întâlnit aceste două versuri la shakespeare, în hamlet, în dialogul dintre nefericitul prinț al danemarcei și prietenii săi, guildenstern și ro- sencrantz, colegi de studii la wittenberg! acest antologic vers pindaric a fost preluat și de shakespeare, în hamlet, și de eminescu, în despărțire interesant este că acest lucru nu a fost remarcat până astăzi iată cum această observație profundă a lui al philippide și completată de noi poate genera un întreg capitol exegetic mai grav este că acest vers genial și înspăimântător prin abisalitatea lui filosofică n-a devenit un subiect pentru o amplă cercetare de hermeneutică a ființei „ce este omul?“, „ce este viața?“ acest vers poate să ne răspundă este anticipat, în acest vers, motivul „vieții ca vis“ din baroc și din romantism calderon de la barca spunea că „viața este un vis“ („vida es sueno“) toți romanticii au spus la fel numai eminescu spunea că „vis al morții eterne e viața lumii întregi!“ și numai pindar a reușit să spună că omul este „visul unei umbre și umbra unui vis“ pe ecranul iluziei înșelătoare a vieții, omul nu este decât o umbră deșartă după al philippide, procedeul înșiruirii și caracterizării succinte a înaintașilor din epigonii este inspirat din ponticele lui ovidiu un alt exeget, const i balmuș a demonstrat persuasiv influența elegiilor lui properțiu asupra lui eminescu (câteva note despre properțiu și eminescu, 1928), dintre care cea mai covârșitoare și cea mai evidentă rămâne cea din mai am un singur dor, care este și de concepție și de prozodie nicolae sulica a întreprins un studiu de sinteză: clasicismul greco-roman și literatura noastră (1930) eminescu avea un cult pentru homer, din care recita pagini, așa cum ne relatează slavici în memoriile sale în manuscrisele sale se află și câteva fragmente traduse din odiseea era pe deplin familiarizat cu vergiliu (eneida) și lucrețiu (metamorfozele) dar, poetul latin pe care îl aprecia cel mai mult și îl punea deasupra tuturor era horațiu și aceasta, pentru că horațiu era un poet-filosof, ca și el horațiu, cu al său exegi monumentum, întruchipează vârful clasicismului latin și exponentul cel mai de seamă, care a profesat cea mai limpede și convingătoare artă poetică din câte au fost enunțate vreodată, a artei capabile să învingă timpul, ce va rămâne permanent valabilă, de neclintit, pentru că este o artă poetică „axiologica1, susținătoare a adevăratelor valori o artă poetică antihorațiană n-a apărut și nu va apărea niciodată numai unghiul de receptare a valorilor se schimbă, dar valorile nu se schimbă niciodată, își arată noi fațete, dar în esența lor rămân aceleași pe eminescu l-a legat de horațiu și faptul că asimilase o mare parte din filosofia greacă; și chiar din filosofia indiană și - cu aceasta - încercăm să deschidem o nouă perspectivă filosofia „căii de mijloc“ („aurea mediocri- tas“) vine din „calea cea dreapta1 a lui buddha eminescu era un foarte bun cunoscător al prozodiei clasice, pe care o stăpânea în toate componentele și articulațiile ei, de la hexametru până la strofa safică și care poartă numele celei mai mari poetese a antichității: sappho strofa safică era alcătuită din trei versuri mai lungi și un vers mai scurt, cu valoarea concluzivă, numit „adaneu“, așa cum se întâmplă în odă în metru antic, dar aici se pare, așa cum susțin specialiștii, că strofa safică a fost preluată prin intermediar latin, de la horațiu sau catul ce dovadă mai mare a admirației lui eminescu pentru cultura latină este ca recurgerea la unele sintagme memorabile în poezia sa: memento mori, carmen sae- culare, mortua est! dar, eminescu este, în primul rând, un mare poet- filosof și punctul său forte îl reprezintă cultura filosofică puțini scriitori ai lumii au avut o asemenea cultură filosofică, atât de solidă și de profundă, precum cea a lui eminescu între poezie și filosofie există la eminescu cea mai strânsă și indestructibilă legătură acest lucru l-a înțeles cum nu se poate mai bine cezar papacostea, în studiul filosofia antică în opera lui eminescu (1931), cel mai solid și cel mai articulat pe această vastă și generoasă temă cezar papacostea pornește de la cele trei mari izvoare ale gândirii filosofice eminesciene, stabilite pentru prima dată de titu maiorescu: filosofia indiană, filosofia greacă și metafizica germană perspectiva cea mai incitantă și provocatoare pe care o deschide exegetul, în acest studiu de referință, este paralelismul dintre filosofia indiană și filosofia greacă și punctele de convergență ale acestor două filosofii care se întâlnesc în opera lui eminescu așa este în primul rând filosofia unului sau unicului, pe care o întâlnim în ambele mari filosofii, care susțin existența unei cauze prime, ascunse, creatoare a lumii, a unui impuls primordial care pune universul în mișcare în filosofia greacă eleată această cauză este „tad ekam“ („acest unul“), care apare și în formula „hen kai pan“ („unul și totul“) la eminescu este un factor ascuns și impenetrabil („când pătruns de sine însuși odihnea cel nepătruns1) este „punctu-acela în mișcare“, „stăpânul fără margini peste marginile lumii“ (scrisoarea i) în filosofia indiană, acesta este un principiu creator numit „brahman“ în upanișade ni se spune că „nimeni și nimic nu este mai presus de brahman1 la eminescu, filosofia unului sau a unicului este exprimată în două versuri memorabile: „unul e în toți, tot astfel cum una e în toate“ (scrisoarea i) și „căci unul erau toate și toate erau una“ (rugăciunea unui dac) cezar papacostea își exprimă uimirea și nedumerirea asupra acestei coincidențe frapante dintre cele două miracole filosofice ale antichității, pentru că cele două culturi și civilizații nu se aflau la acea dată într-un contact direct oricum, o circulație a ideilor este de presupus că a existat în permanență între cele două mari culturi ale antichității dar, mai există încă și alte coincidențe la fel de importante doctrina metempsihozei este cunoscută ca grecească („meta“ - transformare; „psihe“ - suflet) dar poate să fie la fel de bine o influență a doctrinei samsarei din filosofia indiană, care se pare că este mai veche decât orfismul care a creat-o reîncarnarea, în care credeau orfi- cii, a apărut mai înainte în cele zece reîncarnări succesive ale zeului vișnu numite „avatare“ din filosofia greacă au exercitat o influență covârșitoare doi dintre cei mai mari gânditori ai antichității: pitagora și platon armonia eminesciană a fost comparată cu armonia universală a lui pitagora după marele filosof și matematician, cosmosul este ordine și armonie în jurul focului primordial (,,hestia“) se învârt soarele și ceilalți aștri, care prin rotire și vibrație produc o muzică divină abia perceptibilă: „muzica sferelor“, pe care eminescu o numește în scrisoarea v „dulcea muzică de sfere“ dar, doctrina pitagoreică a fost influențată anterior de orfism chiar „ipotenusa“, din celebra teoremă a lui pitagora nu înseamnă altceva decât „coarda întinsă a harfei“, ceea ce este o trimitere directă la legendara harfa a lui orfeu mitul orfic apare în forma sa cea mai deschisă în memento mori, în care eminescu își imaginează gestul deznădăjduit al lui orfeu de sfărâmare a harfei în haos, într-o imagine apocaliptică de o neasemuită frumusețe de cele mai multe ori, mitul lui orfeu este un mit subteran, îngropat în textul poemelor, iar orfismul rămâne una dintre coordonatele esențiale ale creației eminesciene, în viziunea noastră, eminescu se află la confluența a două mari mituri: hyperion și orfeu platon este celălalt titan al filosofiei antice care l-a înrâurit profund pe eminescu titu maiorescu interpreta erotica eminesciană prin teoria prototipurilor platoniciene, întreg, luceafărul este construit pe concepția platoniciană a două lumi complet diferite și paralele, ordinea superioară a arhetipurilor și a ideilor eterne și ordinea inferioară și efemeră a plăcerilor lumești și a instinctelor ■trecut prin incendii și prin inundații, a cunoscut revoluții (dintre care una mare!) și răzmerițe, a fost și sub ocupație de câteva ori, după cum a fost și capitală de imperiu colonial, a fost de multe ori decor al unor atentate, până mai ieri - la paris mă refer, bineînțeles, orașul care le-a cunoscut pe toate (cutremure, e drept, nu are; la cât de fragile sunt structurile caselor mai vechi, mi-e și groază ce s-ar întâmpla ) dar parisul rămâne viu prin oamenii săi - generații și generații care locuiesc aici, trec pe aici, îl admiră, îl ironizează sau îl iubesc nu fac parte dintre cei care, odată ajunși într-un oraș, intră în muzee dimpotrivă strada mi se pare, mereu, mult mai interesantă prima dată am ajuns la paris în 1993, ca student era luna mai și orașul, cu castanii lui tunși în unghiuri drepte, mi s-a părut atât de frumos încât m-a bătut, o clipă, gândul de a rămâne acolo (ce student român nu are acest gând?) cred că abia la a șasea sau a șaptea vizită m-am încumetat să las strada și să intru în luvru - și, ca orice român normal, am văzut-o pe mona lisa de departe, pentru că era împresurată de zeci de turiști pesemne mai grăbiți sau mai iubitori de artă decât mine au trecut anii și mona lisa a rămas la fel de inaccesibilă în zilele noastre, zilnic sunt mii de vizitatori care-și facsez/îe-uri cu ea (asta e ultima modă, de când telefoanele au ajuns mai deștepte decât oamenii) să fie sănătoși o să-mi fac selfie cu mona lisa când o voi găsi singură - probabil nu foarte curând, dar nu simt nici o grabă din acest punct de vedere de ce? pentru că, așa cum spuneam, străzile parisului sunt cu mult mai interesante decât muzeele orașului drept care, în cele ce urmează, o să vă port pe străzi și printre oamenii parisului vreme de câteva pagini vecinii mei, din clădirea în care locuiesc, sunt, în mare majoritate, oameni în vârstă de la dra v, care este conscierge-a imobilului nostru, vecinii au aflat că a apărut în peisaj noul ambasador român - acesta fiind eu, pentru că am păstrat vechiul apartament în care a locuit predecesorul meu la unesco, nicolae manolescu din primele săptămâni, am primit de la vecini diverse semne de amabilitate în mod normal, se spune că occidentalii - francezii ޓ compris - sunt mai reci decât noi, orientalii adevărul? depinde cum pui accentul e adevărat că nu prea ai ocazia să stai cu oamenii la palavre, dar de spus bună ziua! spun toți iar dacă intri cu ei în vorbă, sunt foarte dispuși să stea la taclale - taclale de care, probabil, nu prea au parte vecinii din stânga apartamentului meu, bunăoară, soț și soție, trebuie să fie spre 70 de ani amândoi într-o zi au organizat un fel de chef, la care pesemne au invitat prieteni din aceeași marjă generațională m-am întâlnit cu domnul vecin pe culoar și a ținut să-mi spună că așteaptă niște prieteni și că să nu mă supăr dacă va fi ceva mai mult zgomot în cursul serii nicioproblemă, i-am spus inutil să vă precizez că n-am auzit nimic, cât a fost seara de lungă - cu excepția unor vagi exclamații de bucurie, ori de câte ori mai sosea cineva în rest, singurii decibeli din perimetrul meu intim veneau din propriul meu televizor a doua zi dimineață, m-am întâlnit cu doamna vecina mea ca va?, am întrebat-o, ca de obicei doamna a intrat direct în subiect: s-a scuzat încă o dată pentru disconfortul pe care mi-1 făcuseră de cu seară (repet, niciunul), după care mi-a spus, complice: sper să nu vă supărați, dar le-am spus prietenilor noștri că stăm lângă un ambasador! la care eu am arborat mina mea plăcut-surprinsă numărul 17 (care de regulă m-a ajutat încă de când eram elev la actualul colegiu „elena cuza“ din craio va) și i-am răspuns au contraire! onoarea e de partea mea! dar veritabila surpriză avea să urmeze o zi după - spre seară, când reveneam acasă și m-am întâlnit în lift cu un alt vecin, chiar ceva mai în vârstă decât cuplul de mai sus după saluturi, omul m-a abordat frontal: dacă am înțeles bine, dvs sunteți noul ambasador, a spus, privindu-mă apăsat tout a fait!, i-am răspuns, deschis la orice continuare (și știind din prima că dra v își făcuse bine treaba) ei bine - a reluat bărbatul - trebuie să vă spun că din copilăria mea îmi aduc aminte de regele carol al il-lea al româniei! ca să fiu sincer, am rămas cu gura căscată vraiment?, e tot ce am reușit să replic după care bărbatul mi-a povestit cum bunica lui, alături de care crescuse, obișnuia să-i citească din ziarele franțuzești (ale anilor ’30, probabil) și, grație lor, a rămas cu impresia unui rege al româniei foarte interesant! a fost un bărbat foarte galant! - mi-a mai spus omul, în acele câteva minute în care liftul nostru a urcat, apoi el a coborât la un etaj sub mine dar a ținut ușa deschisă, pentru a-și termina povestea evident, nu am avut motive să-1 contrazic: nicio sursă istorică nu neagă acest lucru: carol al ii-lea o fi avut păcatele sale, dar, de galant, chiar era! bunica vecinului meu avea dreptate la final, i-am spus; știți, fiul lui carol al ii-lea, le roi michel, încă mai trăiește! omul a părut doar o clipă surprins, apoi s-a recules imediat și mi-a spus că da, parcă citise pe undeva și acest lucru bag de seamă că măcar unii dintre vecinii mei au o bibliotecă bine pusă la punct după cum prietenii mei știu, sunt înamorat ireversibil de acea formă de artă numită banda desenată (bd) - mai cu seamă cea franco-belgiană, care se traduce în albume de 48-plus pagini, în care încape acțiunea dintr-un întreg roman parisul, ca și bruxelles-ul, sunt autentice capitale ale benzii desenate (dacă vreți să aflați detalii, urmăriți rubrica lui dodo niță, din chiar aceste pagini de revistă) în ciuda a ceea ce cred unii, banda desenată nu este o chestie facilă, pentru copii - chiar zilele acestea am văzut în librăriile pariziene o transpunere în bd a romanului în căutarea timpului pierdut al lui proust, în mai multe albume prețul lor? mai scump decât ediții ale romanului propriu-zis dar merită cum vă spuneam, bd-ul e o formă de artă într-o zi, cum ieșeam în drum spre casă de la stația de metro odeon, numai ce cotesc pe o străduță minusculă și, ce să vezi?, dau de un paradis al benzii desenate un magazin cu bd-uri neuf et occasion, adică și mai noi, și mai vechi, raiul oricărui împătimit la drept vorbind, ca mai toți prietenii mei bedefili (adică iubitori de bd-uri, ca să nu se iște confuzii!) din românia, am acasă sute de albume în limba franceză și, sincer, nici măcar nu le-am citit pe toate - le-am răsfoit vreme de câteva minute, apoi le-am cumpărat când s-a ivit ocazia (de regulă, la prețuri echivalente cu cel al unui pachet de țigări mai bune!), cu speranța că voi avea odată timp pentru lectura lor, pe îndelete nu mă condamn pentru asta la fel cum alții colecționează ceasuri sau automobile, eu și prietenii mei colecționăm (cu mult mai puțini bani) aceste albume magnifice de minimum 48 de pagini - având convingerea că ele acoperă epoci sau spații pe care ceasurile sau mașinile nu le pot cuprinde e un păcat că nu apucăm să le citim pe toate? în definitiv, așa se întâmplă și cu cărțile din bibliotecile noastre peste câte cărți nu trecem cu privirea, ne atrag, le cumpărăm cu gândul că le vom citi cândva, pentru ca mai apoi să vedem (și să cumpărăm) și altele, și altele? pe la finele anilor ’90, într-un început de amiază, în curtea institutului cultural român din bucurești, admirabilul om care a fost b elvin (director, atunci, al ediției române a revistei lettre internationale) îmi povestea despre biblioteca lui dvs ați citit toate cărțile pe care le aveți acasă?, l-am întrebat eu, la un moment dat (temător, pentru că încă de pe atunci aveam în biblioteca proprie cărți pe care încă nu le citisem) ei, dragă! bineînțeles că nu le-am citit pe toate! dar o să le citesc, când voi avea timp! - mi-a spus b elvin omul avea, de pe atunci, peste 70 de ani între timp, b e a murit, am fost unul dintre cei care l-au condus pe ultimul drum, la un cimitir evreiesc din bucurești, și habar n-am ce s-a întâmplat cu biblioteca sa - dar aș putea paria că încă mai avea cărți necitite pe rafturi dar fiecare titlu de acolo, într-un fel, l-a făcut să fie ceea ce era: un om admirabil acesta este blestemul intelectualilor: să aibă mereu în casă cărți pe care poate le vor citi odată, când vor avea timp la fel este și cu albumele bd revin în drumul meu de la stația odeon spre casă, nimeresc la acea tentantă librărie bd, dau târcoale vitrinelor, apoi intru nebunie curată! în interior, albume cu prețuri cuprinse între 1 (un) euro și câteva sute (nu vă mirați: în sua, unele publicații de bandă desenată din anii ’30 pot ajunge la sute de mii de euro sau dolari!) la capătul unei ore de peregrinări printre standuri (care acoperă de la bd- ul franco-belgian până la comics-vh american , dodo niță v-ar putea spune cum numai în franța apar anual mii de titluri de bd !), mi-am ales trei albume și m-am îndreptat spre ghișeul de plată acolo, un flăcău, care vorbea la mobil pentru a înțelege bine ceea ce urmează, trebuie să înțelegeți că bedefilii sunt oameni ca și noi, chiar dacă unii au cercei în urechi sau se îmbracă aidoma unor eroi de bd etc cele trei albume pe care doream să le cumpăr făceau, în total, 13 euro (o singură carte nou apărută, la paris, e mai scumpă) tipul din fața mea m-a salutat zâmbind (ca pe oricare client), și tot vorbea la telefon, drept care eu i-am dat mai întâi zece euro în cinci monede de câte doi (să aibă timp să numere, mă gândeam) - după care el, mai atent la telefon decât la mine, a pus banii în casă și a închis-o, convins fiind că a terminat cu onorabilul client care eram grijuliu, cu mobilul încă la ureche, omul mi-a pus albumele într-o pungă de plastic, semn că puteam pleca în mâna stângă, eu aveam încă trei euro în mărunțiș, în piese de la 10 la 50 de cenți, care ar fi luat câteva secunde bune să fie numărate - din acest motiv nu-i dădusem banii toți odată ajuns aici, mi-a fost clar că pot să-1 fraieresc pe distinsul casier cu 3 euro vorbind la celular, omul habar n-avea de ce bani băgase în casă mizase pe calculul meu tentația profitului m-a animat o clipă (ideea perfid-consumistă de a lua cu 10 euro o marfă care făcea 13!), după care mi-a fost clar că acest băiat de la casă nu este decât un bedefil, ca și mine sau ca și prietenii mei: dodo niță, paul mânu, marius leștaru, lonuț manolescu ș cl l-aș fi putut fenta pe casier, dar era ca și cum m-aș fi trădat pe mine însumi să nu mă înțelegeți greșit nu de subsemnatul este vorba aici, nicidecum de un elogiu pe care mi-1 auto-furnizez puneți-vă în pielea mea: gândiți-vă, care este valoarea noastră, de fapt? care este prețul dincolo de care avem probleme de conștiință? personal, cred că valoarea proprie, în propriii noștri ochi, este dată, mai ales, de valoarea pasiunilor noastre sunt sigur că onoarea oricăruia dintre oamenii pe care îi cunosc (moi, ޓ compris) este mai mare de 3 euro băiatul de la casă încă vorbea la mobil când i-am atras atenția și i-am pus în palmă restul de 3 euro, în monede mici n-a înțeles la început, a depărtat o clipă telefonul de la ureche, drept care l-am ajutat să iasă din nelămurire: i-am spus că volumele 15 și 16 din seria politico-polițistă xiii (scenariu w vance, desene j van hamme, întâmplător asta aveam în plasă) încă nu au apărut în bucarest, roumanie să fiu bine înțeles: am făcut-o pentru mine și pentru prietenii mei, nu pentru toți cei cu un pașaport românesc (pe care, fatalmente, nu-i cunosc) dar măcar unui bedefil din paris îi va fi mai clar de acum înainte că românii obișnuiesc să plătească ceea ce consumă ■ elansată către un nou apogeu odată cu romantismul, poezia franceză va ajunge acolo în preajma celui de al doilea război mondial, în jurul anului 1940, când se stinseseră deja marile rumori ale suprarealismului, poezia franceză majoră a devenit istorie timpurile ei de grație străluciseră în veacul alxix-lea și coborâseră (sau suiseră!) spre începutul veacului următor, dominând prima lui jumătate intrând în ebuliție deodată cu marii romantici, continuând cu parnasienii și simboliștii, mândrindu-se cu originalitatea indiscutabilă a unor înnoitori precum gerard de nerval, charles baudelaire, lautreamont, arthur rimba- ud sau stephane mallarme, marea poezie franceză din secolul xix se proiectează în avangardele ce zgâlțâie comoditatea și apatia gândirii burgheze începând cu anii 1900 guillaume apollinaire și grupul său modernist, sfidarea și turbulențele dadaiste exportate la paris de tristan tzara în anii imediat următori insurecției de la zurich (1916), revolta și provocările suprarealiste clamate la începutul anilor ’20, toate acestea au fost recunoscute și revendicate ca o descendență, declarată ritos sau acceptată tacit, a poeziei și a gândirii estetice a lui baudelaire sau rimbaud după 1940 nicio direcție programatică, nicio grupare compactă și persistentă, nu au mai însemnat mersul poeziei care iradia de la paris este adevărat că individualități puternice precum rene char, eugene guillevic, jacques prevert, francis ponge, henri michaux, jacques roubaud, raymond queneau, boris vian, michel deguy, jacques audiberti, poeții din gruparea tel quel, au lăsat urme de departe vizibile în istoria postbelică a poeziei franceze, fără a impune însă o direcție certă, ci cel mult niște formule și tipuri de scriitură precum poezia obiectelor, poezia matematică, poezia experimentală sau poezia „marșandizată" mulți se afirmaseră însă înainte de 1940 în epoca antebelică și interbelică, pe lângă moderniști și suprarealiști, pe lângă poezia de idei, pură și ermetizată, cu prescripții mallarmeene, dezvoltată de paul valery, pe raftul întâi al bibliotecii de poezie franceză au încăput câțiva poeți de mare valoare, „reuniți" de critica literară sub genericul „marii independenți" această grupare conturată de critică este una perfect convențională, fiindcă ea nu a existat ca atare, poeții respectivi scriind și publicând fără a avea vreo legătură directă unii cu alții între ei îi regăsim pe paul claudel, saint-john perse, jules supervielle, blaise cendrars jules supervielle este cunoscut îndeosebi grație volumului le forțat innocent (ocnașul nevinovat), apărut în 1930, cu trei decenii înaintea decesului scriitorului, survenit la 17 mai 1960, când el avea 76 de ani în timpul vieții se făcuse cunoscut nu numai ca poet ci și ca romancier, nuvelist și autor de piese de teatru venise pe lume la 16 ianuarie 1884, în uruguay, la parnasianismului și simbolismului i-a cercetat pe marii poeți, primind influența, perceptibilă în operă, a unor jules laforgue, walt whitman sau francis jammes o mărturie elocventă în acest sens este volumul de versuri poemes de l’humour triste (poemele umorului trist), din 1919 desprinderea de influența marii poezii se întâmplă odată cu apariția volumului următor, debarcaderes (debarcadere, 1922), îmbibat de un exotism ce trimite gândul către spațiul natal sud-american după aceea poezia lui jules supervielle avansează către înglobarea unui cuceritor fior cosmic (a se vedea gravitations, 1924) sau, și mai mult, către metafizică, după șase ani, în ocnașul nevinovat poetul nu se cantonează nici în fieful metafizicii ci își anexează și fiorul religiozității, după ce îl frecventează pe rainer maria rilke (1923-1926) dovada cea mai potrivită este volumul la fable du monde (povestea lumii, 1938) ca și alți poeți francezi, andre breton și saint-john perse de pildă, în perioada celui de al doilea război mondial jules supervielle alege exilul și se întoarce în uruguay, unde continuă să scrie, deplângând soarta patriei ocupate de naziști în les poemes de la france malheureuse (poemele franței nefericite, 1942), a cărui prelungire se regăsește în volumul ulterior, poemes 1939-1945 ca stări de spirit, predomină acum îngrijorarea și tristețea pricinuite de dezastrele războiului opera lui jules supervielle se rotunjește prin publicarea unor romane, cu o aură poetică ce emană din duioșie și din delicatețea unei sensibilități capabile să se transpună în inocența infantilă este vorba de le voleur denfants (hoțul de copii) și le survivant (supraviețuitorul, 1928) diversitatea este atinsă prin publicarea unor piese de teatru, robinson (1948) și șeherezada (1949), ca și prin apariția unui volum memorialistic intitulat să bei din izvor (1933) memorialistica, însuflețită de o iubire tumultuoasă pentru toate formele existentului, se apropie în acest fel de creația lui poetică poet de o mare forță și totodată de o mare gingășie, jules supervielle cultivă visul, fantasticul, misterul, care dobândesc în versurile sale pregnanța și relieful viului și al realului fiind în același timp organic atașat de copilărie ca stare de grație, el nu a acceptat să-și reprime nicicând sensibilitatea, inocența, nostalgiile și, câteodată, chiar sentimentalismul în antologia poeziei franceze (paris, 1960), care include poeți de la originile literaturii franceze până la cei născuți în 1899, ultimul fiind henri michaux, marcel arland îl prezintă elogios pe jules supervielle: „descoperitor al surselor tainice, magician care dă chip și glas unei umbre, unei depărtări, unei căințe, inimă ce nu vrea să se desprindă de lume și de sine însăși decât pentru a simți mai bine jules supervielle legăturile cu aceasta, prieten al plantelor și al dobitoacelor ca și al regnurilor «intermediare», cum ne emoționează, cum pare că vorbește pentru noi, cu un accent pudic ce vine în el de foarte departe; poetul și arta lui rafinată ajung până la ezitare, până la o studiată și pură stângăcie, până la o malițioasă inocență" marcel arland, cu spiritul său critic sprijinit de o fină intuiție de poet, surprinde principalele trăsături care fac viabilă și profund emoționantă poezia lui supervielle în amplul poem saisir (să prind) din volumul ocnașul nevinovat, supervielle își probează nu numai facultățile unei sensibilități poetice ieșite din comun, ci și virtuozitatea de versificator, prin alternanțele prozodice în stare de a stârni admirația inițiaților dar și a profanilor de la catrenele și distihurile scurte (cu rimă îmbrățișată), de șase silabe, poetul revine la o tonalitate solemnă ce exală din alexandrinele de douăsprezece silabe cu cezură, distihurile păstrând aceeași rimă îmbrățișată, aidoma celor trei perechi de versuri care deschid poemul a doua parte este scrisă în versuri albe în metru scurt de șase silabe, ritmul fiind sacadat de o emoție copleșitoare paleta sensibilă se compune din sentimentul diafanului și al imaterialității, din uimirea și din gravitatea contemplației lumii materiale și a iubirii vii, mergând până la emoția vibrantă și totuși pudică din partea a doua un fragment în traducere proprie, fidelă și tocmai de aceea imperfectă, poate sugera consacrarea emoțională a materialității prin imaterialitate, a sfielii, a pudicității și a gingășiei prin contemplație, a uimirii continue prin fior metafizic și prin religiozitate forța incantatorie a versurilor este de netăgăduit: „să prind, să prind seara, mărul și statuia/ să prind umbra și zidul și capătul străzii // să simt piciorul și gâtul femeii ce doarme / să deschid apoi mâinile câte păsări eliberate deodată,// câte păsări pierdute care redevin strada,/ umbra, zidul, seara, mărul și statuia " are loc apoi trecerea de la tonul solemn al alexandrinelor la versurile de șase silabe, tranșante prin întrebările ce și le pune poetul în fața necunoscutelor existenței la început și în final câte un catren, iar la mijloc două distihuri și două terțele: „o, mâini, cum veți cădea/ în jocul acela grav / va să vă taie cineva/ o zi, vă va tăia, bolnav// * ochi mari sub astă frunte,/ cine v-a pus aici?// al cărui vas fără catarge/ îi sunteți echipaj pe punte?// de la ce abordaje crunte/ pândiți așa, ca două șoapte/ deschiși în neagra noapte?// foc negru în tabăra armiei/ mirați dar supuși/ legii furtunii, urgiei // captivi în mirajele treze/ miezul nopții bate acuși/ lăsați-vă sub pleoape aduși/ vă deschideți în fața veciei " poemul se întoarce către alexandrin, reluând meditația solemnă, ca o înaltă detașare de profan: „înaintai către el, femeie a marilor spații,/ nod sumbru, dorință, soare din mari depărtări// buze înțepenite deodată sub gheață/ când fața-i încet de voi s-a apropiat // rosteai, rosteai, nude cuvinte de var/ spre el veneau vorbe mii cu chip statuar // ai făcut din ăst om o casă de piatră,/ o ușă oarbă-n zid plat ziua și noaptea // nu-și poate crăpa în zid o fereastră,/ o ușă pe unde va păși înșesit în afară " finalul se lasă așteptat în versuri albe, compacte, tensionate, tot în metru de șase silabe, vibrând în surdină sub emoția căutării și a răspunsurilor ce vor veni, sau nu vor veni: „să simt când toate mă lasă,/ și iarăși cu ce mâini/ să prind gândul acesta,/ și iarăși cu ce mâini/ să prind în sfârșit ziua/ de pielea gâtului ei/ s-o apuc palpitândă/ ca pe un iepure-n tremur?/ vino, somn, mă ajută,/ tu mie mi le vei prinde / ce eu n-am putut prinde/ o, somn cu brațe mai mărețe [ ]“ în locul unei industrii păguboase, de fiare vechi, ce polua până la cer, și chiar până în găurile negre din univers, care nu puteau nici măcar ele, fără să se sufoce, să îndure atâta întunecată emanație da- nubiano-pontică, în peisajul moștenit de la daci - și chiar de la romani, firește! - a început să înflorească, în ultima vreme, o nouă forță a propășirii economice, sociale și morale, cătușeriadada: ea îmbină policromia politică, multitudinea vibrațiilor spirituale, ceasurile solide ale sexualității, chiar și pe cele surprinse în ofsaid, de trecerea timpului, într-o lumină filosofică revoluționară, estompează structurile nediferențiate ale emancipării naționale și oferă româniei - în libertatea de a gândi și în plăcerea de a trăi intens toate aceste lucruri bine făcute! - emoția fertilă a libertății! combinatele siderurgice de altădată, mohorâte, zgomotoase, fumurii, s-au restructurat din temelii, în funcție de propria noastră conștiință, și au început să producă salbe de cătușe, reformulând, astfel, problema fundamentală a justiției! lanțurile temporale ale poliției, influențate, uneori, de interese politice mafiote, ruginite, alteori, din cauze meteorologice, au fost sfărâmate, date la gunoi și înlocuite cu trainice reprezentări, din fier și oțel, ale muzicalității justiției moderne cătușele nu mai sunt azi un semnificant al dreptății, ci însăși dreptatea fără concretețea diamantină a cătușelor, libertatea, egalitatea, democrația, justiția și poliția erau doar niște simple cuvinte care sunau din coadă! azi, cătușele danubiano-pontice sunt perfect pregătite pentru punerea în funcțiune a viitorului! la colocviul internațional de la sibiu, dedicat cătușelor, s-a insistat asupra regăsirii timpului pierdut fără cătușe, pentru o echilibrare morală a societății și pentru recuperarea eternității justiției! iar la festivalul cătușelor vechi și noi, de la bucurești, s-a făcut o paralelă între derizoria componentă metalică a cătușelor de anțărț și forma și structura lor de azi, ce le conferă o rezistență și eleganță chiar în spațiul cosmic, ele fiind capace să reziste la orice intemperii și la orice bacterii! la târgul cătușelor de la iași - orașul iubirii! - s-a dovedit că aceste eminențe ale industriei autohtone pot rezista și în vid! cum printre dușmanii fanatici ai omului - și ai libertății sale de mișcare și exprimare lingvistică și hormonală! - se numără scabia (râia), precum și microbii multilateral dezvoltați și înfrățiți și în spitale de anvergură! - s-a pus problema - la congresul călușarilor danubiano-pontici - nevoii urgente de a pregăti noi dimensiuni cătușelor, de la cele invizibile, la cele urieșești, tehnocrate, ce pot limita libertatea de acțiune a diverselor fiare - urși, lupi, lei, tigri! - și a diverselor păsări păgubitoare - vulturi, ciori etc ! - pentru a ocroti viața oamenilor! o, să nu uităm crocodilii! concluzia congresului de la reșița a fost limpede: universul colcăie de forme primitive de viață, de monștri acvatici, de fiare pământene, pentru care trebuie găsite noi mijloace tehnice, în stare să le restrângă forța de a produce, în rândurile oamenilor, epidemii de disconfort fizic și psihic! la festivalul cătușelor danubiano- pontice de la constanța - intrarea este liberă! maeștrii care semnează coregrafia sunt invizibili - firește! - așa că de aplauzele publicului se bucură doar balerinii, balerizdele, cântăreții și cântărețele care se dau în stambă! câteodată, însă, succesul este atât de copleșitor încât nu se mai aude muzica - din cauza aplauzelor! interpreții lucrează pe bandă rulantă, ca în industrie, fiecare reprezentând un specific economic, politic, regional, sau național, bun pentru export în germania și america! nu de puține ori ei transformă o partitură banală - de întrebări din partea presei și răspunsuri din partea celor avizați! - în adevărate opere de artă! chiar și prin gesturi oculte, cu gâdilarea nasului! și astfel cheia de boltă a istoriei de lângă noi este prezentă, la vedere - și nu în poveștile oamenilor! și astfel danubiano-ponticii - fiind și un etalon al esteticii! - devin un propulsor inegalabil al justiției independente și suverane! pașii unor actanți mai trec pe la pușcărie, pe la domiciliile personale, pe la spitale, deplasându-se pe anumite linii bine desemnate de la început, în combinații originale, fără să li se caute neapărat un sens valid - ca nu cumva acest sens să fie inutil și să se proțăpească în vid! sigur, pentru cei pauperizați în cap, inteligența independenței justiției s-a transformat în carnaval, iar inșii în uniforme galonate, în saltimbanci!? eroare! comunicatele solemne date presei sunt rodul unor calamburiști ޑޅ-și vând mărfurile? eroare! din moment ce regizorii se bucură și de aprobarea raiului pentru neodihna lor luminoasă - nu poate fi vorba de o artă de prost gust! și nu e vorba nici de un teatru de operetă, cu cătușe, nu! nu e o panaramă de rahat turcesc! nu e adevărat că actanții, după ޑޅ-și fac numerele la televizor rămân liberi și cu averile virgine! nu! nu e vorba de triumful operetei independente și suverane - „cătușeriadada!" nu, românia nu este o sahară cu zăpadă! cine spune că economia este un gunoi de fiare ruginite? să ridice mâna în sus! e nevoie de o tiranie revoluționară ca oligarhii politici și lacheii lor să se chivernisească? aceasta e întrebarea cătușelor democratice, de care tinerii ar fi cazul să-și facă rost din timp cătușele, în viitor, vor purta numele patronilor lor, procurori și politicieni cu inimile curate! ce păcat, însă, că industria siderurgică n-a oferit istoriei, în secoli, instrumentele irefutabile ale justiției, pe care azi le oferă, mai ales în românia, în fiecare zi, din zori până în seară! cătușele! să ne imaginăm ce scenă ar fi avut ocazia să vadă miorița bălaie: cum verișanii păcurărașului i-ar fi pus acestuia cătușe, înainte de a-1 căsăpi, convinși că el nici mort n-ar mai fi putut scăpa de dragostea cu care ei se hotărâseră să-1 trimită, din piciorul de plai, unde se aflau, în ceruri, acolo unde se găsea, cu adevărat, raiul! iar negru-vodă, punându-i în cătușe pe cei nouă meșteri mari - și cu manole zece! - le-ar fi oferit și acestora un certificat de aleși ai morții, spre a fi, cu grăbire, mai aproape de cer - așa cum alți constructori de lăcașuri sfinte n-au avut până atunci ocazia să simtă, încă din viață, că se vor bucura, în paradis, de propria lor reputație! cătușele, de asemeni, i-ar fi bucurat, prin strălucirea lor, pe cei adunați de pe sate, la alba-iulia, să-i vadă pe horea, cloșca și crișan tocați de roata magică a lui anton grancsa! cloșca și horea, cu mâinile încătușate, trași pe roată - ar fi fost un exemplu formidabil al eficienței justiției imperiului de la viena! iar crișan, mort deja, tras pe roată, încătușat - mort, repetăm! - ar fi arătat istoriei că el merita să plătească de două ori cu viața, pentru faptele sale, iluminare care le-ar fi dat justițiabililor imperiali ideea fastă de a mai scotoci prin morminte niște decedați pe care să-i pună în cătușe și să-i tragă pe roată! iar în privința lui constantin brânco- veanu, lucrurile ar fi devenit foarte limpezi pentru ambasadorii europeni prezenți la spectacol: aceștia ar fi înțeles că și conducătorii țărilor lor ar fi avut ocazia, oricând, mai ales atunci când n-ar fi stat drepți în fața porții otomane, să aibă parte de strălucirea cătușeriadei otomane! și ar fi rămas în istorie mult mai plină de învățăminte umaniste încătușarea și moartea celor patru copii ai lui brâncoveanu, vinovați pentru că se născuseră! domnule loan-pavel azap, sunt aproape sigur că și cultura din spațiul danu- biano-pontic ar fi arătat mai optimistă dacă ar fi funcționat, la timp, pedagogia cătușeriadei! de altfel, da, cred cu tărie că domnul i l caragiale ne-ar fi putut lăsa, drept moștenire, întru creșterea culturii noastre, două capodopere: „o cătușă pierdută" și „d-ale cătușelor" iar brâncuși ne-ar fi putut lăsa un complex artistic-mitologic! - format din „masa cătușelor", „poarta cătușei" și „columna cătușelor infinite" oricum, astăzi, putem să ne simțim împliniți, căci trăim într-o epocă - ptiu, era să spun a cătușelor! - a justiției independente și suverane, într-o țară fără bătrânețea cătușelor și fără moartea cătușelor! groaza de a nu indispune europa doamnei merkel și america domnului obama a dus, în românia de piață, independentă și suverană, la creșterea producției de cătușe pe cap de locuitor și la înflorirea în târguri și în bâlciuri a artei întrupate în sacralitatea icoanelor pe lemn și pe sticlă - icoane ce pot fi cumpărate la tot pasul, icoane ce pun în lumină chipurile procurorilor și judecătorilor noștri sfinți cum toate făpturile sunt lovite de păcate, inclusiv îngerii, e normal ca icoanele să aducă în casele danubiano-ponti- cilor înalta revelație a timpului mesianic izbăvitor numele de botez ale sfinților procurori și procurorițe, judecători și judecătorițe - bebe, georgiana, costi, crinuța, aristotel, afrodita etc etc - oferă danubiano-ponticilor o mare siguranță în victoria asupra teroriștilor de peste mări și țări și în mirifica trezire din somnul dogmatic a celor ce și-au uitat copiii acasă cum la bucurești sunt mai multe urieșești magazine, decât fabrici și uzine, iar românia și-a atins visul de a fi o țară de consum, ecologică, e firesc, astăzi, ca tehnocrații să se îngrijească și de ziua de mâine, când numărul icoanelor va depăși numărul locuitorilor, iar cătușele vor începe să ruginească în lipsă de încătușabili n-ar strica să se înființeze un ong pentru a contribui la binecuvântarea altor țări cu icoane și cu dalbe cătușe-icoane, la care să se închine cum brazii și stejarii din pădurile șterse din munți n-o să mai revină pe meleagurile pontico-danubiene nici sub formă de scaune, mese și dulăpioare, va trebui să se importe, eventual din austria, niscaiva tone de materie lemnoasă pentru înfăptuirea icoanelor pe lemn însă, întrebarea cea mai arzătoare a zilei de azi și a zilei de mâine rămâne cea referitoare la oasele sfinte ale călușarilor patrioți! unde vor fi așezate sfintele lor moaște? în biserici și mănăstiri n-o să mai încapă! ar trebui luată în considerare și catedrala neamului! dar cel mai bine ar fi dacă s-ar construi o nouă catedrală a neamului, special pentru moaștele sfinților independenți și suverani de azi în dar, desigur, am mai putea oferi și europenilor o parte din sfintele oseminte ale autohtonilor noștri izbăvitori de păcate îngenunchiați, făcându-și cruce, prietenii noștri de pretutindeni ar avea fericitul prilej de a simți un fior divin, mântuitor, pupând moaștele sfinte ale celor ce au fost și vor fi, în vecii vecilor, bebe, georgeta, ionel, trandafiruța ■ n amplu și interesant studiu de imagologie, privind opera lui mihai eminescu, realizează george vulturescu, glosând pe o temă mai puțin obișnuită, legată de prezența motivului prafului în opera acestuia - „complexul ghilgameș" - eseu despre motivul prafului în opera lui m eminescu (junimea, 2015) - încredințându-ne încă dintr-un bun început că „prezența prafului - și a numeroaselor sale manifestări: stânca, ruina, mușuroiul, pulberea - este una dominantă" acest praf, este înțeles în sensul unei finitudini existențiale, a finalului alcătuirii materiale ce devine certitudine absolută, după cum însăși biblia precizează, privitor la om - din țărână te-a zămislit creatorul, în țărână te vei întoarce praful reprezintă astfel efemerida vieții înseși „în înțelesul nostru - spune george vulturescu - praful (ca motiv poetic)" poate fi urmărit „ca un fir roșu din tablourile sociogonice ale poeziei, la imaginile «decrepitudinii», a locuințelor «intrate în putrefacție», a grădinilor «reîntoarse la starea incultă» care ( ) populează proza eminesciană" ca și teatrul, de altfel, nu mai puțin poezia, și „capătă semnificație de «hieroglifă» a istoriei, impunând prestigiul unui «centru» arhaic național" reperul de referință, cel în raport cu care a fost demarat demersul analitic, este tragedia regelui sumerian ghilgameș, „primul om căruia i se dezvăluie condiția prafului: «cum aș putea să tac, cum aș putea să păstrez tăcerea, când prietenul pe care-1 iubeam a ajuns pulbere?" (tableta a zecea, iii, epopeea lui ghilgameș) acest «complex» în fața soartei umane (întărit de viziunea infernului relatată regelui de enkidu, în tableta a douăsprezecea, iii: «ce ți-a fost drag, ޑޅ-ai mângâiat și era pe placul inimii tale, este astăzi acoperit de pulbere toate acestea sunt acum cufundate în pulbere»), este constanta poeticii eminesciene: «nu credeam să învăț a muri vreodată», sau ceea ce am putea numi la poetul român «complexul ghilgameș»" este urmărit în această capodoperă a literaturii universale, tocmai momentul perceperii efemerității omului pe care îl regăsește și în poeziile lui eminescu așa în elegia la moartea lui neamțu sau amicului ei din creația începuturilor, pentru a lărgi apoi orizontul cercetării la memento mori, povestea magului călător în stele, satirele ș a m d , într-un continuu paralelism al înțelesurilor nuanțate - lutul, țărâna, pulberea, cenușa etc , cu sensul destrămării vieții, în eclesiastul, în iliada, măhăbhărata și la numeroși poeți ai antichității, observând cum zidul, în pandant cu praful, devine un semn al „gloriei omului", întrucât puterea divinității nu se reduce numai la crearea sării de pulbere ci își etalează astfel și „prerogativele zidirii" între aceste două ipostaze ale ființării lumii, e drumul cheltuirii existențiale iar la eminescu „lutul alcătuirii" are „de străbătut o aventură a formelor" tocmai spre această dizoluție a materiei în nimic pulberei desigur, george vulturescu acordă atenție aparte pământului care la eminescu „nu-i numai un spațiu al oamenilor; e un personaj" aflând aici „un conflict între lume șipământ dar și între om și cer, „amplificând condiția finitudinii, tragismului omului sub eternitatea astrelor" mergând pe firul semnificațiilor acestor elemente imago- logice, cercetătorul deschide evantaiul comentariului său sub semnul interpretării filosofice, ale sensurilor adânc semnificative pentru zidirea și prăbușirea lumii, a existenței universale, în ultimă instanță așa încât, „translarea realului în semn (praf, nisip, piatră)" se face la eminescu „în sensul unei «relații a ființei cu universul în ansamblu, și nu în compoziția sa»“ amplă și incitantă este tratarea semnificațiilor zidului, pornind de la zidirea turnului babei, căruia în vechiul testament i se opune zidirea unei cetăți în cer, eseistul observând că la eminescu „istoria zidului trebuie pusă în relație cu semnificațiile pământului, a lutului, pentru că legea divină i-a predestinat, cu precizie, elementul de-alcătuire", se urmărește astfel un drum al pulberii, „o scară a disoluției" la eminescu, ajungând a remarca faptul că pentru strămoșii noștri „piatra este temeiul toposul dacic" însuși de aici încolo demersul analitic imagologie își deschide tot mai mult aria înțelesurilor, în funcție de elementele, să le zicem derivate, din primordialul element: praful se ajunge astfel la munte, la urcușul pe munte, la asfințitul pe munte, dar și la vale ș c l atenție aparte primește piramida-, „semn ascensional, piramida condensează pentru eminescu însăși noțiunea zidului ca rivalitate demiurgică, «gânduri arhitectonice» ale omenirii ( ) înscrisă în simbolismul «movilei» piramida întruchipează o frână, o amânare, o «piedică» în calea timpului devorator", pentru ca adâncimea viziunilor eminesciene, cosmice, să cuprindă și trimiterea la sfinx astfel comentariul dobândește mereu mai statornice meditații în sugestie filosofică întrucât fiecare din aceste elemente/imagini aflate în opera eminesciană sunt sugestii ideatice, trimiteri la sensuri existențiale căci toate aceste elemente sunt „verigi ale ciclului etern, «sigilii» ale faptei umane" se observă cum zidul în înțelesul eminescian reprezintă o securizantă a omului, o barieră între el și moarte zidul este dublat mereu de „simboluri ascensionale" (castel, palat, cetate, turn, dom, tumul, clopotniță, dar și boltă, schele, arcuri etc ), descoperind aici un „romantism «fumegos» al zidurilor" ce-1 face să apropie atmosfera acestora de atmosfera „sinistră" a tablourilor rembrandiene motive de meditație asupra sensurilor existențiale primesc astfel ruinele și de aici, în bună vecinătate, pustiul george vulturescu probează o reală putere asociativă și disociativă, în același timp, a unor asemenea elemente/imagini, intuind astfel sensuri noi și profunde ale mesajului poetic eminescian față de rembrand, bunăoară, contemplația eminesciană are o altă înălțime, dincolo de religios și patimă el izbutește, spune eseistul, acolo unde „timpul e încremenit în reculegere", îngroșând progresiv darurile peisajul adesea are la el valență dublă căci contemplația lui include un „timp exterior" ce exercită presiune asupra „timpului interior", astfel, ruina din afară produce „o ruinare a lumii dinăuntru", întregul studiu imagologie dezvoltat de george vulturescu pe elementele din cuprinsul universului pulberii (colbul, pustiul, nimicul etc , etc ) demonstrează nu doar o profundă cunoaștere a operei eminesciene ci și o nu mai puțin profundă înțelegere filosofică a acesteia e o abordare modernă a laboratorului imagistic eminescian, propunând astfel o cale incitantă de pătrundere în substanța ideatică a poeziei, prozei, în fond a gândirii eminesciene o amplă addenda, cuprinde comentarii pe marginea câtorva studii fundamentale în abordarea filosofică a acestei imagologii între cei comentați se numără ioana em petrecu, borges ș a apoi, un popas oarecum inedit, prin sinteza efectuată, este cel privind relația sătmărenilor cu poetul și poezia eminesciană mai întâi e amintită frecvența cu care apare sătmarul în publicistica lui eminescu, mai ales în anul 1882 când în repetate rânduri acesta se referă la limba română utilizată aici; apoi faptul că loan slavici, care a activat în tinerețe în zonă, a avut aportul său la bogăția factologică din romanul geniu pustiu o atenție aparte i se acordă poetului sătmărean dimitrie sfura, ale cărui versuri erau bine cunoscute de către eminescu, care fredona adesea un cântec de pahar pe versurile acestuia ca un fapt oarecum inedit este tratată relația cu vasile lucaciu ș a volumul de eseuri al lui george vulturescu, tratând probleme de imagologie, în principal, în creația lui mihai eminescu, precum și celelalte excursiuni biografice, trezește interesul prin probitatea și punctualitatea abordării, adăugând o pagină inedită la corpusul cercetărilor eminescologice ■ catemidlaif — ݠހވޘދހވރަަޅ1 ian 1916 - s-a născut ada orleanu, în romani- hurez, jud vâlcea (m 23 iulie 1990); 1 ian 1954 - a murit elena farago, în craiova ( n 29 martie 1878, în bârlad); 1 ian 1967 - s-a născut adrian cioroianu, în craiova; 5 ian 1978 - a murit d ciurezu (n 7 noiembrie 1897, în corn plenița, jud dolj); 1 ian 1981 - a murit laura mihail-dragomirescu (n 19 ian 1893, în craiova); 1 ian 1881 - s-a născut ion minulescu, în bucurești (m 11 apr 1944); 1 ian 1941 - s-a născut ileana roman, în roșia- căzănești, jud mehedinți; 1 ian 1939 - a murit caton theodorian (n 14 mai 1877, în craiova); 1 ian 1915 - s-a născut aurel tita, în corn risipiți (astăzi unirea) jud dolj (m 14 oct 1944); 1 ian 1951 - s-a născut loan lascu, în slătinoara, iscroni-livezeni, jud hunedoara; 1 ian 1920 - s-a născut al cerna rădulescu, în corn stănești, jud vâlcea (m 21 aug 1990); 10 ian 1879 - a murit barbu theodorescu (n 14 aug 1905, în craiova); 1 ian 1961 - s-a născut constantin preda, în satul damian, corn sadova, jud dolj; 1 ian 1993 - a murit aurelian i popescu (n 24 martie 1931, vidin-jupânești, jud gorj); 1 ian 1969 - a murit atanasie pop marțian (n 8 ian 1897, în șerbănești-nenciulești, jud vâlcea); 14 ian 1936 - s-a născut ion stoica, în amărăștii de sus, jud dolj; 18 ian 1926 - s-a născut haralambie grămescu, în corn plenița, jud dolj (m 14 mart 2003); 18 ian 1943 - s-a născut dan rotaru, în corn salcia, jud olt; 20 ian 1931 - s-a născut vasile băran, în corn pojo- geni, azi târgu-cărbunești, jud gorj; 20 ian 1929 - s-a născut ștefan marinescu, în rusănești-giulești, jud vâlcea; 1 ian 1959 - s-a născut alex gregora, în corn vela, jud dolj; 1 ian 1984 - a murit ion apostol popescu (n 6 mart 1920, în corn brislăvești, jud vâlcea); 1 ian 1953 - s-a născut paul vinicius, în craiova; 24 ian 1956 - s-a născut mihai mihăiță-loviște, jud vâlcea; 1 ian 1859 - a murit pius servien, la paris (n 5 mart 1902, în mălăești - dolj); 1 ian 1895 - s-a născut paul cernat, în craiova (m 9 nov 1981); 1 ian 1948 - s-a născut dumitru velea, în cioflan- dăneasa, jud olt; 1 ian 1932 - s-a născut dinu săraru, în râmnicu- vâlcea; 1 ian 1929 - s-a născut constantin mateescu, în râmnicuvâlcea nicolae v ■ vi • o^ltu'llucșluj^u^ r antropologiei al cu iturâie nul dintre cele mai angajante proiecte de re- gândire a științei este, ceea ce se poate numi generic manifestul de la lausanne, un exemplu de situare critică a antropologiei față de lumea în care există și față de ea însăși după succesiunea de preocupări ideologice, de repoziționare, de revoltă față de hegemonismul modelului impus de antropologia americană, pe care le-am amintit în articolul anterior, și care clamau preeminență, legitimitatea tradiției științifice europene, manifestul de la lausanne propune o regândire profundă a comportamentului acestei științe în era globalizării poziția celor care, nonformal, alcătuiesc grupul de la lausanne și, mai ales, clarificările conceptuale sunt, în acest context al schimbărilor, definitorii pentru o știință care, studiind „universalitatea culturilor" (jean-loup amselle), nu mai poate, pe de o parte, rămâne cantonată într-un cerc restrâns de specialiști și, implicit, trebuie să-și racordeze taxonomia și obiectul de studiu la noile realități pare a fi o preocupare constantă a savanților vechiului continent, cel puțin, pentru o „reacție prospectivă", circumscrisă acestui context al începutului: de secol, de mileniu, de lume sub aspect global, când știința care studiază, în competiție, toate aceste „începuturi" trebuie să se adapteze noilor realități astfel, ulfhannerz scrie anthropology’s world (2010) pe care o subintitulează life in a twenty-first century discipline și pe care o încheie cu un capitol ce scrutează mijlocul secolului tot în 2010, la palermo, un congres la care participă, în general, antropologi europeni (kilany, helena wulf, hannerz, gabriella dagostino, vicenzo matera), intitulat elogia dell’antropologia, o il mestiere d’antropologo, demonstrează aceeași preocupare față de locul pe care îl ocupă antropologia în societatea contemporană și, în particular, față de ce ar însemna meseria de antropolog chestiunea preocupă intens lumea antropologiei și chiar manifestul de la lausanne are ca act de naștere un astfel de congres, cu o astfel de temă: anthropologie et globalisation terrains complexes et enjeux disciplinaires ce a avut loc în 2007 la universitatea laval din quebec, cu ocazia aniversării a treizeci de ani de la înființarea revistei „anthropologie et societe" congresul de la quebec s-a finalizat prin publicarea a două lucrări care anticipau luarea de poziție de la lausanne: reinventer lanthropologie? les sciences de la culture ޟ lepreuve de la globalisation, 2008 și a laperipherie du centre les limites de l’hegemonie en anthropologie, 2009 întâlnirile și dezbaterile pe această temă au continuat în 2008 la neuchâtel, la musee de lethnographie, în 2009 la vancouver, la british columbia university, cu ocazia congresului societății canadiene de antropologie, în 2010 la new orleans, cu ocazia congresului american anthropological association și în 2011 la libreville, în cadrul departamentului de antropologie al universității gaboneze proiectul a luat, însă, o formă definitivă la lausanne în 2010, în cadrul laboratorului de antropologie culturală și socială din cadrul facultății de științe sociale și politice a universității elvețiene cei care au redactat manifestul au fost francine saillant, mondher kilany și florence graezer bideau, dar, pe lângă aceștia, au contribuit, fie cu intervenții, fie cu clarificări conceptuale irene bellier, catherine be- noît, jacques dadesky, michelle daveluy, nicoletta diasio, adriano favole, francois laplantine, joseph j levy, pierre joseph laurent, raymond mayer, stephanie nkoghe scrierea lor stă sub semnul construirii unei antro pologii non-hegemonice, termenul neavând o legătură genetică sau conceptuală cu teoria neo-marxistă a lui gramsci decât tangențial, el fiind, mai curând, folosit în sensul lui pur etimologic analizând raportul dintre cunoașterea și puterea hegemonice în cadrul social, o antropologie non-hege- monică se vrea un instrument capabil să intercepteze și să multiplice acele fenomene de rezistență și de creativitate culturală care se sustrag acelor puteri și forme de cunoaștere, punându-le în discuție manifestul stă sub semnul revizuirii nu doar impresia dată de faptul că primele capitole încep cu verbe prefixate iterativ (redeschide, reafirmare) sugerează aceasta, ci și obsesia poziționării, a condiționării, a utilității ce reiese din celelalte titluri manifestul este structurat în opt secvențe ce abordează tot atâtea probleme: 1 redeschiderea dezbaterii privind pertinența antropologiei, 2 reafirmarea prezenței antropologiei în lume, 3 condițiile pentru o antropologie non-hegemo- nică, 4 propuneri pentru o antropologie non-hegemonică prezența învățată sau interacțiunea de proximitate, 5 limba ca alegere etică, 6 diversitatea împotriva noilor hegemonisme, 7 universalismul ca risc, orizont și capacitate a nesiguranței și 8 la ce servește azi cunoașterea antropologică prima secvență menționează, în general, schimbările la care a fost supusă știința de-a lungul vremii, pentru a se contura un întreg mecanism al acțiunii hegemonice (tipuri de hegemonism, forțe producătoare de hegemo- nism, antropologia ca hegemonie față de alte științe care au același obiect de studiu etc ) începuturile științei care se suprapun contextului economic și politic al cuceririi unor noi spații, unor noi bunuri, cu alte cuvinte, al unor noi puteri, presupun construirea unui cadru teoretic capabil să descrie diferența dintre cultura puterii metropolitane și noile spații de cucerit aceasta formează prima paradigmă istorică și acoperă a doua jumătate a secolului al ݵݖݵ-lea și cea mai mare parte a secolului al xx-lea trebuie subliniat că există la nivelul manifestului o retorică foarte clară născută din opoziția cultură/putere, precum și o întreagă freatică ideatică anti-foueaultiană, ideologie vinovată de gândirea lumii în termeni hegemoniei (foueaultism antropologic) a doua paradigmă istorică se formează în urma unor succesive regândiri, generate de relația observator/observați și este tipică deceniilor de mijloc ale secolului trecut, când disciplina dezvoltă un interes reflexiv, motivat de un mai mare schimb între producătorii de cunoaștere și utilizatorii acesteia și care facilitează evaluări și poziționări ultima paradigmă, cea care coincide cu antropologia contemporană și care se impune în anii ’80 (odată cu post- modernismul), se caracterizează printr-o critică internă a disciplinei și care merge până acolo, încât anunță chiar moartea științei, devorată de dubii și incertitudini critica internă a științei și condițiile externe actuale alimentează dubiile privind existența și utilitatea antropologiei semnatarii manifestului identifică mai multe tipuri de hegemonie, care, împreună cu ideologia neo-liberală ce domină lumea, conduc la minarea și a sensurilor și a utilității antropologiei, destabilizând-o, făcând-o să piardă din prestigiul de până atunci: hegemonia economică, efect al neo-liberalismului tentacular, hegemonia cognitivă, consecință a exploziei tehnoștiințelor, hegemonia ideologică, derivată din difuziunea capilară a diverselor forme de integralism religios și etic, cu marcanta lor amprentă asupra subiectivității, hegemonia politică, supusă tentației unei guvernanțe mondiale, (p 26) nemaifiind considerată o știință „serioasă", antropologia este concurată de științe mai riguroase care îi produc o reală marginalizare acestea sunt științele biologice, cognitive și administrative alte științe împart cu antropologia interesul pentru cultură și diversitate; medicina, ingineria și managementul coagulând un nou nivel hegemonie chiar și în cadrul științelor umaniste și sociale, antropologia este concurată de noi discipline, cultural studies și post-colonial studies, care au același țel, de a-1 reprezenta pe celălalt și a-1 introduce în raporturi concrete de putere acest celălalt ce provine din vechile colonii nu este doar un obiect de reprezentat, ci chiar savantul care o face cel care vorbește despre cultură nu mai este doar savantul din „centru" marginalii de altă dată doresc să participe în mod egal la această piață globală a cunoașterii această nouă elită din sud se distanțează de antropologia euro-americano-centrică, sau doar americano- centrică, și vrea să se identifice ca atare, contribuind la scrierea unei antropologii non-hegemonice, cu toate că antropologia este, ea însăși, o construcție hegemonică dar, dacă își privește critic trecutul, conștientă de semnele autoritare pe care le poartă cu sine, poate proiecta un viitor mai puțin autoritar, non hegemonie (p 29), în pofida forțelor hegemonice care acționează din exterior asupra sa, globalismul și scientismul globalismul, văzut ca o ideologie conform căreia lumea ar forma un tot, un conglomerat nediferențiat, malformează perceperea culturală a diversității prin studierea culturii ca pe o practică folclorică (p 29) scientismul rezumă știința la măsurare și tehnică și, împreună, cele două ideologii văd, mai curând, o lume compusă din fapte culturale nu din culturi (p 29), pe care le traduce în variabile socio-medicale, socio-economice sau psihosociale cuantificabile în fața acestor schimbări care par a ataca identitatea științei, grupul propune o complexitate crescută a metodelor și a teoriilor, atât a celor bine consolidate, cât și a celor inedite, capabile să descrie realitatea culturală și socială și diversitatea ei se opune interdisciplinarității moi, bricolajului, superficialității în favoarea rigorii cercetării etnografice procedurile deschise către mai multe metode și atente față de mai multe orizonturi epistemice, deși diversitatea epistemică este inerentă științei, nu pot avea un viitor, o dezvoltare pozitivă exigența metodelor de cercetare reprezintă un credit oferit viitorului științei ■ revista și editura se adresează celor care nu au împlinit 35 de ani și nu au debutat publicistic sau în volum concursul se desfășoară în următoarele secțiuni: poezie, proză, teatru, eseu lucrările vor fi semnate cu un motto care se va regăsi, de asemenea, și pe un plic închis atașat manuscrisului el va cuprinde numele și prenumele concurentului, data de naștere, adresa, numărul de telefon și premiile obținute la alte concursuri literare manuscrisele vor fi trimise până la data de 1 sept 2016, pe adresa: revista - editura qbcrisul (românesc, str c brâncuși, nr 24, craiova un juriu alcătuit din critici și istorici literari va acorda câte un premiu pentru fiecare secțiune, separat pentru revistă, separat pentru editură relații suplimentare se pot obține la tel: 0722/753 922; 0251/413 763 upă 1990 și mai cu seamă odată cu „generația 2000“ în literatura română au apărut teme noi, imposibil de abordat înainte din cel puțin două motive: cenzura și lipsa realităților de la care pornesc dacă, de exemplu, în ceea ce privește consumul de droguri, acesta era ca și inexistent în perioada ceaușistă, despre alcoolici sau experiențe sexuale diverse s-ar fi putut scrie foarte bine și în acea perioadă, în cazul în care cenzura ar fi fost mai puțin vigilentă sau n-ar fi existat deloc prin romanul său fâșii de rușine, cristian fulaș nu debutează, așadar, pe un teren viran, dar nici pe unul populat cu prea multe specii diferite cam același scenariu, al excesului, vine să umple acest gol literar-existențial în cam toate romanele de acest gen ceea ce reușește autorul, trebuie spus încă de la început, este să nu cadă în capcana pitorescului, al exagerărilor inutile, al limbajului argotic de dragul expresivității sale aproape involuntare, și să mute discursul în zona mult mai intensă și mai intimă - deci cu un plus de autenticitate - a experienței nude încă de la început, cititorul se vede transportat într-o lume aproape insuportabilă, în care starea de rău este una firească și care se metamorfozează rapid într-un paradis artificial prin continuarea excesului de alcool, condimentat și cu diverse droguri ușoare și nu numai pe autor îl interesează mai puțin mediul, mai puțin atmosfera, schițată în fugă, și nici chiar cauzele pentru care personajul se află într-o situație catalogată în mod curent drept critică, dar care lui i se pare deja firească ceea ce contează este transcrierea minuțioasă a senzațiilor, trăirilor, mișcărilor ce încearcă să capete o coerență în haosul perpetuat la infinit, în care personajul se complace și se afundă cu voluptate intervenția familială, a unei pseudo-familii, de fapt - o soră mai degrabă interesată de ceea ce este bine, într-o ordine morală comună, decât de starea propriu-zisă și de viața reală a fratelui său, socrii ei, care execută mașinal parcă anumite comenzi, venite în ajutorul celui ce a rătăcit calea, dar care nu empatizează, de fapt, deloc cu cel pe care îl ajută ca și când și-ar îndeplini o sarcină de serviciu, o mamă suferindă, în plină recuperare după un accident cerebral - duce la internarea anti-eroului nostru mai întâi într-o clinică de dezintoxicare, iar mai apoi într-un sanatoriu de recuperare, în care personajul trece prin toate stările dezalcoolizării, de la sevraj până la tentația de a mai trage ceva, de la stările permanente de rău, până la problemele personale pe care le-ar presupune construcția unei vieți în afara dependenței aici, de altfel, se află și unul dintre punctele esențiale ale acestei drame personale: renunțarea la consumul de alcool și alte substanțe ar trebui să conducă la reluarea vieții din punctul în care a fost făcută praf, numai că, așa cum repetă de mai multe ori pe parcursul romanului, personajul nu are ce să reia, nu are decât să-și construiască ceea ce se numește în mod obișnuit o viață - nu are o familie adevărată, nu are o relație, nu are un job, doar o pasiune, literatura, care deocamdată îi folosește doar la înregistrarea unor experiențe și la clarificarea unor aspecte cotidiene din procesul de vindecare ca orice dependent, personajul refuză la început să accepte acest atribut în ceea ce-1 privește, dar cu timpul realizează că exact despre asta este vorba, iar procesul de renunțare la alcool este unul lung și anevoios faptul că nu găsește un proiect de viață pe care să-1 adopte, faptul că sora îi refuză ajutorul post-tratament, sprijinul moral și material de care ar fi avut nevoie în acel moment, îl face să cadă în recidivă, din care cu greu poate să-și revină, însă acceptă ajutorul unui coleg de tratament, de a merge cu acesta la munte, departe de tentațiile pe care le-ar putea avea în oraș dincolo de înregistrarea minuțioasă a senzațiilor și de fluxul analitic al unei gândiri care face eforturi să se coaguleze, dar care, în ciuda situației, dovedește multă luciditate aproape de fiecare dată, două sunt mizele care transgresează experiența în sine a dependenței și a dezalcoolizării prima, este tema solitudinii, a acelei singurătăți esențiale a individului uman, captiv în propria poveste și care chiar și când găsește sprijin necondiționat de la cei din jur, nu mai poate ieși din carcasa în care s-a obișnuit să trăiască cea de-a doua, este fragilitatea condiției umane, predispusă la autodizolvare și într-un permanent echilibru instabil prima o accentuează și o determină pe a doua, sentimentul constant al singurătății duce la nevoia de a ieși din sine, de a crea o realitate paralelă, distorsionată, haotică, hedonist-masochistă totul se inversează, ceea ce e considerat bun devine rău prin amenințarea banalității și prin certitudinea apăsătoare a solitudinii insuportabile, iar ceea ce este perceput ca negativ este reconfigurat, metamorfozat într-o alternativă la o realitate insuficientă și dureroasă inclusiv sentimentul de rușine care revine de fiecare dată când personajul reflectează la propria condiție și când trebuie să interacționeze cu ceilalți, să răspundă la întrebări, să se justifice etc face parte tot din acest arsenal greu de îndurat al unei umanități educate nu pentru moarte, ci pentru suferință deoarece, pare să ne spună autorul, nu infernul e insuportabil, nu paradisul - care o fi fiind el - este dezirabil, ci limbul este cea mai teribilă experiență, atunci când te afli între două lumi, între două condiții, între două forme de existență, un fel de zombie care nu poate nici să se întoarcă la vechea stare - sau poate, dar cu consecințe dezastruoase - și nici nu întrevede vreo speranță sau vreun sens de a accede la noua condiție, recomandată de convențiile sociale cristian fulaș reușește să construiască această lume - mai ales interioară - cu o siguranță de scriitor matur, cu o bună știință a dozării, a progresiei și a dinamicii textuale, într-un stil alert și expresiv prin directețea și cruzimea cu care așterne toate acele amănunte specifice stărilor pe care le descrie: durerea fizică, starea de rău, tremurul permanent al diverselor părți ale corpului, greața, încercarea de a găsi un sens lucrurilor, confuzia, procesul de organizare al gândirii în situația-limită a lipsei de coerență internă de asemenea, încercarea de metaroman - personajul începe să scrie un roman despre ceea ce trăiește în clinici, despre ceea ce gândește, inclusiv o scurtă teorie a romanului - este mai degrabă demonstrativă, construită contrapunctic, și cred că nu ar fi afectat coerența personajului sau a povestirii dacă ar fi lipsit cred că miza acestui roman este în altă parte, nu în textualism sau în redefinirea unei noi teorii a romanului, ci în ceea ce afirmam mai sus, în latura existențială și în fragilitatea condiției umane din ceea ce a dezvăluit autorul despre proiectul său, dar și din modul abrupt în care se încheie romanul, se pare că acesta va fi o trilogie prima parte așadar, fâșii de rușine, este un preambul mai mult decât convingător la tripticul pe care îl așteptăm întregit cât mai curând ■ — dați-i zor, dați-i zor! răsuna vocea ascuțită a lui victor firescu, pătruns de importanța misiunii sale de câteva zile, școala era în fierbere se spălau perdeluțele de la ferestre, se ștergea praful, se lipeau planșe, se măturau frunzele aduse de vânt până la scara de la intrare doar gheorghița, femeia de serviciu, protesta, pe coridorul blocat de dulapurile bibliotecii, împotriva directorului care o obligase să facă lună cimentul cu „teul“ — nu am cârpe destule pentru „teu“ și coada cadrului de lemn e prea scurtă, bombănea ea elevii, reîntorși de la practica agricolă, primeau indicații amănunțite în legătură cu buna lor prestație la evenimentul ce se anunța doamna tușan, profa de română, avea, peste câteva zile, inspecția de gradul i — este un prilej de a arăta ce înseamnă școala generală nr 3 din bălulești, perora directorul victor firescu, de la înălțimea trupului său masiv, de bărbat bine trecut de a doua tinerețe de ani buni n-am mai fost vizitați vine comisia universitară, inspectoratul și , aici ezita, directorul coordonator în sinea lui, se gândea să nu-1 invite, dar, în același timp, nu ar fi vrut să amplifice vechea rivalitate dintre ei își amintea că, în urmă doar cu un an, se declanșase, ceea ce cârcotașii numeau „războiul clătitelor“ orășelul lor primise, de la județ, sarcina să organizeze o masă festivă pentru brigada ministerială aflată în control se ținuse seama, desigur, de resursele așezării, vestită pentru „complexul de suine“, cum pretențios fusese botezată crescătoria de porci de la marginea localității factorii de răspundere: directorii celor trei școli, șefii de comisii metodice câteva profesoare reprezentative și teică, directorul coordonator, se întruniseră pentru a stabili meniul totul decursese fără nicio obiecție până la clătitele propuse de tovarășa doina, specialistă în delicatese — când dăm clătitele? întrebase cineva de aici a pornit conflictul teică susținea că ar trebui umplute cu dulceață și oferite ca desert — e prea banal, sărise tovarășa doina le vom servi, cu urdă și smântână, drept aperitiv! — clătite aperitiv?! se mirase zgomotos coordonatorul tovarășul firescu luase apărarea specialistei și cearta se prelungise până la sosirea oaspeților, privați, în cele din urmă, de delicioasele clătite în ziua inspecției, școala arăta destul de bine, în frunte cu gheorghița, care primise 3 m de molton pentru afurisitul de „teu“, dar, din materialul de culoare verde, își făcuse un fel de halat-capot — vei plăti pentru asta, îți voi imputa moltonul! o amenință directorul pus în fața faptului împlinit aptul că rene girard a fost unul dintre gânditorii cei mai profunzi și originali ai timpului nostru este de o evidență absolut inegalabilă transplantat din franța natală în america, predând pentru multă vreme la prestigioasele universități john hopkins și stan- ford, unde s-a și stins de curând la venerabila vârstă de 91 de ani, girard a traversat toate câmpurile cunoașterii umanistice, de la critica literară la antropologie, la filoso- fie, influențând, între altele, chiar psihanaliza și exegeza biblică s-ar putea, pe bună dreptate, spune că excepțional de puternica sa energie hermeneutică izbucnește, ca un fascicul de lumină intensă și pătrunzătoare, dintr-o fantastică intuiție originară, arpegiată și re-elaborată continuu prin analiza unor texte dintre cele mai variate, în stare să furnizeze o interpretare unitară a întregii experiențe umane este vorba despre ceva dintotdeauna sub ochii tuturor dar care, așa cum adesea se întâmplă, tocmai din cauza aceasta a rămas neglijat și care pe girard îl reduce la caracterul mimetic al dorinței încă din prima sa carte însemnată, mensonge roman- tique et verite romanesque (grasset, 1961), el identifică în romanele lui stendhal și flaubert, ale lui proust și dostoievski, faptul că dorința are o structură nu binară ci triunghiulară spre deosebire de freud - care, totuși, împreună cu claude levi-strauss și durkheim, a fost poate gânditorul care l-a influențat cel mai mult - girard remarcă faptul că dorința umană nu se referă direct la propriu-i obiect, ci trece prin medierea unui terț element constituit de dorința altuia, sau a celorlalți cum se poate lesne observa chiar din experiența comună, cu atât mai mult în societatea de consum contemporană, noi ne dorim ceea ce și alții își doresc, și tocmai de aceea! se creează aici o rivalerie nesoluționabilă ceea ce înseamnă că societatea este în mod natural pradă unei violențe de nesuportat, care poate să fie în — nu era păcat să stric pentru cârpe bunătatea de material? ripostă femeia — lasă, lasă, mai vorbim noi, încheie firescu disputa și intră în cabinetul său, o cămăruță întunecoasă, îmbâcsită din cauza fumului de țigară, preocupat acum de cafeaua ce trebuia pusă la fiert în scurt timp își făcu apariția comisia: profesorul universitar petre țuglui, doamna conferențiar eli murgu- leanu, conducătoarea lucrării de grad a doamnei tușan, inspectorul de specialitate arcadie micu și marian teică — poftiți, poftiți, îi întâmpină emoționat directorul fiți bineveniți în școala noastră! cam zgribuliți din pricina frigului de afară, membri comisiei acceptară să viziteze sala specializată de istorie, „model de propagandă vizuală", preciză cu mândrie firescu, fruntată numai de un puternic dispozitiv imunitar pe care girard îl individualizează în mecanismul victimizant al unui țap ispășitor (le bouc emissaire apare la grasset în 1982) așadar, toți împotriva unuia singur și unul singur în locul tuturor violența, concentrată asupra unei singure victime, pune la adăpost întreaga comunitate, protejând-o astfel de tendința sa naturală de autodistrugere în conformitate cu ceea ce autorul teoretizează în cartea sa cea mai cunoscută, la violence et le sacre (grasset, 1972), victima, aleasă pentru caracteristicile ei somatice, sau chiar și rasiale, deopotrivă catalizează criza dar și reinstaurează pacea, acumulând astfel un statut sacru de-a lungul mileniilor, spune girard, societatea s-a caracterizat prin repetiția acestui eveniment sacrificial, povestit de toate marile mituri - bineînțeles din punctul de vedere al celor care ordonau și înfăptuiau sacrificiul cum s-a întâmplat în mijlocul secolului trecut când repetarea sacrificiului au înfăptuit-o naziștii, alegând ca victimă sacrificială un întreg po por, căci în concepția lor numai distrugerea evreilor ar fi asanat societatea de pericolul unei maladii mortale dar, în toată această istorie atât de sângeroasă, girard identifică o schimbare de făgaș în creștinism evangheliile relatează un mit sacrificial în aparență deloc diferit de altele chiar și în cazul crucificării nu e nimic nou, un om care se proclamă dumnezeu e înconjurat de o mulțime care îl ia în derâdere și îl lovește cu violență, recucerindu-și propriul echilibru interior peste cadavrul umilit dar marea diferență relevantă, în acest caz, este că, de această dată, povestirea este spusă din punctul de vedere al victimei din acel moment vălul care acoperea „lucruri ascunse încă de la începutul lumii" - titlul unei alte cărți importante a lui girard, des choses cachees depuis lafondation du monde, grasset, 1978 - se dă la o parte, cade, și totul este destinat să se schimbe ceea ce nu înseamnă însă că violența a luat sfârșit de fapt, odată dărâmată ordinea sacrificială, amenințarea care apasă umanitatea este și mai extinsă dar, odată cu aceasta, se extinde și conștiința elementului care ne ține prizonieri și speranța că într-o zi s-ar putea să fie depășit apoi se încălziră cu câte o ceașcă de cafea, „ness veritabil" se intră la clasă, unde se constată buna pregătire profesională a candidatei doamna tușan, deși jenată de pantofii din lac purtați numai la ocazii, își derula scenariul didactic, elevii răspundeau cu elan, conform regiei, nimic nu tulbura desfășurarea inspecției speciale cele patru ore obligatorii părură, totuși, nesfârșit de lungi urmă susținerea lucrării profa își prezentă cu aplomb rezumatul, colegii luară cuvântul elogiind atât originalitatea lucrării, cât și deosebita activitate în școală și extrașcolară a tovarășei tușan după anunțarea notei date de către comisie, un zece consensual, participanții la eveniment fură invitați în camera pionierului se trecu la partea neoficială, o binevenită și consistentă gustare, de fapt un veritabil festin, de care se ocupase respectabila doamnă doina, retrasă, din motive strategice, în laborato tot ceea ce a construit girard este o ipoteză ce nu pretinde să fie verificată pozitiv de metodele științifice o ipoteză, însă, care are de partea ei o anume fascinație unică și o putere explicativă greu de contestat astăzi, când cunoașterea științifică e tot mai fragmentată și specializată, forța operei lui girard este aceea a unei sinteze care reușește să confere o semnificație unitară, chiar dacă nu foarte liniștitoare, întregii istorii umane o teorie ce recunoaște violența unei dorințe mimetice care pune oamenii în conflict, unul cu celălalt, toți în căutarea aceluiași ceva care sporește mereu starea tensională singurul mod de rezolvare ar fi acela de a depăși acest instinct prin însușirea logicii creștine a iubirii desigur, nu sunt puține obiecțiile care s-ar putea aduce acestei extraordinare construcții intelectuale de la aceea de ordine istorică, de pildă, căci civilizația creștină nu a produs, în mod cert, un număr mai mic de victime decât alte experiențe umane, la aceea, mai degrabă de tip teologic, căci sacrificiul fiului rămâne din prea multe puncte de vedere în interiorul logicii sacrificiale ceea ce gândirea lui girard presupune este că o formă de reală demitizare nu există pentru speța umană ceea ce se poate face este reversarea mitului, găsind în fondul lui obscur o rază de lumină oamenii sunt prea slabi, prea fragili pentru a suporta chipul modestei lor realități, fără a încerca, într-un fel, să o uite sau să o nege o operă ca aceea a lui rene girard ne constrânge să ne confruntăm cu trăsăturile cele mai ascunse ale condiției noastre umane un don quijote printre filosofi, cum îl numește roberto calasso, rene ݬގޡަ theophile girard se născuse la avignon pe 25 decembrie 1923 după studii strălucite în franța, la prestigioasa ecole naționale de chartes, se mută de timpuriu în america unde își obține doctoratul la indiana university și va preda apoi, pentru tot restul vieții, la universități americane importante girard a apărut pe scena lumii într-o perioadă în care la paris înfloreau, cu excesivă abundență, cei ce aveau să fie definiți drept maîtres ޟ penser a fost foarte înțelept din partea lui să aleagă america și nu parisul fiziologia gândirii sale l-ar fi făcut un fel de inadaptat printre acei filosofi, mai mult sau mai puțin uitați deja, ai ultimelor decenii din secolul trecut astfel, a avut norocul să nu devină niciodată la modă, cel puțin pe malurile senei dar soliditatea și profunzimea operei sale, construită, cum am spus, pe două idei directoare, îl fac să fie unul dintre puținii care ar mai putea astăzi să spună: exegi monumentum aere perennius! ■ rul de fizico-chimice, transformat în anexă gastronomică președintele comisiei, după câteva pahare cu zaibăr, deveni volubil și începu să facă aprecieri: — tovarășe director, frumoasă școală aveți și un corp didactic deosebit mi-au plăcut cum au vorbit profesoarele dumneavoastră cine e tânăra brunetă din dreapta? îi șopti confidențial lui firescu — tovarășa liliana, de istorie, veni răspunsul — frumos a vorbit! ca și tovarășa de lângă dânsa! — a, evident, tovarășa cati, de franceză cuprins de euforie, profesorul țuglui se entuziasmă, pronunțând cuvintele cu o satisfacție nereținută: — dar și baba aceea, care a plecat, (se referea la doamna doina), frumos a vorbit cine e baba aceea? — nevastă-mea, zise scurt directorul firescu, fără să-i scape sclipirea ironică din ochii lui teică ■ privită prin luneta puștii căprioara arată altfel cu degetul apăsând trăgaciul văd în locul ei tot mai bine lupul care ar fi sfâșiat-o oricum în locul meu prădător elegant cu principii moartea ne caută de sus cu ochiul liber țintindu-ne așa cum suntem lupi sângeroși păscând iarbă întâmplările noastre sunt copii în ceață ale altor vieți repetate până în detalii ca moartea sau căderea frunzelor și totuși credem în imprevizibil ca într-o religie încă neinventată cu sfinți jucându-ne soarta la ruletă totul se întâmplă în golul dintre stele iar bila știe de mult unde se va opri tu n-ai intrat în mine din spuma mării pe când mă scăldam în atlantis erai de mult acolo pe buza valului într-o rânduială neînțeleasă lacrima mea de acum poate fi izvorul ieșit din nisip după mii de dureri distanță dintr-un ochi prin care n-am văzut încă într-o noapte am adormit într-un ou pe marginea unui nor ajunsesem acolo din greșeală luând urma unei păsări albastre mă învelisem cu gălbenușul ce-mi părea cunoscut ca o mână cu care mai pipăisem cândva visam că sunt altceva altceva decât eu cel pe care păsările îl încercaseră cu ciocul de atâtea ori eram atât de perfect chircit încât stricam geometria zborului care clocea în mine acum trebuie doar să aștept, mi-am spus când ești altceva totul e posibil sunt sigur că atunci am văzut aripi din care zborul curgea ca plumbul și umbre furioase care trăgeau cu arcul în picaj din cer ningea cu cojile ouălor sparte din care sufletele morților ieșiseră afară sătule ce noroc au cu moartea poeții! cum ni se face puțin frică cuvintele ies din noi speriate ca o transpirație toxică un fel de exercițiu de fugă dintr-o religie în alta până sub talpa lui dumnezeu - da, da, au dreptate, dau din cap atinși cititorii punându-ne ca pe niște ierburi rare pe rănile lor ascunse de-asta poate trăiesc poeții mai lung cu o pagină-două rămase nescrise trebuie să existe în cer o secțiune unde poemele despre moarte sunt citite de îngeri izgoniți care în hohote de râs dau premii postume ceasul mă trezește cu ciripitul unor păsări care n-au existat niciodată fără să-mi pese îmi încep ziua a nu știu câta dintr-un calendar care cu numai două mii de ani în urmă nu existase asemeni păsărilor din ceasul meu ale cărui limbi s-au transformat în cifre învățate direct din fabrică să scuipe timpul între ochi cu fiecare minut care trece totu-i înșirat în fața mea ordonat ca soldații dintr-un pluton de primire sau de execuție nu sunt niciodată sigur oricum pășesc țanțoș, fac cu mâna și aștept să văd dacă mă vor saluta cu urale sau cu rafale la prânz iau o pauză și sug printr-un pai lung direct din măruntaiele pământului iar el bolborosește ca un pahar golit sunt vinovat, am recunoscut înainte de a fi acuzat era un aer de judecată de apoi cum nu mai simțisem niciodată cele făcute și gândite se uitau unele la altele în oglindă și schimbau măștile între ele unui gând bine ascuns începuseră să-i trosnească oasele atunci n-am mai putut răbda și am strigat sunt vinovat de toate, domnule judecător s-a făcut o liniște de moarte el m-a privit peste nori indiferent și m-a condamnat din vârful buzelor la încă un viitor deyan ranko fost o vreme, nu demult, când un artist putea deveni faimos peste noapte dacă era arestat, sau implicat într-un proces în care era acuzat de obscenitate era ilegal să produci, să comercializezi sau să posezi artă obscenă de fapt, și în ziua de astăzi, conform legilor statelor unite, obscenitatea este o ofensă federală oriunde altundeva în lume, „murdăria, obscenitatea" este pur și simplu ilegală ce s-a întâmplat cu procesele scandaloase, ca de exemplu cazul statele unite vs ginzburg - proces în care procurorul general robert kennedy a dat în judecată editorul revistei de artă eros - o revistă dedicată iubirii -, pentru codoșie și obscenitate? acest caz și multe altele ca el au capturat atenția lumii artistice a momentului în ziua de astăzi asemenea procese nu mai sunt, pur și simplu, pentru că timpul și in- ternetul au aruncat obscenitatea la coșul de gunoi al istoriei dacă ar fi să numim un standard pentru arta erotică, lucrările pictorului austriac egon schiele ar fi un bun candidat arta sa îi imita viața - la 16 ani și-a sedus sora de 12 ani, după ce a convins-o să îi pozeze în poziții erotice; la 21 de ani, în timp ce trăia cu o amantă de numai 17 ani, a fost arestat pentru seducerea unor minore, iar apoi condamnat pentru împărtășire de obscenități copiilor femeile pictate de el „nu inspiră admirație sau senzualitate, ci gânduri de-a dreptul murdare, ce te transportă mental de la frumosul pur într-o lume de desfrânare erotică" la început, pornografia a fost un produs accesibil exclu o fotografie a actelor sexuale" desenele lui schiele, prin anii 1910, ce reprezentau bărbați și femei cu părțile intime expuse, sau în acte sexuale, nu era numai erotice dar și mult mai realiste decât cărțile poștale franceze ce se găseau pe piață suntem atrași sau chiar sclavi ai sexului sexul se vinde, este un articol de comerț artistul înțelege asta și îl folosește la vânzare o piesă de artă care sensibilizează libidoul și este râvnită de alții constituie un obiect perfect de expoziție - mai ales dacă imaginea riscantă este camuflată de talent cunoscuta gravură japoneză a lui hokusai, intitulată visul soției unui pescar (1814) reprezentând o femeie într-un act de sex oral cu o caracatiță - este în același timp pornografică și explicită sexual textul ce însoțește lucrarea este și el explicativ în japonia, unde sexul și plăcerea sexuală nu sunt considerate păcate, o asemenea lucrare este privită ca o piesă de artă fără cusur numai când a fost exportată în vest, a început să ridice întrebări, chiar interpretată fiind de mari artiști ca auguste rodin sau felicien rops, iar, în 1903, de pablo picasso au trebuit să mai treacă încă 100 de ani să vedem varianta modernizată a pictorului australian david laity (2003) pentru a o declara non-obscenă hali șerif pasha, un diplomat otoman desfrânat, a comandat lucrarea lui courbet originea lumii (1866) - ce privește îndeaproape părțile intime ale femeii - pentru colecția sa erotică particulară pierzând o avere la jocuri de noroc, a fost nevoit să o vândă baronului ungur ferenc epresia este o boală veche care pe vremuri se chema melancolie doamna bovary își trăia chinuită melancolia unei vieți terne nora lui ibsen alunecase în depresie, claustrată în cușca matrimonială anna karenina se sinucide din disperare, chinuită de vină și neputință mai aproape de zilele noastre, pe sarah ݪހޏޅ, diagnosticată cu depresie severă, terapia scrisului nu o poate opri să se sinucidă henry miller spunea că „nevroticii de azi sunt romanticii de ieri" urmuz se sinucide după ce pierde lupta cu boala necruțătoare care îi ia mintea în captivitate dar cine ar fi crezut că hemingway, un bon viveur plin de energie, se va sinucide cu propria pușcă de vânătoare? sensibilitatea creatorului ori victimă a unei boli genetice? depresia poate fi moștenită sau căpătată misterioasă este și moartea lui socrate cele 30 de zile petrecute înlănțuit în închisoare par să-1 fi aruncat în depresie, alege să bea cupa de otravă după ce renunțase să se salveze prin planul de evadare pus la cale de prieteni „moartea este ori un somn fără vise, ori o nemurire individuală a sufletului " cuvintele lui, filosofice cu siguranță, pot fi citite și în cheia deșertăciunii decepția creată de imoralitatea, vanitatea, nedreptatea și trufia lumii ateniene îl face să aleagă moartea pentru a-și „vindeca sufletul de boala de-a fi fost unit cu un trup" demonul lui socrate a dus la sute de pagini de analize și interpretări cel mai greu de acceptat e evidența, postulatul care nu se cere demonstrat, dincolo de orice filosofie și logică depresia poate fi definită și ca boala ilogicului, spune andrew solomon în cartea sa demonul amiezii boala închisă în încăperile întunecate ale sufletului sau cheia care deschide porțile ferecate în haos și beznă vestea bună și cea proastă vin deodată: subconștientul nostru e mai înțelept decât mintea noastră el e de fapt sufletul profund, depozitarul miturilor, matricei culturale și înțelepciunii instinctuale depresia apare când mintea conștientă pierde legătura cu sufletul profund demonul amiezii aduce cu el lipsa totală de sens a tuturor lucrurilor ne putem apăra, putem să o prevenim? mihail bulgakov știe o rețetă: „privește întotdeauna spre stele!" uită-te în sus, când realitatea te trage în jos sau ceea ce tu percepi drept realitate starea de spirit poate modifica realitatea, o poate mărunți sau umfla depresia malformează nu doar sufletul depresivii încetează să se mai amăgească pentru ei viața e o cămașă de forță nefericiți! merg pe stradă privind doar trotuarul sau vârful pantofilor se strecoară mai degrabă, decât merg, prin mulțime optimiștii privesc lumea de la nivelul ochilor în sus văd și vârful copacilor și acoperișul clădirilor și stele deasupra privite de sus, lucrurile își diminuează gravitatea ar fi bine dacă ar fi atât de ușor depresia mai înseamnă și pierderea iluziilor așa cum o poetă definea ratarea în artă prin pierderea apetitului de altfel, depresia și ratarea sunt rude bune etichete ucigătoare căderea psihică temporară ca urmare a unui eveniment nefericit ori unei întâmplări neplăcute sunt considerate depresii minore sau moderate când devii inapt prin prăbușirea mecanismelor de apărare și supraviețuire, te afli în depresie majoră, avertizează autorul acestei cărți, întors de pe acel tărâm luat în stăpânire de spaimă și autodistrugere depresii minore ar fi stări normale, după cum normali sunt cei care afirmă că s-ar afla în depresie pentru că o furtună de toamnă a chelit peste noapte copacii, ori că iarna ține prea mult, ori când copilul aduce rezultate proaste la școală auzi o femeie spunând că e în depresie că s-a îngrășat, sau un bărbat că e depresiv pentru că îmbătrânește cuvântul este fără îndoială abuzat, asociat cu dezamăgiri ori cu sentimentul „inimii albastre" pe lângă cauze genetice, depresia mai poate fi indusă de alienarea individului în societăți competitive în care anxietățile legate de statutul social sau profesional ating cote maxime și nu e vorba doar de marile metropole fermieri din țările sărace aleg să se sinucidă împreună cu întreaga familie sărăcia și lipsa de viitor pot cauza depresii majore la fel, melancolia celor condamnați la singurătate are mari șanse să se cronicizeze în depresie de la an la an numărul lor e tot mai mare, în ciuda rețelelor de socializare virtuală, a diversității de pilule aruncate pe piață de companiile farmaceutice, formelor de terapie, și mai nou, intervențiilor pe creier de curând helen mayberg a inaugurat o procedură de stimulare a ariei 25 din creier, cea a sentimentelor negative, prin implantarea de electrozi există speranță, conchide andrew solomon, deși de la apariția cărții lui în 2001 diagnosticarea depresiei și tulburărilor de personalitate a atins cote alarmante ar fi, din nou, prea simplu să expediem totul pe seama unei generații de narcisiști, egoiști și înstrăinați, așa-zisa generație selfie care plătește prețul civilizației noastre digitale care și-a pierdut anima altfel, toți intrăm în depresie de când devenim conștienți, pe de o parte că trebuie să facem față vieții, și pe de alta că ne vom trezi față în față cu moartea tot zbuciumul uman este în cele din urmă provocat de spaima de moarte ne pregătim toată viața pentru clipa aceea care ne va găsi mereu nepregătiți nu moartea reală, cea care pândește răbdătoare îi dă de fapt fiori, ci cea virtuală, din poeziile mele, impersonarea ei într-o trăitoare deșirată dublându-mi chipul în oglindă moartea ca partener stabil în trecerea noastră prin viață despre asta andrew solomon vorbește mai puțin în cartea sa, în schimb am descoperit un autor care ia moartea în serios și o găsește vinovată de toate anxietățile și depresiile irvin yalom un psihiatru care trăiește acum în california, fondatorul terapiei de grup și care a integrat filosofia în psihoterapie, numind-o psihosopie profesor emerit la stanford university, yalom este un psihiatru existențialist și un scriitor de mare talent ale cărui cărți au fost traduse și în românia problema spinoza, soluția schopenhauer, plânsul lui nietzsche, mama și alte povestiri, dar mai ales privind soarele în față tratează problema relației depresie - frică de moarte din cu totul alte perspective, deopotrivă filosofice, psihanalitice și existențiale moartea, ce necuprinsă și fascinantă metaforă, dacă ai puterea să o accepți și să-i faci loc la masa ta! yalom enunță cu seninătate și demonstrează prin nenumărate exemple de cazuri clinice că spaima morții iminente este limita supremă în relația noastră cu lumea și rosturile ei din imposibilitatea de a ne împăca și a accepta propria noastră dispariție la capătul unei existențe în care ne-am pus energia, creativitatea, speranța și capacitățile de a construi ceva durabil care să înfrunte timpul, se naște marea depresie nu poți lupta cu fatalitatea la polul opus, thomas cathcart și daniel klein demontează cu har toate filosofiile, demonetizează cu umor moartea, ironizează legile destinului și oferă un antidop pentru anxietate și decepție în cartea heidegger și un hipopotam intră pe porțile raiului lectură savuroasă și terapeutică deopotrivă de daniel klein am aflat în america grație unui prieten comun, arhitect născut în românia, cititor avid și gânditor pasionat ce ne-a apropiat cel mai mult a fost o discuție despre timp într-o seară de vară el nu înțelegea cum e să trăiești doar în prezent pretindea că nu înțelege eu făceam apologia clipei și desființasem timpul cu trufia metaforei a alergat la prietenul lui de o viață, daniel, care l-a liniștit creându-i o neliniște și mai mare: „dacă trăiești doar în prezent, poți atinge nemurirea dar chiar vrei tu asta?" așa am ajuns să citesc heidegger și un hipopotam intră pe porțile raiului, tradusă și în românește, publicată de curând la humanitas autorii, ambii absolvenți de filosofie la harvard, evadează din lumea academică scrobită și din limbajul pretențios, se pun de taifas - creativ și dezinhibat - și scriu împreună trei cărți de un farmec nebun cea despre moarte e cuceritoare i-am recomandat-o tinerei amatoare de poezii sumbre și imagini cenușii ce ne rămâne decât să ne ironizăm sfârșitul, să-1 trecem cu vedere inteligent, să-1 aruncăm pe un fund de sertar ca pe un testament în alb pentru cineva, cândva sau, și mai bine, să ne împăcăm cu limitele noastre până la urmă, suntem ceea ce suntem ■ hatvany, care a răscumpărat-o apoi de la trupele sovietice la sfârșitul celui de-al doilea război mondial a fost apoi vândută la licitație în 1955 și a rămas în colecții particulare până ce a fost achiziționată de guvernul francez și expusă la muzeul d’orsay în 1995 aprobarea oficială a guvernului nu a fost însă suficientă pentru a „de-porno- grafia" pictura în 1994 o reproducere a originii lumii a fost expusă pe coperta unei cărți franceze, ceea ce a declanșat o acțiune juridică cărți ce foloseau imaginea picturii erau confiscate în portugalia anului 2009 în 2011 un francez a postat imaginea picturii pe pagina sa de facebook, ceea ce a generat închiderea imediată a contului său în luna mai 2015, o curte franceză s-a declarat competentă să decidă asupra cazului procesul este încă pe rol, dar aceste trei cazuri au atras puțină presă sau atenție internațională - par ca o furtună într-un pahar cu apă comparat cu ce se întâmplă pe internet ce era odată riscant, azi nu mai este pe vremuri controversată, pictura lui jean-honore fragonard, leagănul (1767) merită foarte puțină atenție astăzi tropicul cancerului scrisă de henry miller în 1961 și disculpată de obscenități, a fost curând eclipsată de textul și imaginile din playboy, penthouse și hustler valorile „sociale, literare, artistice și politice" au fost abandonate pentru „standardele comunității contemporane" aceste standarde pentru publicații, și media în general, sunt stabilite de către internet unde traficul cu „conținut erotic" este chiar foarte intens conținutul nu este cenzurat statutul obscenităților este astăzi violat aproape numai de pedofilie sexul nu mai șochează, nu se mai vinde este luat în râs chiar și de către literați - tom wolf, în romanul său înapoi la sânge, își bate joc de obsesia oligarhilor ruși cu „arta obscenă" arta erotică, obscenă, e o glumă în ziua de azi nu mai are viitor e ca și moartă trăiască internetul! ■ traducere de alexandra carides timotei amenilor, în general vorbind, le plac frumoșii: așa se face că toată floarea clujului, atunci, prin 1938, a salutat cu simpatie marea iubire dintre studenții proaspăt absolvenți tincuța și oleș o iubire care nu putea plana, în mod firesc, decât în căsnicie: el 27, ea 23, strălucitori ca florile de cireș promițând rod îndesat mai puțin nefirescul războiul 1941 au venit „în refugiu" degrabă, povestea mama, la timișoara unde era familia noastră căci clujul încăpuse pe mâna honvezilor maghiari erau de-acum de trei ani împreună și ar fi fost timpul să se fi luat cu acte, zicea lumea eram prea mic ca să mi-1 amintesc acum pe oleș, cel de atunci; dar exista în camera tincuței fotografia unui domn care râdea și râdea, de ziceai că-1 auzi și privind fotografia invers, din spate (și mărturisesc c-am încercat și că așa era!); aveam să aflu mai apoi că ăsta, ăsta era „oleș“l foarte-foarte simpatic foarte fain foarte „noi" socotit, pe drept cuvânt, membru al familiei erau pregătiți de căsătorie, dar a venit ordinul de înrolare și oleș a oprit formele matrimoniale sub cuvânt că, dacă-i este scris să nu se mai întoarcă, cică să nu lase în urmă o văduvă concentrat, a fost trimis pe front medic militar în prima linie, în basarabia apoi, triplu decorat și citat prin ordin de front ca „erou", a ajuns la odesa; și, într-un final, (dar ce final!) a ajuns la stalingrad „cum mă întorc de aici, dragostea mea, sensul vieții mele, cum ne căsătorim: nu mai amânăm nici o oră!“ - scria el în ultima lui scrisoare și a fost chiar ultima apoi nu s-a mai aflat nimic; nu știam nici noi, nici familia lui de la iași, dacă e viu sau mort până peste câțiva ani, prin 1950, când cică a venit o carte poștală, scrisă în rusește, dintr-un lagăr de dincolo de urali, dinspre siberia acolo fuseseră „internați" prizonierii români care au refuzat înrolarea în celebra divizie pro-sovietică tudor vladimirescu mă și lăudasem la școala primară că am „un unchi prizonier la ruși" drept pedeapsă, taică-meu mi-a aruncat în bega undița (și era din fibră de bambus autentic, am dat pe ea 12 chiftele) tincuța nu mai era o fetișcană, ba nici măcar o „domniță": trecea acum de treizeci de ani, era o apreciată profesoară de pian la timișoara, purta, potrivit modei, fuste lungi, peste genunchi, plisate; o pălărioară peste un coc cochet; mergea la plajă și la tenis, se machia și se îmbrăca destul de elegant; dar a refuzat cu încăpățânare, călugărește, solicitarea oricui din cohorta de curtezani care, după război, voiau cu orice chip să-și „refacă viața" in pofida oricăror sfaturi și îndemnuri, ea credea orbește în întoarcerea lui oleș oleș „al ei" prima veste că e în viață, acolo unde se părea c-arfi fost, a declanșat o mare sărbătoare familială cu țuică, cu pogăcele rumenite, cu veselie, cu prieteni apoi a urmat așteptarea în 1956, absolvind eu școala generală în celebrele două promoții (după model rusesc!) cu doar zece clase, eram de-acum student la cluj, în primul an de facultate zor nevoie sosește la cluj, în primăvară, maică-mea, însoțită de tincuța; se închid în bucătărioara jumătății de apartament în care locuia bunică-mea (buna), șușotesc ele acolo preț de vreo oră, apoi mama mă anunță brusc: plecăm la iași în chiar seara aceea doar ea și cu mine la zece și jumătate trebuie să fim la gară, să prindem acceleratul de iași eu locuiam la căminul universității timp doar cât să mă reped și să-mi iau canadiana și buletinul de identitate și o pungă de plastic, pe cap; era o primăvară ploioasă de ce mergem la iași? - pentru că a venit oleș s-a întors din prizonierat! și cum buna mi-a răspuns cam tăios asta, n-am mai întrebat de ce să mă duc eu la iași și nu tincuța: mai că înțelesesem eu, ca bodyguard, călătoria nocturnă pe atunci, mai ales pentru femei, era de-a dreptul periculoasă ceva, un ceva nu foarte bine!, trebuie să se fi întâmplat totuși acolo, la iași; și nu era foarte de nasul meu să fiu pus la curent înainte de vreme vestea era uluitoare te pomenești, mă gândeam, că oleș s-a întors gata însurat?! poate și cu copii? dac-ar fi fost așa, la ce naiba să cheltuim banii de tren până la iași și înapoi? nu, precis nu era asta atunci de ce nu se bucură și ele că-mi voi revedea „unchiul"?! am ajuns înainte de prânz, obosiți și nedormiți, la familia sorei lui oleș; aveam bilete de întoarcere pentru aceeași seară, spre cluj foarte tânărul student filolog din mine, aflat pentru prima oară în lașul lui eminescu, a întins-o englezește, degrabă, să vadă faimosul tei, și bojdeuca lui creangă și când am revenit, în încăperea întunecată (nu știu de ce, dar nu aprinseseră lumina; și parcă la iași venea seara mai repede) erau acum patru; așezați ciudat, în câte-un unghi de cameră, care ސޅ-un scaun, care pe colțul dormezei: mama, sora lui oleș, mama acestuia (o bătrânică care și-a ținut mai tot timpul chipul în batistă, sughițând și suflându-și nasul) și, proiectată pe albastrul ferestrei, silueta înecată în fum de țigară, oarecum frântă, a unui bărbat: oleș ! * „he-he-he vottebia! ", (a hârâit vocea lui, venită parcă de dincolo de fereastră) „ci baiat mari te-ai făcut tu-, ci ai criescut tu, timi! “ (evident, când el a plecat eu aveam 2 ani cum era să rămân mic?!) dar vocea lui semăna izbitor cu cea a soldaților ruși care, la timișoara, unde încă aveau o garnizoană, se chinuiau să pară oarecum simpatici învățând câteva cuvinte în românește mama a aprins lumina: ca să fiu văzut ca să se laude cu mine silueta lui oleș, agitând brațele, s-a ferit ca de o explozie * „ nu aprinde, nu! el nu mai suportă lumina! lumina asta eprea tari,pentru dânsul ", a scâncit mai- că-sa ca să-l scuze omul din fața mea era un bătrân slăbănog, adus de spate, cu părul alb îmbrăcat cu un pantalon mototolit, ca de căpătat, fără curea și cu pieptul costeliv ascuns într-un maieu militar, verzui, decolorat pe obrazul drept, de la tâmplă până la mandibulă avea o cicatrice adâncă, pe care încerca s-o ascundă cu palma sub cuvânt că-și freacă urechea cu degetele îi tremura, într-un rictus nervos, buza de jos, privindu-mă „ păi, timi e și boxer, are și meciuri acuma, nouă nu ne place; dar așa-i el, el face ce vrea tocmai termină anul întâi, la cluj ", a murmurat, ca să zică ceva, maică-mea pauza lungă, straniu de lungă, a fost sfâșiată de țâșnirea cucului obraznic din pendulă: cu-cu, cu-cul si toți, fără rost, am început să râdem „ uite că s-a făcut opt; și nici n-ați chiar n-ați mâncat nimic ", a șoptit sora lui oleș așa era și nici n-am mai mâncat * „ și celă cezdzflzt?!", a întrebat oleș, după un timp, nesigur dacă-și mai aduce bine aminte „lucian?, s-a grăbit maică-mea să lege un aparent dialog, lucian e în anul doi el a rămas acasă, la noi, la timișoara, student la electromecanică mai ții minte timișoara ?“ a urmat * lucian boia, mihai eminescu, românul absolut facerea și desfacerea unui mit, ed humanitas, 2015,224 p * antoaneta ralian, amintirile unei nonagenare călătoriile mele, scriitorii mei, ed humanitas, 2014,160 p * virgil nemoianu, străin prin europa buimac pe cinci continente, ed spandugino, bucurești, 2015,620 p * solomon marcus, zece nevoi umane, ed spandugino, bucurești, 2015,140 p * dumitru vlăduț, simbolismul poetic românesc atitudini, concepte, procedee, ed universității din oradea, 2015, 342 p încă o pauză, până ce fostul oleș a răspuns, ca un ecou, aproape șoptit: „ păi, da vezi, vezi cum trece ? oi, cum trece el, timpul aiesta ?l“ am găsit bilete numai la clasa a ili-a (e, atunci trenul avea la noi trei clase; vorba glumei, câte avea și prim-secretarul pmr de la raion) în compartiment, pe o bancă se tolănise un ceferist care mirosea cumplit a motorină; în colțul celeilalte banchete se făcuse ghem un tânăr care voia să pară că doarme fumaseră temeinic în compartiment, înaintea venirii noastre, iar fereastra n-o deschiseseră; se făcuse frig la iași, în acel martie abia pe culoarul trenului, privind amândoi în noapte cum se topesc ultimele luminițe ale orașului, am întrebat-o eu, pe mama, - „ de ce?!“ mama a răspuns târziu, sec, metalic, parcă cu vocea altcuiva: „pentru că nu mai e bărbat așa zice el că l-au nenorocit acolo “ asta-i tot ޑޅ-am vorbit în vizita noastră la iași tincuța nu s-a mai căsătorit în 2-3 ani, parcă era o alta: se îngrășase, au început să-i mijească și fire de mustață nu se mai ruja, dar curând a trebuit să-și vopsească părul, că încărunțise și-i era rușine de elevi oricum, părul creștea, și porțiunile vopsite pluteau neliniștite deasupra unei cețe albe a început să nu-i mai pese se ducea de trei ori pe săptămână la biserică și revenea întotdeauna palidă, cu ochii înroșiți, pretinzând că a „tras-o curentul “a început să se vaiete de alergie: „dinpricina detergenților ăștia în-gro-zi-tori! “; și asta a devenit o veritabilă obsesie, care s-a accentuat cu timpul apoi s-a mutat, cu buna, la cluj; obținuse angajarea la conservator ca lector la clasa de pian, corepetiție scurtă vreme, până la pensionare apoi a înmormântat-o pe buna iar pe tincuța a îngropat-o maică-mea, sora ei mai mare, în cimitirul acoperit de urzici, din cluj n-ați văzut de când sunteți asemenea urzici: decât, poate în jungla amazonului pe placa de piatră scrie, modest: prof ecate- rina herțeg, și nimic despre cum a traversat ea, degeaba, o viață din care a înțeles tot mai puțin și mai puțin oricum, nimeni n-a mai auzit-o cântând, vreodată, eine kleine nachtmusik acum am să opresc, însă, reportofonul n-am să re- ascult ce am imprimat poate mâine, poimâine altădată acum, deși nu-mi vine, trebuie să mă odihnesc sunt în vagonul de dormit, unde călătorii cumpără bilet pentru - se presupune - a dormi trebuie să dorm sau să mă fac că dorm ce naiba, am plătit o grămadă de bani pentru cușeta asta „single"! dimineață, la bucurești, am o groază de lucruri de făcut rapidul ăsta al nostru a înțepenit pur și simplu în noapte, într-o gară pustie parcă a nimănui probabil așteptăm să treacă acceleratul care vine din partea cealaltă pe peronul din partea către care privește compartimentul meu, moțăie atârnat de stâlp, stingher, un singur bec, luminând pentru nimeni în rest, întuneric habar n-am în ce stație suntem, așa, încremeniți cineva, altcineva, ne conduce conform „mersului trenurilor" peste câteva minute se aude apropierea celuilalt trece cu viteză, clănțănind fioros, fulgerând din ferestrele la care nu mai apuci să vezi chiar pe nimeni după ce-a trecut, fluierăm scurt, înăbușit, doar un icnet - și plecăm mai departe probabil vreun personal așteaptă, încremenit și el în noapte ސޅ-un peron paralel, trecerea noastră apoi se urnește și el, în direcție opusă așa, așteptându-ne unul pe altul, să trecem să nu ne ciocnim nici măcar noaptea e • umberto eco, numărul zero, traducere din limba italiană și note de ștefania mincu, ed polirom, iași, 2015, 232 p ***, arhivele totalitarismului, nr 3-4/2015, academia română institutul național pentru studiul totalitarismului, bucurești, 310 p asivul volum illustrium poetarumflores/florile poeților iluștri realizat de loan inocențiu micu- klein este un document literar de o valoare inestimabilă, inclus în universul culturii universale printr- un gest de restitutio cultural memorabil publicat sub titlul cartea de înțelepciune latină are un studiu introductiv de florea firan, traducerile, notele și aparatul critic sunt semnate de bogdan hâncu „scrisul românesc" oferă iubitorilor de cultură clasică ediția a ili-a, revizuită și adăugită de florea firan în anul 2015, când s-au împlinit 323 de ani de la nașterea celui ce a murit în exil pentru că a luptat o viață întreagă pentru drepturilor românilor transilvăneni istoria acestui volum are două istorii prea puțin știute: cea a redactării manuscrisului și cea a descoperirii și punerii în circulație a acestuia în această conjuncție între procesul de creație și cel de receptare se plasează gestul de recuperare, contextualizare și explicitare a operei, operă care, la rândul ei devine generatoare de acte critice esențiale baudelaire scria cândva: „mi se va întâmpla adesea să apreciez un tablou numai prin suma de idei ori de reverii pe care o va produce în mintea mea" (salon de 1846) poetul francez definește subtil starea de re-creare a operei la succesive receptări estetice este și procesul interior al reactualizării destinului unei cărți prin care se demonstrează vocația umanistă a culturii noastre criticul și istoricul literar florea firan a redat spațiului cultural românesc documente importante pentru re- configurarea în timp a „profilurilor literare" este, poate, calitatea esențială a spiritului său iscoditor în zone lăsate într-un clar-obscur de istoria unor epoci și, cu o tenacitate exemplară, a rescris dintr-o nouă perspectivă pagini memorabile de cultură românească amintim succint, în acest context, cartea de referință de la macedonski la arghezi (1975), un „veritabil larousse oltenesc", cum inspirat și hâtru l-a caracterizat marin sorescu, profiluri și structuri literare, voi i-ii (1986-2003), portrete literare (2007), tudor arghezi, treptele devenirii (2008), portrete în timp (2012) am așezat în prim plan volumele de istorie și critică literară axate pe reconfigurarea destinelor unor mari personalități culturale românești doar pentru a ne circumscrie temei abordate: predilecția cercetătorului pentru a reda culturii universale documente de valoare inestimabilă nu uităm însă contribuțiile esențiale în scrierea lucrărilor monografice, pasiunea pentru presa literară manifestându-se ambivalent, la nivelul praxisului ( ca promotor de revistă culturală axată pe multiculturalism) și la nivelul cercetării științifice: presa literară craioveană (1976), cu o amplă prefață de ovidiu papadima, prima perioadă a revistei ramuri este redată circuitului cultural prin studiu monografic - 1971, bibliografia, în 1972, corespondența publicației, în 1973, iar cele două tomuri masive cu peste 1400 de pagini sub genericul destinul unei reviste ramuri 1905-1947 (2004) și volumul ii ramuri 1964-2005 (2005) vor fi argumentul decernării premiului omnia pentru întreaga activitate acordat de uniunea scriitorilor din românia, filiala craiova revenind la cele două istorii mai puțin cunoscute generate de scrierea volumului carte de înțelepciune latină illustrium poetarum flores/florile poeților iluștri, antologie de loan inocențiu micu-klein, rezumăm succint parcursul diacronic al istoriilor interioare și vom face drumul invers, dinspre momentul descoperirii manuscrisului spre momentul scrierii lui și nu întâmplător criticul și istoricul literar florea firan activează în perioada 1981-1986 ca profesor asociat la universitatea din pisa, facultatea de litere și filosofie, ca urmare a acordurilor culturale româno-italiene, perioadă în care va susține și cursuri de limbă, cultură și civilizație românească la accademia di romania din roma, unde își avea de fapt reședința perioadă fertilă pentru susținerea fluxului cultural dinspre și înspre cultura italiană, convergențele în spațiul romanic și configurarea unor destine care au legat cele două culturi sunt subiecte pe care le va susține în conferințele pe care le va prezenta la universitățile din pisa, roma și perugia va colabora la reviste italiene „le lingue del mondo" din florența și la „columna" și „balcanica" din roma sunt detalii de activitate academică și literară importante pentru a contextualiza preocupările profesorului florea firan și a înțelege importanța demersului său de reactualizare a elementelor de identitate culturală în context universal în bibliotecile vaticanului, florea firan va descoperi manuscrisul lui loan inocențiu micu-klein, prima antologie de poezie clasică latină din literatura noastră, anul redactării constituind un reper neștiut de istoria literară, anul 1753 manuscrisul fusese văzut și de unii pelerini într-ale culturii, dar nu suscitase interesul recuperării lui trebuia să vină un umanist veritabil, un italienist deopotrivă, care să valorizeze importanța acestui document și să îl redea culturii lumii acesta a fost profesorul florea firan, cel ce a înțeles contribuția esențială a lui loan inocențiu micu-klein la receptarea culturii italiene și la întocmirea unei antologii care poate fi oricând suport comparativ pentru „cartea de' - înțelepciune" a umanității importanța imediată a recuperării documentului s-a concretizat în deschiderea colecției iluminismul românesc, inițiată și coordonată de acad ștefan pascu în 1986 este primul efect - reper de valoare în istoria interioară a acestui document și prima apreciere academică asupra demersului profesorului florea firan, un demers dinspre operă spre cultura română un al doilea demers este dinspre cultura română spre operă și spre promotorul ei: în 1992 antologia va fi publicată la editura științifică din bucurești, având redactor de carte pe niculae gheran (o colaborare a istoricului literar florea firancu cu latinistul b hâncu), iar în 1994 va fi distinsă cu premiul „bogdan petriceicu ilasdeu" al academiei române (la propunerea acad eugen simion și șt aug doinaș), de această dată parcursul fiind dinpre mediul academic spre operă, ca o recunoaștere validată pentru panteonul culturii universale în ambele situații florea firan devine vector de cultură românească în context universal, iar manuscrisul lui loan inocențiu micu-klein este redat circuitului mondial nu oricum, ci validat de propria cultură și aici este un alt aspect inedit al destinului manuscrisului și autorului cărturarul transilvănean loan inocențiu micu-klein se afla în exil la roma când a scris această antologie de poezie clasică latină era drama unui spirit creator și luptător pentru dreptatea românilor transilvăneni, iar redactarea în chilia mănăstirii bastilitanilor ruteni va fi un mod de a se salva de la exilul interior, mult mai profund resimțit decât cel exterior volumul ce va rezulta în urma lecturării operelor poeților latini va fi marcat de această stare interioară, motiv pentru care se detașează nota dominantă, eticismul, cu diversele sale fațele, cea mai persuasivă și evidentă fiind cea estetică în catalogul poeților iluștri care prefațează antologia sunt consemnați 25 de poeți latini, dezvăluind astfel spectrul cultural din care autorul culesese cele mai impresionante dovezi de înțelepciune un serviciu făcut culturii latine și culturii românești comentariile succinte susțin contextualizarea acestor „flori de înțelepciune" și pot fi oricând fond de cercetare pentru starea lăuntrică a autorului manuscrisului și a modalităților de receptare a culturii latine o consemnare de pe prima pagină a manuscrisului dezvăluie numele celui ce a predat documentul: „manuscrisul preadistinsului și preastimatului domn baron klein de szad episcop de făgăraș de rit grecesc, oferit de preacinstitul său nepot, preadistinsul domn loan baron klein de szad, procuratorului general al ordinului sfântul vasile cel mare al rutenilor, părintelui ignatius wolodzko, în anul 1769 roma, în 20 ale lunii martie" retras în chilia sa pentru a-și săvârși exilul, loan inocențiu micu-klein se va salva de la covârșitoarea apăsare a exilului interior realizând antologia de poezie și înțelepciune a celor 25 de poeți latini câteva exemple din această antologie credem că s-ar cuveni a aminti „nevoia îi folosește omului mai mult decât norocul prin aceea că de cele mai multe ori duce la cunoașterea de sine și la închinare față de dumnezeu" acesta este comentariul la un vers al lui ovidius, o subtilă corespondență cu propria stare de spirit în acest dublu exil: interior și exterior „prietenia celor puternici apare plăcută unui om neștiutor, ea este totuși plină de tristețe: de aceea trebuie evitată" este reflecția lui ovidius din pontice comentată de loan inocențiu micu-klein, cel ce a luptat pentru drepturile românilor transilvăneni și a avut nevoie de ajutorul prietenilor, decidenți ai timpului, dar nu l-a primit în final amintim doar o cugetare despre înțelepciune, așa cum apare în antologia realizată de marele cărturar: „nu va cădea de pe pod cel ce cu-nțelepciunea pășește" (după o cugetare în versuri a lui horațiu, epistola 1 către mecena) descoperirea manuscrisului de către florea firan în arhiva curiei generale a ordinului basiliano de san giosafat din roma a devenit subiect al unor articole și comunicări realizate de istoricul literar, prin care face cunoscut lumii literare ineditul acestui volum și contribuția lui loan inocențiu micu-klein la patrimoniul cultural român și italian deopotrivă dar cel mai important gest cultural făcut de florea firan este editarea și reeditarea antologiei în trei ediții (recenta în 2015), prin care se pune în circulația valorilor universale un document mărturie despre convergența a două culturi: română și italiană ■ în ipostaza sa de cititor, augustin buzura preferă personajele care „uimesc prin complexitatea lor, prin intensitatea trăirilor" (bloc notes) tot așa se poate explica și opțiunea scriitorului pentru crearea unor personaje precum mihai bogdan, eroul romanului absenții, ziaristul dan toma, din fețele tăcerii sau ion cristian, personajul romanului orgolii trăirile lui mihai bogdan, cele mai multe concentrate în binomuri de genul prezență-absență, existent-inexis- tent, trezie-vis, interior-exterior, nu pot fi altfel decât febrile, complexe, intense introspecția este centrată pe existența clivajului între personaj și alter-ego-ul acestuia, delimitat și gramatical, prin intermediul unui schimb între persoana i și a ili-a în cadrul narațiunii timpul prezent determină apariția unui flux al conștiinței halucinant, provocat de stupefiante, lsd, fiind un monolog al alienării persoana i din cadrul discursului narativ prezintă o pendulare între starea conștientă și starea de inconștiență, binomul trezie-vis fiind destul de recurent determinând introspecția, ea îi conferă personajului acea „excepțională tensiune a lucidității" despre care vorbea monica lovinescu (unde scurte, 1990) pentru mihai bogdan, îmbinarea celor două timpuri - o fluctuație imprevizibilă, ilogică, de mare efect expresiv - este o urmare a oscilării între existența prezentă și rememorările trecute tot această simultaneitate temporală este marca pierderii sinelui și a imposibilității de a concepe o identitate, propria identitate, așa cum fac infantilii personajul vorbește despre sine la persoana a ili-a aceasta nu corespunde însă, ca în celelate romane unui narator impersonal care conturează anumite detalii, stări de fapt, procese psihice sau opinii neexprimate dacă în fețele tăcerii și în orgolii, ea este o marcă lexico-grama- ticală a obiectivități!, a povestirii, în absenții, persoana a iii-a este o degradare a persoanei i, o decădere ontologică tehnica vorbirii impersonale care nu mai reprezintă un narator heterodiegetic anunță simptomatologia schizofreniei, care, la nivel lingvistic este extrem de expresivă sindromul asperger constă tocmai în acest gen de vorbire, de raportare la lume prin intermediul unui eu devenit obiect, obligat să renunțe la semnătură, la persoana i naratorul obiectiv marchează în fețele tăcerii intensitatea dezbaterii, denunțul, sau conturează anumite detalii ale mărturiilor celor doi, radu gheorghe și carol măgureanu, în vreme ce timpul prezent este expresia adevărului, a imperativului etic care domină personajul și lumea românească în orgolii, heterodiegeza corespunde rememorării trecutului medicului, perioada când acesta fusese deținut politic, amintirii morții stelei și schițării relațiilor în cadrul familiei șoimescu tot un narator impersonal marchează și redactarea jurnalului infirmierului delator numai că aici este delimitat atât gramatical, cât și stilistic, avem un font italic care marchează clar diferența între persoane, delatorul fiind un ins grafoman și agramat care se constituie în însăși expresia răului social în cadrul mesei rotunde organizate la „românia literară" în anul 1971, după apariția romanului absenții, valeriu cristea remarca anumite corespondențe exterioare cu imaginea „dezaxării eroului" (nr 10/1971) astfel, piesele ceasului demontat sugerează imposibilitatea de regăsire a eului; ceasul nu mai poate fi reasamblat, eul este într-o continuă scindare, o pendulare între sine biologic și obiect în continuarea demonstrației, m ungheanu remarcă prezența sistemului de semne în cadrul romanului acțiunea de desfundare a unui canal colector seamănă cu rememorarea episoadelor din copilărie, cu reactualizarea anumitor stări, gânduri, cu aducerea la suprafață, iar obsesia rozului, care apare în prima pagină traduce halucinația stupefiantului, pe lângă faptul că redă această halucinație într-un mod poetic, expresiv monica lovinescu este cea care observă că imaginea crucii pe care eroul o realizează răstignindu-se simbolic pe ușă reprezintă o adevărată răstignire în plan spiritual, cuvintele profesorului de alături ținând locul cuielor nici descrierea locuinței protagonistului nu este lipsită de elemente reprezentative în spațiul inferiorității încăperea sordidă, cu un singur scaun ne trimite cu gândul la existența unui ultim resort al supraviețuirii, o ultimă șansă, dar și la unicitatea eului sordidul, identificat cu încăperile dostoievskiene ale subteranei este similar stării sufletești a eroului care experimentează pe rând furia, retractilitatea, dezamăgirea cornel ungureanu identifică în fețele tăcerii o parabolă, în sensul că, în cele din urmă, eroul, captiv într-o mină va fi salvat din exterior, de cei ajunși la fața locului, astfel că validitatea uneia dintre cele două povestiri constituie un adevăr al istoriei, și acest adevăr este cel care va avea ultimul cuvânt, nu ziaristul angrenat în atribuirea veridicității (cornel ungureanu, proza românească de azi) și uciderea măgurenilor ar avea drept corespondență dispariția unei întregi clase sociale prin pierderea expo- nenților principali mai mult decât atât, justificările activistului de partid sunt justificările unei societăți întregi care permite existența și avansarea acestora într-o semantică a semnelor, patul gol de spital rămas după moartea stelei, soția lui ion cristian în orgolii, este un simbol al pierderii, identificat cu ceea ce moreno numește „scaunul gol", imagine intens explorată de teatrul absurdului în cazul lui ion cristian, acesta simbolizează psihodrama doliului există în romanele lui augustin buzura o serie de elemente care evidențiază relația eului cu alteritatea, fie că este vorba despre un joc al oglinzilor, despre contrapunct sau despre antiteză de altfel, romanul prezintă o întreagă semantică a spectacolului, printre elementele centrale care o anunță regăsindu-se imaginea clovnului ca alter-ego, datele biografice ale personajului care, în tinerețe, făcuse reclama unui spectacol, dar și ipostazele de martori în care se regăsesc în mod perpetuu personajele sub raportul măștii și al transformării, este rememorată o situație în care mihai bogdan și prietenul său, nicolae, se travestesc în femei care să fie agățate de șoferi sau militari, totul amintind de inversarea raporturilor sexuale atât de des întâlnită în cadrul desenelor și gravurilor lui goya actul sacrificiului este, în cazul tânărului medic și o urmare a unei altfel de relații, cea dintre narator și imaginea tatălui său, insul benevol, supus, imagine care îi repugnă atât de mult încât devine obsedat de ideea puterii, de libertate pentru a se putea diferenția, în sfârșit, de exemplul patern există și o relație care caracterizează raporturile dintre victimă și călău, ea fiind evidentă, atât în fețele tăcerii, unde avem repulsia resimțită de carol față de radu gheorghe, cât și în orgolii, avându-i ca protagoniști pe ion cristian și varlaam astfel, o tangență cu istoria se stabilește în fețele tăcerii, autorul mărturisind faptul că, în timpul redactării romanului era cuprins de obsesia dispariției măgurenilor, a dispariției ultimului țăran așa cum era el perceput de rebreanu (tentația risipirii, 2004) în orgolii, mediocrității și carierismului îi este opusă o atitudine etică fermă de această dată, antiteza este cea care evidențiază relația dintre personaje echilibrul medicului, verticalitatea acestuia, apar în contrast cu mediocritatea, minciuna, trădarea, atât din partea lui redman, cât și din partea fiului, înscris, de altfel, într-o linie freudiană uciderea cocoșului de către andrei prezintă similitudini cu sacrificiul pisicii din absenții, numai că este lipsită de aura mistică pe care mihai bogdan o conferise actului lipsa unor povești de dragoste elocvente în primele două romane se poate explica și prin lipsa de pregnanță a unor personaje feminine este adevărat că există câteva personaje bine schițate, cum ar fi magdalena în absenții sau melania în fețele tăcerii memorabile vor fi personajele feminine abia în orgolii, dintre acestea remarcându-se cristina, elvira, doamna șoimescu, dar povestea de iubire va fi construită în jurul unui personaj feminin absent, stela relația de dragoste dintre medic și stela este prezentată ca o psihodramă a doliului care se răsfrânge asupra cercetărilor ulterioare ale medicului, având efect recuperator forța acestei povești de iubire este conferită tocmai de absență, fiind identificabile toate elementele care contribuie la poeticitate: amintirea, lipsa, resimțirea dorului, păstrarea ordinii anterioare ca un semn al doliului construită în jurul unui personaj în permanență prezent, povestea ar fi eșuat, poate, în banalitate și în domestic pe lângă unele elemente care se constituie în niște imagini simbolice pentru destinul indivizilor, cum ar fi imaginile celulei, ale femeii pește, culorile roz sau galben și elementele exteriorului, există obsesii care, practic, guvernează acest destin, ele fiind cele care determină dezvoltarea sau descompunerea, victoria sau eșecul pentru mihai bogdan, orfan de tată și cu o tendință patologică de a obține puterea, această obsesie are la bază procesul inconștient de înlocuire a complexului identificat de adler depășirea fricii, eradicarea ei pentru a deveni puternic este un imperativ al eului, iar acesta recurge inclusiv la mijloace care depășesc sfera logicului și raționalului relevantă este scena sacrificiului pisicii, scenă întâmplată în copilăria acestuia și centrată pe această obsesie protagonistul fierbe la răscruce de drumuri o pisică pentru a deveni, în cele din urmă, liber în fețele tăcerii, obsesia este a discernământului, a adevărului, a validării unei mărturii dintre cele două, dar și a rememorării trecutului prin intermediul prezentării pentru eroul din orgolii, eșecul reprezintă tematiza- rea obsesivă fiind un cercetător angrenat în descoperiri oncologice, dar și în păstrarea demnității și echilibrului interior, el este supus la nesfârșit experimentului, cu un dramatic presentiment al eșecului: „pierduse multe nopți titrând, adormise făcând electroforeze, ba chiar și în timpul mesei își rezervase un subiect de meditație: cum să-i zică, dacă și un impuls tainic, irațional, îl îndemna să nu se jeneze, să-i caute un nume neocid era ultima sa propunere ar fi vrut unul mai frumos, mai deosebit, acesta nu-1 mulțumea, poate și pentru că se obișnuise cu vechiul e, eșec nr 117 fiecare încercare ratată primise un număr și cifrele sporiseră în decursul anilor acum aștepta reacția animalelor la e 118 și parcă-i venea să-l înlăture pe e se va putea numi oare acest e 118 neocid?" (orgolii) eul, în romanele lui buzura, se confruntă deci, doar cu un fel de moarte veritabilă, care, spre deosebire de moartea universală, biologică, poate fi evitată prin analiză, prin revoltă și prin refuz, cei doi mari „r“, prin căutare și luciditate, prin întrebările obsedante marian papahagi observa că poți fi viu „doar atâta timp cât te mai întrebi: ce fel de oameni suntem dacă? " realizând, astfel, o analiză a compromisului, a repercusiunii și a resemnării ■ laska - teritoriul ultimei frontiere, locul unde cei îndrăzneți și norocoși se pot îmbogăți (aproape) peste noapte, dar și lumea îndepărtată unde multe vise pot deveni realitate cel puțin așa se spunea în statele unite ale americii în epoca de glorie a regiunii respective; și nu numai atunci, însă, dincolo de toate acestea, alaska a fost întotdeauna și un tărâm care nu a încetat să fascineze generații întregi de scriitori, de la jack london la jon krakauer, fiecare dintre ei observând anumite caracteristici ale acestui vast spațiu tânăra scriitoare americană eowyn ivey a crescut în alaska, deci nu va fi o surpriză că romanul său de debut, copila de zăpadă (the snow child), apărut în 2012 și nominalizat în anul următor la premiul pulitzer, are acțiunea plasată tot în acest ținut al zăpezilor însă, cumva mai presus de subiectul în sine al cărții, autoarea accentuează încă din primele pagini atmosfera unei lumi specifice, în care totul pare a se desfășura după alte legi decât cele care guvernează existența obișnuită în universul marilor orașe este de-a dreptul uimitoare această excelentă intuiție a lui ivey, iar modul în care ea construiește fiecare episod al acestui text demonstrează nu doar o bună tehnică narativă și o stăpânire remarcabilă a mecanismelor povestirii, ci și capacitatea de a da substanță aerului aparte al unei lumi care, foarte adesea, a fost supusă, chiar și în literatură (sau poate mai ales în literatură ) unor abordări care n-au făcut decât să sublinieze o superficială culoare locală alegând alaska drept cadru al romanului său, eowyn ivey reușește să evite multe dintre clișeele care ar fi fost de așteptat din partea unei autoare aflate la început de drum, dar și să rezolve convingător și eficient multe din problemele pe care subiectul ca atare i le ridică în față căci punctul de plecare și deopotrivă sursa de inspirație a poveștii pe care o relatează fermecător ivey sunt reprezentate de o poveste - una rusească în care protagonista, snegurocika, se naște din zăpadă de altfel, epigraful cărții este preluat din little daughter of the snow, de arthur ransome, cunoscutul autor britanic care a repovestit frumos, pentru cititorii de limbă engleză, o serie de basme rusești: „nevastă, hai să mergem în curtea din spate și să facem o fetiță de zăpadă; și poate c-o să prindă viață și o să fie fiica noastră - bărbate, a zis bătrâna, nu se știe ce se poate întâmpla hai să mergem în curte și să facem o fetiță de zăpadă " iar în romanul lui eowyn ivey exact asta se întâmplă - de aici și titlul cărții, desigur: o fetiță se întrupează din zăpadă dacă toate acestea par o invitație la lectură în primul rând pentru cei fascinați de istorisiri umilitoare, magice sau miraculoase, trebuie să spunem, însă, că romanul de față nu e nicidecum un simplu basm actualizat, și cu atât mai puțin o istorioară decorativă pentru adolescenți căci autoarea, pe lângă atmosfera pe care o configurează cu o foarte bună adecvare a mijloacelor stilistice la ritmul narațiunii, creează și un context aparte pentru întâmplările care marchează existența protagoniștilor săi totul începe în anul 1920, în alaska, nu departe de râul wolverine aici, mabel și jack, plecați de doi ani din pennsyl- copila de zăpadă vania, încearcă să-și croiască o existență mai bună, dar și una care să-i ajute să uite suferința pe care o trăiseră după ce copilul lor se născuse mort iar dacă jack vorbește puțin și nu zâmbește niciodată, îmbătrânind înainte de vreme, mabel a ajuns de-a dreptul să simtă la nivel fizic liniștea care domnește pretutindeni și care pare a anula orice încercare de însuflețire a unui tărâm aflat sub cvasi- eterna stăpânire a iernii, a zăpezii și a întunericului căci aici soarele răsare târziu, doar pentru a sta câteva ore pe cer și a se retrage apoi grăbit, lăsând totul sub puterea nopților lungi, în care mabel nu mai știe cum să scape de gândurile care-i devin, nu e de mirare, din ce în ce mai negre: „își imaginase că în liniștea sălbăticiei din alaska avea să fie un calm asemănător cu al zăpezii care cade noaptea, un aer încărcat de promisiuni, dar lipsit de sunete, însă nu asta a găsit în schimb, când mătura podeaua de scânduri, firele aspre ale măturii scrâșneau de parcă un chițcan cu colți ascuțiți i-ar fi ronțăit inima " însă, într-o noapte (deloc întâmplător, prima noapte a unei noi ierni, în chiar primele ore ale ninsorii care acoperă totul!), mabel și jack se însuflețesc pe neașteptate, ies afară și, ca sub vraja pe care o exercită asupra lor fulgii care cad într-un dans nebun, construiesc ceea ce pare la început un om de zăpadă dar căruia, inspirat de acea noapte magică, jack îi face un chip drăgălaș, de fetiță ce pare a zâmbi lumii din jur - și mai ales celor doi care se simt parcă din nou copii și se bucură de acest moment, împodobind fetița de zăpadă cu fructe de pădure, mușchi și licheni care o fac să semene din ce în ce mai mult cu o fetiță adevărată, spre încântarea creatorilor săi a doua zi dimineața, însă, vraja pare a se fi destrămat, ceea ce fusese real sub razele lunii și în strălucirea zăpezii e simplă închipuire sub lumina soarelui, fetița de zăpadă nu mai este, doar câteva urme abia zărite de pași mai stau mărturie - de-a dreptul iluzorie - a neobișnuitei întâmplări din noaptea precedentă dar, pentru că suntem, așa cum spuneam de la început, pe un tărâm miraculos, unde totul funcționează după alte reguli și urmând alte legi decât în lumea obișnuită, în scurtă vreme se întâmplă ceva neașteptat, miraculos - dar deloc inexplicabil în acest context și anume, în regiunea aceea îndepărtată și neumblată, apare o fetiță frumoasă, care seamănă, cel puțin în ochii lui mabel și jack, cu fetița de zăpadă pe care o construiseră ei înșiși să fie realitate sau simplă ficțiune? să fie într-adevăr așa, ori e vorba doar de închipuirile unor oameni atât de singuri încât încep să trăiască alături de nălucirile făurite de imaginația lor? arta lui eowyn ivey constă, printre altele, și în aceea că reușește să nu spună niciodată exact cum stau lucrurile ea nu încearcă să explice, ci să relateze ceea ce personajele sale trăiesc - iar prin asta textul însuși se însuflețește și prinde viață așa cum, poate, cititorul mai sceptic sau marcat de experimentalismul prozei contemporane nici nu s-ar fi așteptat și, chiar dacă inițial jack e deopotrivă înspăimântat și fascinat de strania și minunata creatură, mabel (căreia sosirea înainte de toți toate și tot trebuie să atingi treapta singurătății această treaptă obligatorie te ajută pe a doua treaptă grea treabă să-ți construiești în tine propria biserică cei puțini ajunși să-și desăvârșească această construcție au în față un substituent al celei de-a treia trepte urcarea dealului golgotei dealul crucificării fetei îi amintește de o poveste auzită în copilărie) se leagă de ea ca de fiica pe care a dorit-o mereu și pe care nu a avut-o niciodată însă scriitoarea știe cum să creeze suspansul, iar cititorul stă mereu cu sufletul la gură, temându-se, în unele momente, că acțiunea ar putea lua o turnură ޟ la angela carter, iar neobișnuiții protagoniști ar putea cădea ei înșiși pradă nebuniei eowyn ivey relatează atentă la detalii, dar fără a-și încărca inutil textul cu amănunte de prisos, astfel încât nimic nu pare artificial în istorisirea aceasta în plus, autoarea se dovedește o adevărată maestră a ambiguității, unele întâmplări pot, la fel de bine, să fie citite în mai multe feluri și, implicit, pot primi interpretări diferite ivey nu se situează în mod deliberat de nicio parte, în aceasta constă și farmecul copilei de zăpadă numai că niciodată lucrurile nu sunt atât de simple pe cât pot ele părea la un moment dat iar copila de zăpadă a lui eowyn ivey nu e o poveste cu zâne, autoarea având grijă ca cititorul să nu uite niciodată acest lucru astfel încât cartea nu se va încheia ca un basm, cu cei trei care „au trăit fericiți, până la adânci bătrânețe", ci doar cu un semn al speranței care trebuie păstrată orice-ar fi: copilul copilei de zăpadă rămâne alături de mabel și jack dar asta nu face altceva decât să le aline tristețea pierderii fainei, cea care, într-o bună zi, pe neașteptate, la fel cum venise, dispare în necuprinsul pădurii dovadă că, pentru a putea continua să trăiască, până și cele mai frumoase plăsmuiri ale imaginației sau ale dorinței trebuie eliberate și lăsate să plece ■ eowyn ivey, copila de zăpadă, traducere de veronica d niculescu, ed polirom, iași, 2015 dar nu având în spate crucea ci pe însuși iisus christos la sfârșitul fiecărei generații cei câțiva ajunși pe culmea golgotei au în față ca a patra treaptă orizontul nesfârșit ce conduce la dumnezeire orizont pe care brâncuși l-a așezat în capătul superior al coloanei fără sfârșit pentru cei care au avut răbdare să parcurgă rândurile de mai sus le spun că probabil de acolo înainte poate începe fericirea n studii relativ recente este folosită sintagma verb suport, preluată din lingvistica franceză în multe colocații, acest verb este doar un operator de pre- dicativitate, prin morfemele predicației (de mod, timp, persoană, număr ș a ), iar componentul substantival este purtătorul semnificației cel mai frecvent utilizat dintre verbele-suport (a face, a avea, a fi, apune, a da etc ) este a face în dicționare, explicațiile și informațiile sunt grupate în funcție de caracterul tranzitiv, respectiv intranzitiv al acestui verb ca verb tranzitiv, a face apare însoțit de un substantiv în poziția obiectului direct în cele ce urmează voi analiza colocațiile formate din a face și un substantiv, fără clitice pronominale personale sau reflexive în privința acestui substantiv, menținerea funcționalității sale sintactice, în unele cazuri, se poate verifica prin dublarea sau substituția lui cu un clitic pronominal echivalent în acuzativ: referirea a făcut-o la tine ; plinul îl face doar atunci când ia salariul ;- câți ani a făcut naveta? - a făcut-o doi ani ; - ți-a făcut complimente? - da, mi le-a făcut tot astfel, prepoziția colocației e impusă de substantivul component în: a face abuz de / abstracție de / caz de / apel la / excepție de la / escală la / comparație cu / pasiune pentru / reclamă la i uz de i legătura cu / referire la/paralela între / aluzie la ș a m d cele mai multe colocații neologice sunt calcuri ale unor construcții din limba franceză: a face aluzie urmă cu 15 ani poarta de fier ce se deschidea acum în curtea din spate a barului fusese pe vremuri intrarea principală pentru scriitori celebri ca f scott fitzgerald, ernest hemingway, eugene o’neill, john steinbeck sau anaîs nin câțiva dintre ei au petrecut ceva timp și în cafenelele sau terasele les deux magots sau gafe de flore, în anul 1962, ușa de intrare, nemarcată, se găsea la nr 86 în colțul străzii bedford, dacă erai în stare să o găsești de la începuturile ei și până azi, intrarea principală la chumley’s nu a avut niciun semn particular, pentru a se feri de vizitatori nedoriți există chiar o expresie: „să îl 86”, însemnând „să spargi petrecerea”, care, potrivit legendei, provine de la avertismentul dat de polițiști proprietarilor barului când se apropia un raid: clienții puteau atunci fugi prin ușa din spate „86” așa am aflat despre tradiția literară a lui chumley’s m-am minunat de cărțile cu coperți prăfuite, pe care unele le citisem, găsite acolo mi s-a spus că scriitorii generației beat - burroughs, kerouac și ginsberg - erau obișnuiți ai locului am făcut câteva toasturi autorilor cărților expuse pe pereții din chumley’s în următorii trei ani, chumley’s a fost locul meu preferat vara beam bere în curte iarna, beam la lumina focului din șemineu, citind cărțile scriitorilor ale căror coperți și fotografii decorau pereții barului conspirație minciuna e cel mai convenabil adevăr dar ca o minciună să fie crezută trebuie ca cineva să și-o dorească lideri politici versați, oratori convingători, cu o bună psihologie a grupurilor cărora se adresează, știu să folosească tonul și cuvintele potrivite în concordanță cu așteptările electoratului mulți nu adevărul așteaptă, care poate fi incomod sau provocator, ci vor să se exprime prin gura liderului, să-și audă propriile dorințe și gânduri expuse pe limba lor de către cineva care a reușit, un model puternic de succes în care să se regăsească nu este nicio surpriză că trump a câștigat alegerile a avut o strategie strălucită în campanie a pus degetul pe toate rănile, a deconspirat toate slăbiciunile sistemului, s-a ridicat împotriva corectitudinii politice care a abuzat societatea în ultimele decenii, a vorbit electrizant, necenzurat, promițând absolut tot ce fanii lui doreau să audă „trump este unul de-al nostru, gândește ca noi, vorbește ca noi, ne recunoaștem în el”, declară susținătorii lui a apărut ca un magician care scotea la nesfârșit porumbei din mânecă, satisfăcând nevoia de miracol david copperfield a făcut să dispară pentru câteva secunde statuia libertății în fața a zeci de mii de oameni toți știau că nu e posibil, că e doar o iluzie, și totuși au crezut când cineva te convinge de un miracol nu mai întrebi și cum se poate el întâmpla, ce trucuri a folosit magicianul trump a promis că foarte repede și fără multe ajutoare din afară va rezolva toate problemele interne și internaționale cauza tuturor relelor era simplă: obama soluția e și ea simplă: redarea grandorii, supremației și excepționalismului americii reversând toate deciziile politice ale fostei administrații nu a spus și cum va face minunile promise, nici cu ce va înlocui golul produs prin desființarea de legi și tratate, dar fanii nici nu au nevoie să știe cum, ei au încredere în mantia lui de vrăjitor, mai ales că e un miliardar de succes care a dovedit că pentru el însuși poate în plus, a știut să se vândă admirabil el este expresia maximă a industriei de reclamă americană și totuși, nu ar fi reușit de unul singur cel mai mare aliat i-a fost mass-media, cu toate ramificațiile ei mass- media detestată de trump pentru că nu-1 laudă suficient, este cea care l-a transformat dintr-un candidat controversat în câștigător posturile de televiziune, indiferent cheesburger-ii erau grozavi, fetele frumoase dacă aș fi avut ocazia, sunt convins că aș fi savurat les deux magots, poate chiar mai mult ■ traducere de alexandra carides de orientarea politică, au un singur zeu: audiența asta le aduce dacă nu prestigiu, cu siguranță bani, iar banul e zeul americii din punctul ăsta de vedere, a fost un ajutor reciproc, trump le-a crescut audiența de peste un an, pe orice canal, e acolo zi și noapte nu mai contează dacă e lăudat sau criticat, e prezent dacă ai tăia sonorul și te-ai uita doar la imagine, ești ocupat subliminal de figura lui să ne imaginăm că s-ar face continuu reclamă la coca-cola și ai vedea doar sticle cu eticheta roșie nu ai fi împins să cumperi până la urmă? măcar din curiozitate, chiar dacă nu-ți place coca-cola sau știi că îți face rău pe timpul campaniei electorale, televiziunea s-a bucurat de talentul de one-man-show al lui trump și s-a hollywoodizatîn consecință statele americii profunde, alături de fox news, canalul național conservator, au posturile lor de știri locale de dreapta, alternative news, dar și multe posturi de radio radicale, în care se face elogiul supremației albilor și nu de puține ori curg știri false intenționat fabricate pe placul audienței la astea se adaugă nenumărate site-uri pe internet care abundă în teorii ale conspirațiilor, scenarii lugubre de defăimare a liderilor democrați și laude triumfaliste pentru favoriții conservatori trump a energizat grupuri semnificative prin discursul său populist, încurajând involuntar mistificările apărute pe internet, pe fondul pierderii autorității mass-mediei pe de altă parte, nu e de mirare că a apărut cineva ca snowden capabil să intervină în viața politică și să influențeze arena electorală, odată ce securizarea rețelelor cibernetice e vulnerabilă, iar jurnalismul de investigație a dispărut războaiele nu se mai dau pe câmpuri de luptă ci pe ecrane de computer recent cia a făcut un raport denunțând implicarea wikileaks și a rusiei în influențarea alegerilor în favoarea lui donald trump răspunsul cinic al lui puțin nu a întârziat: știri false lansate pentru a compromite relația și imaginea rusiei în ochii președintelui ales teoriile conspiraționiste fac spectacolul, iar dezinformarea e la putere internetul e infestat de știri false interesant e că multe sună asemănător, par produse în același laborator, de către același departament doar un mic exemplu: înaintea alegerilor parlamentare din românia au apărut pe anumite site-uri, din surse neidentificate, că dacian cioloș ar fi fiul nelegitim al lui soroș și despre obama s-a spus pe site-uri americane de dreapta că ar fi fiul adoptiv al aceluiași soroș până la urmă știrile false și-au atins scopul au adus naționalism și populism și în america, de la dreapta, și în românia de la stânga cine este în spatele valului de zvonuri și dezinformări care a cuprins vestul și în ce scop? un jucător de șah la kremlin își freacă mâinile mulțumit nu doar dictaturile de stânga au recurs la populism și propagandă goebels a fost ministrul propagandei în timpul lui hitler știa mult despre eficacitatea răspândirii știrilor false și a folosit dezinformarea ca mecanism de manipulare în exercitarea puterii azi lumea vestică se reformulează, se reorientează spre alte alianțe politice și economice multiculturalismul și globalizarea par experimente tot mai slăbite pe fondul radicalizării societăților fundamentaliste din turcia și orientul mijlociu pe de o parte, și a ascensiunii naționalismului în europa și america, pe de alta diversitatea și toleranța sunt valori tot mai neputincioase în a contracara amenințarea cu terorismul internațional folosită ca armă de izolaționism de către regimuri de extremă dreaptă ori guverne populiste care folosesc tehnica știrilor false pentru a destabiliza ordinea actuală fenomenul este atât de răspândit și de periculos, încât însuși papa francisc avertizează că răspândirea știrilor false este un păcat ■ ނ⍩ݦފ' cronică literară ގ0 ފަރ» ' ncursiunile ficționale construite ca niște căutări febrile ale unei identități incerte au dezvăluit o autoare fascinantă nu numai prin temele tratate, ci mai ales prin prospețimea stilului, căci revolta împotriva convențiilor sociale se regăsește în proza ei poetică de explorare a limitelor, iar dincolo de acestea, într-o continuă devenire astfel, jeantte winterson atrage atenția criticilor în 1985 cu primul ei roman oranges are not the only fruit (portocalele nu sunt singurele fructe - tradus în 2008), care îi aduce premiul whitbread în același an și deschide seria de romane urmată de seria de premii: the passion, 1987, (pasiunea - tradus în 2006) premiat cu john llewellyn rhys, sexing the cherry (1989) (sexul cireșilor - tradus în 2009) a primit în același an e m forster award, written on the body (1992) (scris pe trup - tradus în 2008) a câștigat lambda literary award în 1994 la categoria ficțiune lesbiană și lista continuă replica românească demonstrează interesul cititorilor noștri pentru proza lui jeanette winterson, interes care nu se oprește la traduceri, ci adoptă manifestări divergente (recenzii, studii, colaborări), chiar de retur aș zice, având în vedere prezentarea acestui roman în the literary encyclopedia (parts 1-4 britain and ireland - part 1 english literature and culture - voi 6 (2): post-war and contemporary) de către aloisia șorop în 2008 pentru momentele în care cititorul s-ar simți asaltat de prea multă poezie sau de prea mult erotism, winterson a reușit să creeze punți de tranzit ce pot fi identificate prin concentrarea atenției asupra unui nivel sau altul de lectură descrierile destul de atente ale explorării corporale și ale senzațiilor sunt susținute de un limbaj figurat menit să creeze imagini complet diferite de cele sursă și de trăiri puternice asociate acestora, o poezie a transfigurării curgerea naturală a cuvintelor, în ciuda unor imagini ascuțite sau excesiv de tandre ce se nasc ca vârtejuri din curenții semantici, împletește concretul cu abstractul, istoria cu filosofia, poezia cu ironia, realul cu fantasticul, lăsând să răzbată, uneori, ecouri ale operelor precedente firul povestirii pe care jeanette winterson își face acrobațiile spectaculoase atât din punct de vedere tehnic, cât și artistic este destul de comun și, evident, cu impact pentru momentul actual: naratorul (fără nume și fără sex) își consumă iubirile ocazionale și le rezumă cu umor până la punctul în care louise, de o frumusețe și un tact irezistibile, îi cucerește inima, trupul și mintea definitiv gestul irațional de a o abandona în grija soțului (doctor de specialitate) în momentul în care află că aceasta are cancer și necesită îngrijiri de specialitate într-o clinică, pe care le refuză cu obstinație, nu numai că nu este clișeic, dar este chiar greu de digerat cu toată suferința acută detaliat descrisă ca un sacrificiu adus iubirii până când naratorul este brutal, chiar grotesc, trezit din visare, smuls din explorarea suferinței sale nemărginite hrănită de absența iubitei, lipsa de informații și incertitudine și readus, prea târziu, la lumea reală, la căutarea concretă, fizică a iubitei abandonate și definitiv pierdute limita dintre poezie și ironie este destul de fragilă la winterson și se poate admite că lectura de-a lungul acestei granițe este suficient de provocatoare e de necontestat plăcerea autoarei de a-și construi naratorul-personaj în the passion prin reunirea, la un moment dat, a două voci de sex opus, însă, în scris pe trup, eul autoreflexiv și egocentrat al naratorului- personaj umbrește până la anecdotă intersectarea acestuia/acesteia cu celelalte personaje, mai puțin louise identificarea sexului naratorului prin analiza comportamentului, intereselor, atitudinii, stilului etc ar fi un exercițiu interesant, deși neconcludent având în vedere alterările identitare deja ficționalizate de alte autoare contemporane, cum ar fi caryl churchill în personajele ei - femei de carieră - din piesa top girls cu scris pe trup, jeanette winterson s-a asigurat că nivelurile de lectură potențiale îi vor asigura un număr și o varietate suficient de mare de cititori pentru a se înscrie în operele ei de succes ■ xact acum 60 de ani apărea la paris, în editeurs franțais reunis, les platanes de barcelone, un roman care a făcut valuri în europa, la vremea sa, și care este re-editat și citit și astăzi în spania și mai ales în catalonia tânărul său autor, victor mora, era un dizident al regimului de extremă dreapta din spania și de aceea se refugiase în franța romanul, o analiză lucidă a dictaturii franquiste, văzută prin ochii unui adolescent, nu va fi publicat în spania decât în 1972 (cenzurat) și abia în 1976, după moartea generalului franco, în integralitatea sa dar prima țară în care a fost tradus acest roman, la doar doi ani după publicarea sa în franța, este românia platanii din barcelona, în traducerea crinei coșoveanu, a apărut la editura pentru literatură universală, 1968 lluis marti, un adolescent din barcelona, lucrează ca ucenic la un giuvaergiu, dar visează să ajungă creator de benzi desenate din dosarul de deasupra, lluis ia o foaie de hârtie pe care a trasat trei casete cuprinzând fiecare câte un desen în prima casetă, se poate citi în castiliană: dan stone - pilotul temerar, de lluis marti literele sunt plasate în stânga casetei, pe o îngrămădire de nori la dreapta, sosește un avion fairchild aparținând aviației americane, judecând după steaua albă - într-un cerc flancat de două dreptunghiuri - desenată pe fuselaj o elipsă plutește în imediata lui apropiere și de la această elipsă pornește o prelungire în formă de triunghi cu vârful îndreptat spre avion în elipsă se poate citi scris cu litere majuscule: „lată-ne ajunși, căpitane o’rourke!” cel de al doilea desen - casetele sunt despărțite printr-o jumătate de centimetru - înfățișează avionul fairchild pe punctul de a ateriza se vede un decor imprecis de junglă sus, în partea stângă a casetei, într-un dreptunghi, se află textul: „dimineața în care începe povestirea noastră, pe un aerodrom îndepărtat, aproape de luang-prabang ” [ ( t (( ( adrian cioroianu - dumitru radu popescu - dumitru radu popa - ion parhon - continuare din p 1 florea firan florea firan, mihai i, ultimul rege al româniei / pp 1, 2, 3 mircea eliade, corespondență cu marin sorescu / p 4 constantin cubleșan, eminescu - poezia ca „poveste” a armoniei / p 5 adrian cioroianu, despre un rege reintrat în istorie, fără patimă și fără părtinire / pp 6, 7 loan lascu, scrierea captivă / p 8 dumitru radu popescu, tragedia morții / pp 9,10 andrei codrescu, poezii: sonet bacovian; tatuaj /p 10 gheorghe simon, ordinea divină e cuvântul / p 11 mihai ene, despre conservatori și conservatorism / p 12 dumitru radu popa, ne-a părăsit jean d’ormesson/ p 13 adrian sângeorzan, geografia lucrurilor - poem / p 14 red , cărți primite la redacție / p 14 carmen firan, frica de timp / p 15 gabriela rusu-păsărin, conștiința rezilienței sau despre culoarele timpului / p 16 oana băluică, modernitate și ruralitate - o perspectivă medicală / p 17 cezar avram, un intelectual la poarta comunismului/ p 18 gela enea, poeme: despre moarte și corcoduș; nordul celorlalți / pp 18,19 rodica grigore, călătoria lui solomon / p 19 mihai duțescu, poeme: unde; turnir / p 20 red , arhivă sentimentală/ p 20 victor d pena, poeme / p 20 julia popescu, tradiția iei românești / p 21 ion parhon, un spectacol providențial / p 22 dan lonescu, povestiri cu tâlc / p 23 red , okeanos / p 23 emilian ștefârță, lejeritatea ludică și mistica creștină - vecinătăți riscante / p 24 n septembrie 1940, carol al ii-lea părăsește românia, lasă tronul fiului său mihai și-1 numește pe generalul antonescu prim-ministru la 19 ani mihai i devine astfel șeful statului când românia se afla într-o situație politică gravă, cu prim-minis- trul armând călinescu asasinat de legionari și europa la începutul celui de-al doilea război mondial având nevoie de sprijin politic, antonescu s-a aliat și a format un guvern cu legionarii, iar la 22 iunie 1941 românia a intrat în război alături de germania și ungaria împotriva uniunii sovietice, fără măcar să-i spună regelui i mihai revenită în țară, | regina-mamă elena va fi cel mai bun sfetnic pentru tânărul rege fondată la craiova, în 1927, de către criticul d tomescu serie nouă, din 2003, întemeiată de florea firan editată de: fundația - revista scrisul românesc abonați-vă la revista „scrisul românesc* și veți avea un prieten apropiat abonamentele se fac prin rețeaua proprie și poșta română, se pot achita și la sediul revistei sau în contul: ro 03brde170sv21564261700, agenția mihai viteazul, craiova costul unui abonament anual cu taxele incluse este de 80 lei pentru abonații din străinătate este de 140 $ sau de 125 € informații primiți la tel : 0722 75 39 22; fax 0251 413 763 după modelul german, antonescu a adoptat o politică rasială cu persecuții și deportări ale minoritarilor evrei și țigani/romi, la care regina-mamă elena și regele mihai s-au opus cât le-a stat în putință ulterior, regina a fost distinsă cu titlul „drept între popoare” pentru acțiunile sale de salvare a evreilor în condițiile avansării rapide a armatei sovietice, cuceririi basarabiei și bucovinei de nord, mihai i i-a cerut lui antonescu să negocieze un armistițiu pentru scoaterea româniei din război, dar acesta a refuzat, ca urmare a procedat la arestarea mareșalului și în seara zilei de 23 august 1944 românia a trecut de partea aliaților și a întors armele împotriva germaniei hitleriste la 25 octombrie 1944 transilvania a fost eliberată, românia continuând războiul până în ungaria și cehoslovacia „prin actul de la 23 august 1944 am evitat completa distrugere a țării și alte sute de mii de victime ” mărturisea regele sub presiunea sovietică și șantajului că dacă nu va avea un guvern procomunist românia va pierde transilvania, a fost instalat guvernul petru groza regele i-a cerut să demisioneze, dar groza a refuzat, fapt fără precedent în nerespectarea constituției țării ca urmare, pentru o perioadă, regele mihai nu a mai semnat actele guvernului subordonat deja moscovei, moment cunoscut în istorie ca „grevă regală” la 30 decembrie 1947, petru groza și gh gheorghiu-dej, liderul comuniștilor și ministru în guvern, au forțat abdicarea regelui într-un mod mafiot amenințându-1 cu pistolul și invocând că dacă nu va renunța la tron, peste o mie de studenți care erau deja arestați vor fi lichidați regele a cerut să fie consultat poporul printr-un referendum, dar groza i-a răspuns că „nu e timp de așa ceva acum” astfel, românia trece de la monarhie la republică, iar regele e silit să ia drumul exilului, izgonit într-un mod grosolan, abuziv și jignitor, îmbarcat într-un tren fără să i se comunice destinația finală legenda că regele a plecat cu un tren plin cu aur, tablouri și alte bunuri prețioase ține de propaganda comunistă, continuată și după 1989 de anumite grupări, din păcate și de către unii oameni politici cu funcții importante în stat in realitate, nu i s-a permis să ia decât lucruri personale în câteva valize, cum s-a dovedit prin documente, mărturii, filme etc ->■ redacția florea firan gabriel coșoveanu adrian cioroianu andrei codrescu eugen negrici nicolae panea dumitru radu popa dumitru radu popescu monica spiridon emilian ștefârță mihai ene dan ionescu alexandru oprescu ion parhon lucian-florin rogneanu florentina anghel oana băluică mihai duțescu răzvan hotăranu gabriela rusu-păsărin claudia miloicovici georgiana oprescu str constantin brâncuși nr 24 tel /fax: 0722753922; 0251/413 763 e-mail: scrisulromanesc@yahoo com web: www revistascrisulromanesc ro cont: r003brde170sv21564261700 brde agenția mihai viteazul, craiova se pot face la sediul redacției, adresa: constantin brâncuși, nr 24, craiova, județul dolj sau scrisulromanesc@yahoo com responsabilitatea opiniilor exprimate aparține integral autorilor manuscrisele nepublicate nu se înapoiază tipografia printex craiova, str electroputere, nr 21, tel 0251580431 ihai i și-a început exilul în elveția, la lausanne, unde a locuit temporar la un hotel împreună cu regina-mamă elena, după care a fost șase ani în anglia, fermier în diferite sate (1950-1956), apoi în versoix (1956-2004) și din 2004 până la sfârșitul vieții, în aubonne, elveția mărturisea că la fiecare mutare într-o altă localitate ascultau poema română de g enescu, marele compozitor fiind unul dintre protejați! reginei maria în deceniile de exil mihai i a dus o viață simplă, a fost dintre cei mai modești monarhi din casele regale europene la câteva luni de la plecarea din țară i s-a retras cetățenia română și i s-au interzis orice legături cu românia în exil și-a susținut familia și a întreținut „flacăra vie a monarhiei” slujbele pe care le-a avut au fost incompatibile cu statutul și aspirațiile sale: fermier cu o gospodărie improvizată, pilot de încercare la o companie aeriană, broker de bursă, antreprenor la o companie de electronică în același timp s-a implicat în acțiunile diasporei românești, urmărit permanent de securitate, fără să renunțe nici atunci când primea scrisori de amenințare cu moartea a ținut legătura și s-a întâlnit cu intelectuali români, printre care și emil cioran, a fost susținut și de eugen lonescu care a crezut în reinstaurarea monarhiei din dorința de a ține pas cu istoria țării sale, mihai i era atent la tot ce se întâmpla în europa a fost și inițiatorul unor acte cu profund caracter democratic care au eșuat însă după evenimentele din 1989 adresa de anul nou un mesaj poporului român: „să contribuim cu toții la reconstrucția țării după dezastrul moral și material în care a dus-o comunismul ” regele mihai a avut mai multe tentative de a se întoarce în țară, prima în 22 decembrie 1990, de crăciun, când în drum spre curtea de argeș a fost întors și acuzat că nu avea viză și intrase cu pașaport danez, în aprilie 1992 a fost acceptat în vizită și a sărbătorit paștele la mănăstirea putna, apoi la curtea de argeș și bucurești, când a ținut din balconul hotelului intercontinental un discurs în fața a peste un milion de oameni atunci presa consemna: „credeam că regele e ignorat, dar acum s-a dovedit de cât respect și prețuire se bucură ”, idei vehiculate și în timpul ceremoniei în același an a fost invitat la paris și la o emisiune a televiziunii franceze când eugen lonescu i-a adresat un mesaj entuziast: „sunt extrem de fericit de a saluta pe majestatea voastră! ca românii fericiți care au putut-o vedea pe majestatea voastră, din nou, ultima dată când ați venit în românia ei nu vor uita ce au văzut: mărturia vechile partide se dizolvă, socialiștii sunt în declin, așa zișii conservatori, de asemenea românia are nevoie de un regim nou, care este cel mai vechi și cel mai stabil și cel mai convingător din toate timpurile revenirea la o tradiție vie și nouă veche și nouă trăiască regele!” speriate de popularitatea și căldura cu care a fost primit regele, oficialitățile române lau întors de la aeroportul otopeni în 7 octombrie 1994 când regele mihai a fost invitat la un simpozion cu prilejul a 50 de ani de la actul de la 23 august 1944, ca ultimul comandant de marii unități din timpul celui de al doilea război mondial în această calitate a participat în 2010 la moscova când se comemorau 65 de ani de la victoria aliaților din timpul conflagrației mondiale au existat momente, cel puțin la nivel de intenție, de a-1 readuce pe mihai i pe tronul româniei, aspect relevat de presă, mai ales în dezbaterile de la postul național de televiziune n manolescu a declarat într-o împrejurare la paris că dacă va ajunge președintele româniei, va ceda locul regelui la fel, președintele emil constantinescu declara în august 1996 că va face un referendum pentru monarhie cele două fiice ale lui cornel coposu, într-un interviu, spuneau că tatăl lor i-a cerut lui emil constantinescu, înainte de a fi ales președinte, să facă toate demersurile pentru readucerea regelui: „în cazul în care veți fi ales președinte, vă rog să faceți toate demersurile ca în 6 luni să revină regele ” a rămas doar o promisiune! în noiembrie 1995, când a avut loc înmormântarea lui corneliu coposu, regelui i s-a interzis participarea, au fost prezente însă regina ana și prințesa margareta abia în 1997 regelui i s-a redat cetățenia română dorința sa de a se întoarce definitiv în țară a întâmpinat de fiecare dată o puternică rezistență din partea oficialităților române; s-a pregătit chiar și un document prin care să fie declarat „persona non grata” după aproape șapte decenii, în 25 octombrie 2011, regele mihai a fost invitat în parlamentul româniei unde a ținut un discurs din care reținem: „nu putem avea viitor fără a respecta trecutul nostru lumea de mâine nu poate exista fără morală, fără credință și fără memorie cinismul, interesul îngust și lașitatea nu trebuie să ne ocupe viața românia a mers mai departe prin idealurile marilor oameni ai istoriei noastre, servite responsabil și generos cele mai importante lucruri de dobândit, după libertate și democrație, sunt identitatea și demnitatea elita românească are aici o mare răspundere ” într-o serie de interviuri regele își exprima dorința ca țara să prospere: „aștept o renaștere spirituală nu numai în românia, ci și în întreaga europă prin credință chiar datoria față de patrie ți-o îndeplinești mai tare ” la 96 de ani, regele a trecut în eternitate, românia a decretat trei zile de doliu național, clopotele au bătut îndelung ceremonia în memoria regelui a fost impresionantă, ca pentru un mare rege, mass-media a înregistrat-o ca pe un moment de istorie contemporană, oficialitățile române, în sfârșit, au asigurat solemnitatea la cel mai înalt nivel, iar casele regale, prin reprezentanții lor, și-au arătat solidaritatea și prețuirea față de regele româniei au putut fi văzuți peste 42 de reprezentanți ai caselor regale între care regele și regina spaniei, ai suediei, prințul charles, moștenitorul casei regale britanice, marele duce de luxemburg etc emoționante și înălțătoare au fost momentele începând cu cel de la sala tronului din palatul regal unde era depus regele și coroana de oțel, simbol al regalității, când zeci de mii de oameni și-au luat rămas bun, sau slujba din fața palatului regal străjuită de statuia ecvestră a lui carol i, drumul parcurs pe jos până la catedrala patriarhiei, cu trupul regelui pe un afet de tun însoțit de zeci de mii de oameni, unde a avut loc slujba de înmormântare oficiată de patriarhul româniei, sau de la noua catedrală de la curtea de argeș unde a fost înmormântat alături de regina ana momente triste, prin care românii și-au exprimat sentimente de prețuire față de regele ținut departe de țară aproape șapte decenii cumpătat și onest, credincios și patriot, exemplu de suveran în slujba țării sale, regele mihai i rămâne un simbol al demnității în istoria noastră contemporană s-au realizat filme, interviuri, s-au scris cărți din care se cunoaște viața și activitatea regelui mihai i, iar trecerea sa în eternitate deschide o nouă pagină a istoriei dintr-o nouă perspectivă bazată în sfârșit pe adevăr și dreptate ■ mi-a plăcut (dar și ne-a amuzat pe amândoi) cronica d tale despre aspecte ale mitului cum eu încă n-am văzut volumul, a fost cea dintâi întâlnire cu traducerea în „limba mea natală” a unui text scris în franțuzește și, trebuie să mărturisesc, n-am fost întotdeauna încântat sper, totuși, că unele greșeli de tipar aparțin tipografiei revistei „ramuri”, și nu volumului bunăoară în coloana 3, linia 4: „cum miturile", în loc de „lucrurile”; penultimul rând al aceluiași paragraf: „planetei”, în loc de „plantei”; pagina 10, coloana 3 (pe la mijloc): „reacționează împotriva teoriei istoriei”, în loc de „teroarei istoriei” același paragraf, către sfârșit: „esențialul precede existența”, în loc de „esența precede existența” după cum vezi, ultimele două greșeli de tipar sunt teribile îți mulțumesc pentru comentariul d tale năzdrăvan și foarte exact! așa trebuie să scrie un poet despre mitologia înaintașilor săi am auzit că ai publicat un roman dacă mai dispui de un exemplar, mi-1 poți trimite la paris (4 place charles dullin no 18) unde vom sosi pe la 20 mai omagii soției și prietenia noastră pentru amândoi mircea eliade ps de ce ai reprodus acea fotografie care mă flata și mă întinerea chiar atunci când am fost tânăr, acum vreo 30 de ani? au să se amuze cititoarele și să mă copleșească cu epistole multe mulțumiri pentru scrisoare și iertare pentru că am lăsat să treacă cinci zile ca să-ți răspund speram că putem fixa de pe acum întâlnirea în februarie; adică mai precis, speram să vă putem spune zilele când vă veți găzdui într-unul din „hotelurile” universității noastre (ca să fim mai aproape unii de alții, în devălmășie” cum ar spune petre țuțea) n-am putut afla, încă, datele când vor fi „camere disponibile” îndată ce vom ști ceva sigur, vă vom telefona nici nu bănuiești cât sunt de nerăbdător! au trecut 5 ani de la întâlnirea cu bănulescu și 3 de la ultima întâlnire cu d ta la paris și nu numai că au trecut anii, dar s-au întâmplat și atâtea lucruri vă voi trimite noaptea de sânziene și alte câteva mai recente, ca să-mi spuneți ce credeți, când ne vom întâlni lartă-mă că-ți scriu în grabă, prost și neci- teț am lucrat până adineaori; printre altele, a trebuit să cumpănesc o scrisoare „demnă” directorului revistei „voprosii filosofii” care îmi cere colaborare și anume „on the problems of universals in the primitive (archaic) cultu- res ” va trebui să scriu articolul așa, poate, voi fi citit și de filozofii români omagii d nei, salutări entuziaste lui bănulescu și multă prietenie d tale mircea eliade îți mulțumesc pentr u telefonul pe care mi l-ai dat, mai ales pentru ca să mă „încurajezi”, să mă convingi că lucrurile nu sunt chiar atât de catastrofale pe cât mi se par mie aș vrea să mă las convins, dar nu izbutesc te rog să crezi că nu pun la îndoială prietenia pe care mi-a arătat-o adrian păunescu tot răul pe care mi l-a făcut publicând interviul s-a făcut din naivitate și din distracție nu-1 silea nimeni să publice textul convorbirilor acum e tânăr, își putea îngădui să aștepte 20-25 de ani (așa cum am așteptat eu, bunăoară, până ce numele meu a reînceput să apară în publicațiile din țară) de aceea îl silisem să-mi dea cuvântul lui de onoare că textul va apărea integral ori deloc îmi închipuiam că anumite pasaje nu pot trece, și astfel eram sigur că interviul nu va apărea, deocamdată dar era bine că acest text exista, dactilografiat în mai multe exemplare, în țară și în străinătate în ceea ce privește „întoarcerea” mea, nu credeam că o vor politiza în asemenea hal în fundul sufletului continui să cred că acest text i-a fost impus, ca să apară interviul, chiar trunchiat dar prețul pe care l-a plătit a fost mult prea mare ca să afle cititorii câte ceva despre miorița sau noaptea de sânziene - făcea ca să mă silească să rup cu țara și să compromit cariera și viitorul singurului meu nepot, sorin alexandrescu? pentru că e foarte probabil că la „dezmințirile” mele se va răspunde cu interzicerea numelui meu (asta n-ar fi nimic!) și cu sancționarea lui sorin, care nu e vinovat cu nimic în toată povestea asta ca să nu-i fac prea mult rău lui adrian, m-am mulțumit să comunic „europei libere” următorul text (aici alăturat) probabil că nu va satisface pe cei mai înverșunați omagii d nei sorescu și toată prietenia d tale mircea eliade dl mircea eliade ne roagă să comunicăm următoarele: am citit cu mare tristețe convorbirile publicate de adrian păunescu în „contemporanul” din 10 și 17 martie când, acum mai bine de un an, în iarna 1971, am acceptat să înregistrăm acest interviu, am făcut-o cu o singură condiție: textul va apare integral, sau nu va apare deloc adrian păunescu mi-a dat cuvântul de onoare că această condiție va fi respectată și faptul că interviul nu se publica mă făcea să cred că se ține de cuvânt din păcate, mă înșelasem în cele din urmă, adrian păunescu a acceptat publicarea unui text trunchiat, care schimbă radical sensul interviului, într-adevăr, au fost eliminate pagini întregi și în primul rând pasagiile pe care le consideram centrale în convorbirile noastre -pentru că vorbeam despre formația mea intelectuală și deci despre influența profesorului nae lonescu, învățătorul meu și al generației mele au fost de asemenea eliminate pasagiile în care discutam despre emil cioran, eugen lonescu, dan botta și mircea vulcănescu, ca să nu mai vorbesc de referințele la scrierile mele de istoria religiilor și filozofia culturii asemenea omisiuni, care schimbă sensul interviului, mă silesc să republic textul integral într-una dintre revistele românești care apar în occident în ceea ce privește amintirile despre serile petrecute împreună în iarna 1971, ele sunt evocate de poetul și gazetarul adrian păunescu și îi aparțin în întregime când ședeam de vorbă, credeam că vorbim aceeași limbă; vechea, cinstita limbă românească pe care am învățat-o de copil și pe care o vorbesc și acum, la bătrânețe recunosc cu o imensă tristețe că m-am înșelat ■ universitatea chicago, 27 martie (comunicate deprof univ george sorescu) nouă ediție din poeziile lui mihai eminescu poate constitui oricând un eveniment literar cu atât mai mult aceasta datorată lui theodor codreanu, unul dintre cei mai statornici și mai temerari comentatori ai operei poetului, nu mai puțin un cunoscător profund al acesteia e o ediție aparte și în sensul că apare într-un „ciclu” (se refuză, iată, ideea de colecție) patronat de editura academiei (mihai eminescu, o sută și una de poezii selecție, studiu introductiv, schiță biografică, notă asupra ediției de theodor codreanu editura academiei române, 2017), ce solicită o rigoare aparte (un pat al lui procust) în selectarea titlurilor, obligatoriu fiind un sumar de titluri fix („întreprinderea - spune th codreanu - pare ușurată și motivată de formatul colecției / / destinată nu atât specialiștilor, cât unei mase largi de cititori, de la elevi până la profesori, iubitorilor de poezie și de eminescu, în general”, așa încât, adaugă edi- torul:„fiind vorba de o opțiune, în bună parte, subiectivă, respectiva pecete se răsfrânge, inevitabil, în toate compartimentele volumului de față” ce păcat, adaug eu, că tirajul ediției nu se regăsește în librării, datorită modului defectuos de difuzare a cărții la noi, după 1989) de remarcat, din capul locului, faptul că în deschidere sunt introduse câteva poezii publicate în „familia”, pe care nu puțini dintre criticii validați de-a lungul vremii, începând chiar cu maiorescu, le ignoră (pe nedrept) refuzul tradiției, al rutinei, îl aflăm și în debutul capitolului de referințe critice, unde caragiale figurează înaintea lui maiorescu, urmând imediat w rudow (1892), înaintea unor g ibrăileanu sau a c cuza studiul introductiv - poezia ca „poveste” a armoniei - construit pe patru paliere teoretice demonstrative, este, poate, cea mai sintetică și cea mai la obiect (polemică în același timp) prezentare critică a poeziei lui eminescu, din ultima vreme se face astfel un portr et al poetului, în termeni tranșanți, fixat în modernitatea epocii sale - „pătruns de un profund spirit interdisci- plinar și cu o gândire miraculos transdisciplinară avant la lettre” - cu instrumentele critice la zi o primă chestiune pe care ține să o elucideze th codreanu, în termeni expliciți, cât se poate de preciși, este aceea a arheității poetului (pm-arheu, îl numea marin mincu) și a condiției arheice a întregii sale opere - „formula gândirii sale filosofice, consacrată de poet în eseul filosofic archaeus” în sensul platonician, menționează th codreanu, arheul se înțelege ca „prototip/ arhetip”, adică „de model originar” dar, la eminescu, completează exegetul, acesta „ascunde în el, virtual, și un dinamism vizând întreaga istorie a omului, de la cel adamic, de recunoscut în diversitatea miliardelor de oameni în istorie, până azi: «și-n toată omenirea în veci același om», cum spune în împărat și proletar, pentru ca, în același poem și în însemnările din manuscrise, să afirme că omul, prin încercări («în orice om o lume își face încercarea»), este facere eternă e cea mai înaltă concepție despre omenire, arătând profunda umanitate a poetului nostru, recunoscută de ceea ce acad basarab nicolescu numește cosmodernitate, dar și acel «creștinism cosmic» specific ortodoxiei românești și răsăritene, în genere, despre care a vorbit mircea eliade” se face observația că eminescu identifică „în tulburătorul basm tinerețe fără bătrânețe și viață fără de moarte” pe care l-a comentat, „admirativ” în două articole „descoperind în făt-frumos arheul românilor” de unde, spune th codreanu: „marea descoperire a lui eminescu este că arheul, ca adevăr («singura realitate pe lume»), se ascunde în poveste” dacă acceptăm adevărul ca poveste, conclude criticul, atunci venim la geniul lui eminescu care „a înțeles că arta însăși ține de esența poveștii”, îndemnându-i pe cei care se apropie azi de poezia lui eminescu să o recepteze „sub aceeași magie a ascultării și citirii poveștilor” întrucât poetul nostru „a înțeles esențialul: adevărul artei ( ) e adevăr arheic, a întregului ființei, ca poveste” eseul, pe această temă, are puterea demonstrației credibile a faptului că „așa trebuie citit eminescu”, întrucât „el caută spiritul, ideea acelor forme, cari «ca atare sunt minciune»” și arată „cum că mitul nu e decât un simbol, o hieroglifă, care nu e de ajuns că ai văzut-o, că-i ții minte forma și că poți s-o imiți în zugrăveala pe hârtie - ci aceasta trebuie citită și înțeleasă” (citatul e din fragmentarium, ediția din 1981) o a doua parte a studiului tratează dinamismul formelor eminesciene, într-un eseu, la fel de sintetic, având o largă deschidere spre universalitate urmărind tehnicile prozodice și de versificație utilizate de eminescu, criticul observă că acesta a așezat totul „în slujba surprinderii armoniei universului, a «muzicii sferelor», având în plan omenesc iubirea, aducătoare a echilibrului antitezelor din lume: fericirea ceea ce contrazice prejudecata pesimismului universal” e aceasta o nouă estetică, spune th codreanu, conform căreia „eminescu a conceput lumea muzical fără influențe străine, ci, mai degrabă, pe terenul folclorului românesc” adăugând: „numai așa proporția de mișcări, adică frumusețea din lume și din artă, e văzută și auzită” poetul se raporta la „singularitățile canonice ale unor dante sau shakespeare, condamnând retorismul clasic incapabil să ajungă la «frumusețea cea vrednică de dante» sau la forța privirii lui shakespeare” într-un al treilea eseu este tratat romantismul eminescian, atât de mult vehiculat în comentariile critice asupra operei acestuia th codreanu e de părere și pledează în ideea acesta, că eminescu socotea romantismul „mai modern decât proaspătul simbolism francez”, înțelegând „înaintea modernilor din următoarele secole, că romantismul este calea regală a poeziei din toate timpurile” el dă romantismului „turnura «antimodernă»” conceptualizată abia spre finele secolului al xx-lea aderența poetului la romantism, spune th codreanu, nu înseamnă „solidarizare cu un curent cultural și literar devenit anacronic, ci aderența la un romantism fundamental' (idee ce se regăsește și la al philippide), concluzionând în termeni provocatori față de eminescologia tradiționalistă, privitoare la această chestiune:,, armonia eminesciană, despre care am vorbit și care este esența artei poetului nostru, înseamnă echilibrai antitezelor, echilibrul dintre sentiment și rațiune aceasta e marea contribuție eminesciană (subl n , ct c ) la progresul artei moderne, expresia romantismului său profund, antimodern și modern deopotrivă” în ultimul eseu încadrat în studiul introductiv al ediției sale, th codreanu abordează problema canonului literar național („fiecare popor își are propriul centru iradiant de canon”) polemizând astfel cu atitudinea lui n manolescu din istoria acestuia și discutând nuanțat concepția lui harold bloom (the westwern canon the books and school of the ages, 1994, la care se fac trimiterile), amintind că încă maiorescu, în studiul său din 1889, afirmă „condiția eminesciană de centru iradiant al canonului literar și cultural românesc” reținem aprecierea că „fenomenul negării centralității canonice, atât a lui eminescu, cât și al lui shakespeare, nu este o invenție a inteligenței românești, ci e o înverșunare ideologică a marxismului cultural, supraviețuitor în postcomunism, cunoscut și ca politicul correctness, ideologie ce bântuie azi prin lume”, pentru a ajunge la fraza finală, concepută în spirit călinescian: „dominanta epocii marilor clasici, așa cum a surprins-o maiorescu, este «clasicismul» pe fondul marelui realism din secolul al xix-lea ( ) au urmat toate formele de modernism, de la simbolism și expresionism până la realismul rebrenian și «proustianismul» lui camil petrescu și al hortensiei papadat-ben- gescu, de la dadaism până la suprarealism ( ) perioada postbelică, trecută prin proletcultism, a avut ca dominante neomodernismul generației ’60 șipostmodernismul generației ’80 ( ) deasupra tuturor însă, a stat, stă și va sta romantismul atoatecuprinzător al lui eminescu” studiul condensat, consacrat poeziei eminesciene, prin marea capacitate de sinteză a problemelor cheie ce animă discuțiile criticilor și istoricilor noștri literari de mai bine de un secol, are calitatea unui veritabil reper orientativ în receptarea și înțelegerea astăzi a aceluia care este unicul eminescu ■ oartea regelui mihai i, în ziua de 5 decembrie 2017, a adus tristețe în casa multor români; în același timp, ea a adus, chiar și în mințile celor care îl stimau, acea ușurare sufletească ce deosebește oamenii de roboți - era limpede pentru toți că regele suferea, de ani deja, nu numai de bătrânețea firească, dar și de boli incurabile câtă vreme a fost în viață, regele a fost un simbol politic - pentru admiratorii, dar și contestatarii săi prin moarte, mihai iese din politică și reintră în istoria țării propun mai jos, cu toată obiectivitatea de care un istoric poate fi în stare, analiza a zece idei dintre cele mai vehiculate în legătură cu acest personaj care a avut o viață de un rar dramatism principesa elena a greciei l-a cunoscut pe prințul carol al româniei (viitorul rege carol al ii-lea) în toamna anului 1920, pe când grecoaica elena (alintată sitta), alături de o soră și un frate, au fost oaspeții castelului peleș din sinaia - cu ocazia pregătirii unei nunți regești: george (prinț al greciei și fratele sittei) urma să-și unească destinul cu principesa eli- sabeta a româniei (fiica regelui ferdinand și a reginei maria ai româniei și sora lui carol) n-a fost dragoste la prima vedere, deși carol a fost cel insistent - în schimb, elena s-a apropiat de carol treptat, acesta din urmă (bărbat educat și prezentabil, de altfel) părându-i a fi empatic și galant, cu atât mai mult cu cât casa regală a greciei trecea prin probleme serioase, în acordul și bucuria ambelor familii, grecoaica elena și românul carol s-au căsătorit pe 10 martie 1921; e de presupus că prințul carol fusese destul de insistent și înainte de nuntă: fiul lor, micul mihai, s-a născut șapte luni mai târziu, pe 25 octombrie 1921 pe 20 iulie 1927, regele ferdinand al „româniei mari” murea, iar nepotul său mihai, la 6 ani neîmpliniți, urma să-i succeadă la tron în acele condiții mai curând exotice, el a fost unul dintre primii români care au apărut vreodată pe coperta revistei americane time - și, dat fiind contextul, nu era tocmai o reclamă făcută politicii românești istoria lumii ne spune că niciun copil efectiv minor nu poate fi pregătit pentru exercitarea puterii pe tron; ceea ce face diferența între supraviețuire și dezastru fiind, desigur, anturajul și echipa care îl suplinesc pe minor în cazul românesc, regența nu a fost o soluție viabilă: pe de o parte, cultura politică a românilor cerea un chip încoronat cu valențe paterne, și nu o echipă de gestionari temporari ai tronului în iunie 1930, când „fugarul” carol revenea în țară, el a fost primit ca posesor legitim al coroanei româniei la mijlocul lui februarie 2003, când rămășițele pământești ale fostului rege carol al ii-lea au fost aduse și reînhumate la curtea de argeș, au fost prezenți alr margareta și radu, dar unicul fiu în viață al răposatului carol ii a absentat - ceea ce a produs, cum era firesc, nelămuriri în opinia publică foarte probabil, a fost maniera regelui mihai de a semnala, fără cuvinte, relația sa contorsionată cu tatăl său fără îndoială, carol al ii-lea și-a iubit fiul și a făcut ceea ce a depins de el pentru a-1 pregăti pentru tron; dar, în același timp, tot el a fost cel care s-a interpus mereu între copil și mama sa, elena după iunie 1930, când s-a reîntors și a preluat coroana de la fiul său (căruia i-a inventat titlul onorific de voievod de alba-iulia' '), carol al ii-lea a îndepărtat-o treptat pe regi- na-mamă de fiu, obligând-o, în toamna anului 1931, să părăsească românia (ea va reveni, cum se știe, în toamna lui 1940, cu largul concurs al generalului ion antonescu) din 1931, copilăria lui mihai a fost fracturată într e școala din românia și vacanțele petrecute în italia, alături de mamă această separare l-a marcat, probabil pe viață, pe mihai - și, se vede, nu și-a iertat niciodată tatăl carol al ii-lea avea să lase din nou coroana fiului său pe 6 septembrie 1940 - dar fără să folosească termenul de „abdicare” (el spera să revină pe tron într-un viitor oarecare) și într-un context dintre cele mai nefericite pentru țară și dinastie prea puțin pentru ca mihai să fie vreodată recunoscător tatălui său în esență, ion antonescu l-a tratat pe mihai ca pe un copil, neinformându-1 deloc despre planurile sale de război alături de hitler (cum povestește însuși regele mihai, el a aflat despre izbucnirea războiului anti-sovietic de la mama sa, în dimineața zilei de 22 iunie 1941, aceasta din urmă auzind vestea la postul de radio britanic!) inclusiv în mărturiile lui ion antonescu, opinia sa despre tânărul mihai răzbate necosmetizată cineva ar putea spune că, procedând astfel, antonescu l-ar fi protejat pe rege - dar mai credibil este că el dorea să-și asume toate meritele în viitoarea victorie, în care a crezut cel puțin până spre anul 1943 este drept că, după începutul campaniei anti-sovietice, mihai face cuvenitele vizite pe front, inclusiv alături de i antonescu - dar este ușor de bănuit cine s-a folosit de cine în aceste situații categoric, mihai a fost regele țării în anii războiului, dar la fel de adevărat este că generalul, ulterior mareșalul, antonescu și-a asumat în acei ani toată puterea efectivă aceasta este principala acuză care i s-a adus, constant în ultimii 27 de ani, regelui ambele idei au la bază premise false 23 august 1944 n-a fost o trădare a germaniei, ci a fost singura ieșire imaginabilă (salvatoare, pe termen scurt) dintr-o situație geopolitică teribilă, care în fapt nu avea nicio soluție pe termen lung ideea că armata română condusă de mareșalul antonescu ar fi putut rezista pe linia focșani-galați ține doar de o himeră marțială demnă de istoria contrafactuală; în acel moment, armata sovietică nu mai precupețea nimic - nici timp, nici materiale, nici viețile propriilor soldați - pentru a ajunge mai repede spre berlin speranța lui antonescu era că, în fața unei rezistențe românești, sovieticii - grăbiți fiind - ar fi neglijat bucureștiul și ar fi tr ecut carpații, luptând cu maghiarii și germanii în transilvania dar nimic nu confirmă că armata lui stalin ar fi fost dispusă să ocolească bucureștiul - cu atât mai mult cu cât ea dorea și pătrunderea în bulgaria și în iugoslavia (unde rezistența lui losif broz tito aștepta și cerea insistent sprijinul sovietic) dacă ar fi înaintat pe calea luptelor spre bucurești, prin- tr-o românie inamică, nu este greu de imaginat tratamentul pe care ni l-ar fi rezervat sovieticii (și care oricum nu a fost unul blajin) - de la distrugerea economică la violarea femeilor etc , ceea ce au făcut, de altfel, prin toate țările pe care le considerau vinovate de agresiunea la adresa u r s s prin 23 august 1944, bucureștiul a fost eliberat de români, și nu de sovietici - iată un detaliu care l-a deranjat pe stalin până la capăt pe de altă parte, e la fel de clar, comunizarea țării s-ar fi produs oricum; 23 august nu a grăbit-o, ci chiar a întârziat-o puțin din toamna anului 1944, într-o românie timorată de propria sa participare la război și cu o clasă politică tradițională (țărăniști, liberali, socialiști) printre care stalin ->■ nu căuta parteneri, ci doar tovarăși de drum, regele mihai a devenit, firesc, nucleul rezistenței anti-comuniste tocmai în virtutea mișcării din 23 august 1944, stalin nu s-a putut debarasa imediat de rege - dar i-a retezat treptat toți partenerii potențiali și l-a încorsetat, în câțiva ani, într-o rețea de oameni, instituții și legi al căror numitor comun era satelizarea țării se știe că regele mihai n-a acceptat inițial numirea ca premier a procomunistului petru groza, în martie 1945 - dar sovieticii aveau toate atu-urile în mână, inclusiv forța brută, propaganda antihitleristă și cheile transilvaniei se știe, de asemenea, că, la un an după 23 august 1944, mihai a încercat înlăturarea premierului p groza - dar acesta, asigurat de sprijinul sovietic, a încălcat nonșalant constituția repusă în vigoare (și care prevedea că regele dă sarcina guvernamentală cui dorește) retragerea în „greva regală” a lui mihai i-a adus sprijinul patriarhului nicodim al bisericii ortodoxe române și al studenților care au ieșit în centrul bucureștiului în noiembrie 1945, de ziua sfântului mihai; dar ea a însemnat, simultan, înfrângerea politică a regelui - nu de către comuniștii lui gh gheorghiu-dej sau anei pauker, nu de către miniștrii lui groza, ci de către stalin, care se afla în spatele tuturor acestora mihai a devenit el însuși țintă, iar falsificarea alegerilor din noiembrie 1946 nu a fost decât o mise en scene pentru abdicarea forțată ce avea să se producă un an și o lună mai târziu așa cum am încercat să arăt mai sus, la finalul anului 1947 regele era deja deposedat de toate instrumentele puterii sale, iar prezența sa în fruntea statului era oricum o aparență care nu mai înșela pe nimeni din afara țării, între septembrie 1944 (semnarea, la moscova, a armistițiului cu u r s s ) și februarie 1947 (semnarea, la paris, a tratatului de pace cu puterile aliate și asociate), românia a fost în fapt condusă de către comisia aliată de control, în care sovieticii aveau principala voce (guvernul groza a fost mai curând un instrument al acesteia) trebuie înțeles că 30 decembrie 1947 nu a venit din senin, ca un fulger pe cerul unei zile însorite; de fapt, abdicarea fusese pregătită din vreme (de către sovietici și clienții lor de la bucurești) și ea a fost grăbită oarecum de intenția regelui mihai (anunțată la întoarcerea de la londra, în decembrie 1947) de a se căsători cu ana de bourbon parma organizarea unei nunți regale ar fi căzut în sarcina guvernului, iar actul în sine ar fi însemnat o revalidare a monarhiei de către puterea proco- munistă! evident, moscova nu putea fi dispusă să accepte așa ceva, drept care - prin intermediul lui gh gheorghiu-dej și petru groza - s-a ajuns la întâlnirea fatidică (pentru monarhia română) din penultima zi a anului 1947 ce ar fi putut face regele mihai? să reziste? să cheme țara la război civil? nu avea cum, cu ce și cu cine; în acel moment, el nu mai controla nici media (presa scrisă, radio-ul), nici armata și nici poliția, izolarea sa era cvasi-totală (inclusiv telefonică, în clădirea în care s-a produs întâlnirea) iar nucleele de opoziție armată (precum viitorii partizani din munți etc ) erau insignifiante în raport cu puterea armatei sovietice pur teoretic, regele putea doar să se sinucidă - un deznodământ mai curând cu valențe teatrale decât cu potențial benefic chiar și admițând că regele (și mama sa?) ar fi făcut acest gest, logica istorică ne spune că acum dezbaterea ar fi fost alta: foarte probabil, cei care îl acuză acum pe mihai că „nu a rezistat” l-ar fi acuzat că s-a sinucis „din lașitate”! fără îndoială că occidentul ar fi trebuit să facă, în 1945-1948, mai mult pentru țările din estul europei, intrate încet și sigur sub umbra lui stalin dar întrebarea este: ar fi putut face? din păcate, răspunsul e negativ de ce? pentru că istoria ne arată că pe segmente scurte de timp o dictatură e mereu mai eficientă decât o democrație; dictaturile tind să ardă etapele (vezi fantasma, comună tuturor statelor comunizate, a „cincinalului în patru ani și jumătate”), pe când democrația este cronofagă, are nevoie de dezbatere, dezbaterea cere timp etc desigur, pe termen lung dictaturile pierd cursa - din acest motiv occidentul generic, după începutul războiului rece, a avut nevoie în primul rând de timp pentru a vedea comunismul european prăbușindu-se după înfrângerea germaniei lui hitler, a devenit clar pentru majoritatea occidentalilor că tiranul sovietic nu e mult diferit de tiranul nazist dar electoratul lumii libere nu mai dorea să lupte țara noastră (și, implicit, regele mihai) nu erau decât o parte dintr-un peisaj amplu iar dacă noi am acuza o eventuală trădare, ޑޅ-ar mai putea zice polonezii? deși franța și anglia au intrat în al doilea război mondial pentru ei, nimeni nu i-a mai putut salva de stalinizare zece ani mai târziu repet, iarăși, ideea de mai sus: geografia contează! o bună parte din generația bunicilor de azi (oameni născuți, plus sau minus, în anii ultimului război mondial) asculta radio europa liberă, implicit și mesajul de anul nou al regelui, dar puțini dintre ei își imaginau că regimul comunist ar putea dispărea în timpul vieții lor în bună parte, acest lucru e valabil și pentru cei născuți în anii ’60 sau ’70 ei bine, mărturiile celor care s-au întâlnit cu regele mihai în toate acele decenii de exil ne arată un om care, în ciuda a ceea ce părea a fi evident, încă mai spunea că zilele comunismului sunt numărate probabil că această încredere (care mult timp nu părea prin nimic fundamentată) ținea mai mult de psihologia personajului decât de datele pe care le primea din zonă (și care, până spre mijlocul anilor ’80, nu erau deloc încurajatoare) or, realitatea l-a confirmat pe rege: așa cum intrarea în țară a sovieticilor, în 1944, a adus cu ea regimul comunist, tot așa criza sistemului sovietic, la finalul anilor ’80, a adus eliberarea europei de est este cert că, în primele luni după căderea lui nicolae ceaușescu, regele aflat în exil a așteptat o invitație oficială de a reveni în țară (și așa ar fi trebuit să se întâmple) ce a urmat se cunoaște - vezi episodul rușinos din decembrie 1990, cu siguranță unul dintre cele mai penibile din istoria tranziției românești totuși, e neîndoielnic faptul că mihai a respectat rânduielile constituționale ale țării, iar toate declarațiile sale confirmă acest lucru personal, nu cred că au dreptate cei care spun că regele trebuia să vină la bucurești pe 23 decembrie 1989 sau că ar fi trebuit să forțeze recuperarea tronului în aprilie 1992, în impresionanta sa vizită de paște la scara istoriei, 40 de ani sunt o clipă, dar la scară umană înseamnă mult - inclusiv două generații, supuse, nu din vina lor, unui anume timp de învățământ și de propagandă de-a lungul anilor ’90, curentul monarhist probabil că nu a trecut de 5% din populație; în ultimii ani ai vieții regelui, unele sondaje au dat 20% pentru segmentul pro-restaurație, chiar dacă procentul era mai mare (aproape 30%) în privința celor care credeau că lucrurile ar fi evoluat mai bine în românia dacă monarhia ar fi fost restaurată după 1989 regele mihai i a fost, din acest punct de vedere, lucid eventuala revenire la situația ante-1948 nu s-ar fi putut face printr-o lovitură de stat - chiar dacă, evident, monarhia a fost înlăturată de către stalin fără consultarea românilor orice forțare a lucrurilor în sensul restaurării monarhiei, după 1990, nu ar fi putut duce decât la segmentarea societății noastre (încă și mai puternică decât oricum a fost) sau, în cazul extrem, la război civil în loc de concluzie: din multe puncte de vedere, regele mihai i a fost cel mai normal dintre regii noștri: născut în românia, crescut în legea țării, un democrat convins, un om educat, empatic, responsabil și bun dar vremurile sale au fost tulburi omul potr ivit la locul potrivit, dar la momentul nepotrivit ■ (fragment dintr-un text mai amplu, publicat într-un număr special al revistei „historia”, dec 2017) entru cine vizitează metropola olandeză amsterdam, vederea, mai mult ori mai puțin întâmplătoare, a casei annei frank poate fi o surpriză sau o aducere aminte îndepărtată o surpriză în măsura în care plimbărețul de-a lungul vestitelor canale, distrat sau copleșit de succesiunea rapidă de imagini atât de specifice locurilor, o zărește dintr-odată pe una din străzile orașului vechi; sau o amintire îndepărtată pentru visătorul care, cam pe la începutul anilor ’60 ai veacului xx, a văzut sau a auzit de un film numit simplu jurnalul annei frank era ecranizarea unei cărți omonime care dobândise deja ceva faimă, mai cu seamă că în contextul acelor vremuri ruinele celei de a doua conflagrații mondiale abia ce încetaseră să fumege pe atunci se știa destul de vag că jurnalul annei frank era, de fapt, volumul de consemnări ale unei fetițe care sfârșise tragic într-un lagăr de exterminare nazist nu se știa prea mult, măcar de către cei care nu apucaseră bilete la film - în acel timp sălile cinematografelor erau mereu pline - nu se știa adică în ce condiții scrisese anna frank respectiva carte, cum și de ce ajunsese ea să fie cunoscută de o întreagă lume jurnalul este alcătuit din însemnări, nu zilnice, notate începând din 12 iunie 1942 și terminând cu 1 august 1944, deci într-un răstimp de 111 săptămâni radiografie a unor mici întâmplări și existențe obișnuite, el s-a impus prin cel puțin trei elemente paratextuale mai întâi pentru că este rezultatul strădaniilor unei copile de 13-14-15 ani, intrată în final în adolescență, în al doilea rând fiindcă este scris aproape în totalitate într-un regim de autocaptivitate și - ceea ce este hotărâtor din păcate - pentru faptul că anne, împreună cu toți evreii care au stat doi ani ascunși de frica deportării, și-a aflat sfârșitul tragic, în condiții necunoscute, în lagărul de la bergen-belsen o singură excepție, providențială: tatăl ei, otto frank lui i se datorează aducerea la cunoștința publicului din lumea largă a jurnalului acesta a scăpat, prin jocul unui destin norocos, de la confiscare arestarea celor opt locatari autoclaustrați într-un imobil de pe o stradă din amsterdam - o anexă a sediului unei firme al cărui patron era otto frank, s-a întâmplat la 4 august 1944 până în 5 mai 1945, șapte din cei opt foști captivi de la etajul imobilului de pe prinsengracht 263, amsterdam au pierit în diverse lagăre naziste doar tatăl annei a scăpat de la auschwitz la începutul lui 1945, când lagărul a fost eliberat de trupele sovietice s-a îmbarcat la odesa și a ajuns la marsilia, iar, la începutul lui iunie 1945, s-a întors la amsterdam miep gies, secretara lui otto frank, scăpată miraculos de arestare, pusese la adăpost jurnalul, care astfel a ajuns în posesia tatălui annei el a publicat prima variantă în 1947 apoi s-a stabilit în elveția, lângă basel, unde s-a recăsătorit cu elfriede geiringer, care supraviețuise, și ea, auschwitz-ului ediția princeps din 1947 a constituit punctul de pornire pentru peste cincizeci de ediții ulterioare, întâia ediție românească datează din 1959 și aparține lui constantin țoiu nu de mult, editura humanitas a publicat o versiune definitivă, prima tradusă direct din neerlandeză în română de către gheorghe nicolaescu jurnalul annei frank este o mostră de scriere captivă el se întinde pe aproape 400 de pagini punctele de interes atinse de mica autoare sunt diverse, cu reveniri și completări, dar cu deosebire unul atrage atenția prin autoanaliză și conștiința actului scrierii apropiindu-se de vârsta de 15 ani, după un exercițiu scriptural de aproximativ doi ani, anne frank realizează că poate deveni jurnalistă, scriitoare chiar, și dorește cu tot dinadinsul să o facă nu numai că ea se gândește retrospectiv la însemnările diaristice, dar mărturisește că scria în secret un basm și o povestire, pe care încearcă să le și autoeva- lueze: „trebuie să lucrez ca să nu rămân proastă, să fac progrese, să devin jurnalistă, căci asta îmi doresc! știu că pot scrie câteva povestioare sunt bune, descrierile mele din anexă au umor, multe dintre lucrurile din jurnalul meu sunt elocvente, dar dacă am într-adevăr talent, asta rămâne de văzut ” și, numaidecât, autoaprecierea, cu spirit critic, rezervele asupra propriului talent, ceea ce probează un spirit matur și detașat cu totul neașteptat la numai cincisprezece ani! mai mult, autoarea adolescentă reflectează asupra rolului scrisului în viața ei viitoare, la impactul benefic asupra unor potențiali cititori: „visul evei a fost basmul meu cel mai bun și partea ciudată este că nu știu absolut deloc de unde vine și în viața lui cady există multe părți bune, dar întregul este nul! aici sunt eu însămi cel mai bun și mai sever critic, știu eu însămi ce este scris bine și ce nu este scris bine dacă nu scrii tu însuți, n-ai cum să știi ce minunat e să scrii; mai demult am regretat întotdeauna că nu știu să desenez, dar acum sunt extrem de fericită că măcar știu să scriu și dacă n-am talent să scriu articole de ziar sau cărți, atunci pot scrie oricând pentru mine însămi dar vreau să ajung mai departe ” (jurnalul , miercuri, 5 aprilie 1944, p 287) scrisul poate deveni o preocupare de o viață, o veritabilă rațiune de a trăi, dar și o activitate folositoare pentru ceilalți autoarea de nici cincisprezece ani era deja instruită, cunoștea multă istorie, mitologie, era „pasionată de citit și de cărți” sunt tot atâtea căi și modalități pentru a deveni cultă, pentru a dobândi un stil propriu, pentru a se perfecționa continuu în arta scrisului ea este conștientă și de importanța mesajului ce rămâne prin textul scris și care se transmite unor generații următoare aici anne frank are o premoniție mai mult decât înduioșătoare în ce privește destinul jurnalului: „trebuie să am un lucru căruia să mă pot dedica, pe lângă soț și copii! o, da, nu vreau să fi trăit degeaba, precum cei mai mulți oameni vreau să fiu utilă sau plăcută celor care trăiesc în preajma mea și care totuși nu mă cunosc vreau să continui să trăiesc, chiar și după ce am murit! și de aceea îi sunt recunoscătoare lui dumnezeu că mi-a dat la naștere posibilitatea de a mă dezvolta și de a scrie, deci de a exprima tot ce este în mine ” (idem) a exprima tot ce este în tine echivalează cu a face confesiuni, cu a depune mărturie, cu a nu ascunde nimic din ceea ce este demn de a fi făcut cunoscut fără nicio îndoială că jurnalul annei frank este și probă de sinceritate în scris este totodată o probă de spontaneitate și de trăire directă caracterul direct, spontan, vine și din necesitatea de a se elibera prin scris, de a fi ea însăși în întregime, de a se întreba asupra propriei deveniri: „când scriu, mă eliberez de tot, îmi dispare tristețea, îmi renaște curajul dar, și asta e marea mea întrebare, voi fi vreodată în stare să scriu ceva important, voi deveni vreodată jurnalistă și scriitoare? sper asta, o, sper așa de mult, căci în scris pot exprima tot, gândurile, idealurile și fanteziile mele ” (ibidem, p 288) scris în clandestinitate, jurnalul annei frank și-a luat revanșa asupra unei istorii tragice, monstruoase, prin inocență și franchețe, prin mesajul încorporat în speranța care tran- scende limitele vieții individuale ■ pe vremuri, moartea nu era tehnologizată, computerizată, era echidistantă, nu era înrolată politic în niciun partid, și în nicio structură economică și culturală sub acoperire; și cum nu construia nimic, nici căruțe, nici sate sau orașe, nici cazane de aramă, nici cătușe de pomană, nu putea fi nici măcar bănuită că ar poseda o cât de mică-mică inteligență suplimentară, în tet! și nici vorbă să posede o zestre neuronală capabilă să edifice vreo inteligență artificială, care să împingă toate tehnologiile posibile, spre o lume plină de roboți activi, lucrativi, cu limbaj articulat! moartea, am putea spune că n-avea nici măcar o conștiință de sine, cum au, bunăoară, chiar elefanții! conștiință de clasă nu putea avea, căci ea nu aparținea niciunei clase economice, sociale, politice! lipsită de o inteligență elementară, ea se bucura doar de libertatea de a face tot ce dorea, oricând și oriunde! însă ea era o egoistă, nu avea nici slugi, nici companioni: nu trăia nici măcar într-o familie, precum furnicile, unde ar fi putut fi regină - ca un fel de regină a furnicilor din regatul morții! mediocră în democratizarea muncii ei neobosite, moartea nu s-a gândit niciodată că o să-i vină rândul să se ridice la ceruri, că e prea bătrână - și nici să coboare în veselia infernului, fiind prea tânără! și niciodată nu i-a trecut prin minte să se retragă din muncă, sau să se pensioneze, fiindcă nu avea atâta minte, sau atâta imaginație - că ar putea îmbătrâni definitiv și irevocabil! pentru ea nu existau personaje marginalizate: ea se folosea mereu de modul de a gândi logic, și democratic, luându-le viața tuturor celor întâlniți în cale, pe cărare! gradul ei înalt de excentricitate și de extravaganță, calofilia muncii sale, convingerea că nu va ajunge niciodată să facă trotuarul și că ar putea să aibă zilele numărate - și că s-ar putea trezi într-o zi în fața ultimei sale zile, când n-ar mai putea să-și spună nici întrebarea hamletiană - „a fi sau nu a fi?” - o lăsau să se creadă invulnerabilă, eternă! ei, bine, moartea s-a întâlnit într-o zi cu un chefliu rusnac, sau doar rusofil, în privința vodcalizării cotidiene, care! se știe: a vârât-o în turbinca sa intransigentă! acolo n-avea nici măcar ce legumi, și nici măcar o oglinjoară în care să-și pieptene părul! tehnologia cu ajutorul căreia bărbatul, care consuma fără pauze vodca dragă inimii sale - și nu se îmbăta niciodată! - nu era - nu era divină, oferită chiar de dumnezeu în persoană, ci era rodul muncii sale de ostaș bucătar! cine era vârât în turbincă, nu primea nici mâncare! și era osândit să-și facă toate nevoile pe sine însuși! și astfel moartea și-a dat, totuși, seama, că fantezia ei de a îngenunchea viața, în primul rând a oamenilor, era mai săracă decât realitatea! uzura tehnologică produsă asupra ei de turbinca făcută din ațe, a buimăcit-o! însingurarea ei în burta turbincii, lipsa de orizont geografic și istoric, a însingurat-o și a pus-o pe gânduri, căci nu mai putea avea un rol efectiv în farmecul civilizațiilor, în care elementul de vârf, soldat cu lacrimi și jale, era tragedia, un gen literar născocit de greci, pentru a omagia tehnologia diversă a deceselor! tragedia avea geniul ei irefutabil, căci toți cei care o trăiau se eliberau de pasiuni, și chiar de dureri de măsele! se eliberau și de credință, de propria lor patrie, intrând într-o globalizare democratică! turbinca lui ivan era un fel de pat al lui procust, în care munca și originalitatea morții nu mai puteau fi folosite de oameni, între ei, ca o marfă! iar comercializarea muncii ei era exclusă! moartea, astfel, nu-și mai găsea rostul și nu mai știa care este adevărul personalității ei! chiar lupta ei, în războaie, pentru pace, nu mai era luată în seamă de fostul soldăței chefliu, ivan! în turbincă, în aerul ei stătut, moartea simțea că își duce zilele într-o civilizație iritată! dar încă mai era optimistă: poate dumnezeu își aducea aminte de ea și o elibera din temnița ucigașă! ea mai scăpase de propria sa moarte pe vremea lui făt frumos! acesta visase în uterul mamei sale că va ajunge într-o țară din care moartea era exclusă! și ajunsese! dar dragostea de părinți! se știe! plătise cu propria sa viață nemoartea morții! dar adevărata tragedie a morții încă era departe - mai trebuia ca oamenii să pună în funcțiune inteligența artificială! iar oamenii erau convinși că inteligența artificială - tehnologizată, computerizată! - pe care o vor produce ei va fi cu mult peste - și cu mult mai deplină decât inteligența paradisiacă dăruită lor de tătânele ceresc! după ce în țara unde nu murea nimeni, țara tinereții fără de bătrânețe și a vieții fără de moarte, făt frumos își pierde memoria, așa cum și-o pierduseră toți cei aflați în acest spațiu al fericirii fără de memorie, ce se mai întâmplă cu fiul de împărat care visase încă înainte de naștere, în pântecul mamei sale, că trebuie să ajungă să-și împlinească acest vis? se întâmplă să-și recâștige memoria, accidental, după o vânătoare! vânătoare desfășurată, din greșeală, în afara frontierelor țării fericirii eterne! se știe! ei, după această recâștigam a memoriei, făt frumos, după cum iarăși se cunoaște, cuprins de dorul de părinți, pleacă spre țara în care se născuse! și aici descoperă un pustiu desăvârșit: moartea îi exterminase pe toți poporenii, nu mai existau urme nici de cai, de măgari măcar, de păsări, de flori, de fructe - nimic! moartea își desăvârșise munca și vocația! și acum ea, șomeră, epuizată de lipsa vieților pe care le anulase, începuse să intre într-o tragedie cumplită: în tragedia propriei sale suferințe și a propriei sale morți ea, prin muncă hotărâtă și organizată, consumase tot ce-i asigura nemurirea! și astfel intrase într-un coșmar deconstructivist, fără de sfârșit - așteptându-și propria dispariție! a scăpat din această disoluție tragică datorită apariției lui făt frumos, căruia i-a ras o labă, ucigându-1, și recăpătându-și, astfel, vigoarea vieții! ei, bine, peste ani, sau milenii, ea s-a întâlnit prin moldova cu un chefliu care a băgat-o în turbinca blagoslovită chiar de dumnezeu cu puterea de a ține în pântecul ei tot ce ivan, fostul militar, chefliu, credea că trebuie scos din lume, măcar pentru o vreme! îngâmfarea morții, care ridiculiza pe oricine, intră într-un fel de tragedie absurdă, în care un vodcangiu oarecare parcă luase în primire, soldățește, atât prezentul cât și viitorul zilelor! realitatea interioară a morții intră într-o depresie care găsește că situația tragică în care se afla se datora faptului că dumnezeu căzuse în mintea copiilor! și, vai, se căina ea fără de vorbe, sau cu vorbele nespuse pe gură, vai, care va fi viitorul ei, căci în ceruri nu putea urca, și nici în cimitir nu putea coborî! flămândă, ofilită, în lipsa unui univers exterior liber, ieșind, cumva, din timpul prezent, dar neputând să mai intre în trecut, și nici să pășească în viitor, moartea pătr unde într-o isterie vie, la care doar ea este singura spectatoare! izolată, capturată, închisă probabil într-o turbincă rusofilă, dacă nu era totalmente de origine rusească, moartea nu mai putea beneficia nici măcar, în fața poporanilor, de o eficacitate teatrală! și nu înțelegea cum de un pârlit vodcangiu, pus pe liber de la armată, căpătase o asemenea putere - de a se atinge de independența ei?! mă rog, prin moldova, existau destule biserici și mănăstiri în care erau pictați pe pereți, ca un fel de icoane, de ce nu? - figurile unor militari sfinți, ce fuseseră decapitați pentru credința lor în dumnezeu! dar aceștia erau de origini nobile și nu fuseseră în armată niște simpli bucătari, ca ivan! nu departe, se putea vedea icoana sfântului gheorghe, la voroneț! voievodul ștefan cel mare și sfânt, atunci când își apăra granițele împotriva cotropitorilor, avea pictată, pe steagurile țării - și icoana sfântului gheorghe! continuare tnp 10 continuare din p 9 sfântul gheorghe făcuse minuni - ucisese balaurul! era născut din părinți bogați, cu demnități împărătești a ajuns general al împăratului dioclețian! și a suferit cumplit când a văzut la ce suferințe erau supuși creștinii! pe care dioclețian i-a condamnat să fie arși de vii! și atunci generalul a zis: „și eu sunt creștin, pe tine te respect, împărate, dar sufletul meu este al aceluia care este „calea, adevărul și viața ” (loan, xvi, 6) și dioclețian a dat poruncă să-i taie sfântului capul! și asta, unde? la roma, în 23 aprilie 304, înaintea erei noastre! bine, sfântul martir militar gheorghe a crezut în dumnezeu, fără să-l vadă! ivan turbincă s-a întâlnit cu dumnezeu, lângă un pod, și nu l-a recunoscut! a crezut că e un bătrân cerșetor și i-a dăruit o carboavă, din cele două pe care le avea! alta i-a dat-o sfântului petre, care și el cerșea! dumnezeu, impresionat, i-a dăruit chefliului cântăreț ivan puterea de a băga în turbincă pe orice făptură care i se părea nesociabilă! trebuie să repetăm: sfântul ostaș militar gheorghe nu era un chefliu! văzând suferințele la care a fost supus de către dioclețian, însuși lisus cristos i-a spus: „nu-ți fie teamă, gheorghe! eu sunt cu tine!” sfântul ostaș militar gheorghe, decapitat, pentru credința sa, a fost slăvit și de ștefan cel mare! dar pe ivan turbincă l-a luat cineva în seamă - în afară de dumnezeu, care a fost impresionat de dăruirea sa de chefliu?! e pictat pe pereții vreunei biserici sau mănăstiri?! ba! nici măcar astăzi un sculptor începător nu moartea lui sardanapale, de eugene delacroix s-a gândit să-i facă măcar o statuie, undeva - să zicem! - pe lângă humulești, sau piatra neamț! desigur, nici morții nu i-a făcut vreun moldovean o statuie, arătând-o băgată în turbincă, sau căpăcită de ivan într-un copârșeu ce îi era destinat lui! nu, n-o să poți întâlni moartea pictată sau sculptată măcar în formula ei degradată - alături de ivan și de sticla de vodcă a acestuia! norocul românilor - și nu numai al lor! - a venit din geniul lui creangă, care l-a cules pe ivan turbincă și l-a pus alături de călărețul idealist spaniol, care dorea fericirea omenirii, și de făt frumos, care a ajuns până în țara în care nu murea nimeni! ivan turbincă voia o lume în care să nu moară nimeni - și pentru asta în primul rând trebuia omorâtă moartea! dar fiindcă tot vorbim despre moartea pe care ivan turbincă năzuia să o scoată din univers, e cazul să vorbim și de moartea pe care însăși oamenii o construiesc zi de zi, cu mult elan! pe parcursul evoluției umane, fructificarea inteligenței artificiale va elibera omenirea de orice muncă: nimeni nu va mai avea nevoie de ingineri și țărani, de muncitori și ostași, totul va fi computerizat, totul va înflori artificial! tehnologia politică, științifică, economică și culturală va întări relațiile social-politice, cultural-științifice, va raționaliza tradițiile istoriei geografice, va pune la coș istoria frontierelor și a națiunilor, croind o societate fericită, a inteligenței artificiale! istoria va avea prilejul să cunoască tehnologia fericirii, secretele cele mai ascunse ale iubirii, precum și reflexiile cele mai catastrofale ale minții umane! un prim pas uriaș s-a făcut deja: băncile pot funcționa fără funcționari, mașinile pot circula fără șoferi, rachetele pot voiaja peste mări și țări, aducând în sufletele oamenilor pacea! și, desigur, libertatea! gata, tragedia morții s-a încheiat! i s-a pus punct! material carnal, sânge, frați, părinți, copii, nu vor mai fi, căci, neexistând nici moartea, ar fi de prisos! crimele politice, religioase?! aș! cine o să mai fie atât de dobitoci, precum au fost călăii imperiali de la viena, care au tras pe roată cadavrul lui crișan?! și cine o să fie atât de cretin precum împăratul dioclețian, care, înainte de a-1 decapita pe generalul gheorghe, ce face? mortul, după 300 de ani de stat în mormânt, înviat de sfântul militar gheorghe, da da, dioclețian, măgarul antic, poruncește decapitarea înviatului! tehnologia minților artificiale va merge ca pe roate, iar roboții savanți, mari pictori, actori, soliști de operă și de muzică ușoară, se vor veseli în festivaluri nesfârșite - mai multe cu mult decât sunt acestea, acum, în românia! - amintindu-și, uneori, de basmul în care existau pe pământ oameni, niște caraghioși precum hamlet, odiseu, don quijote, ivan turbincă! ■ gheorghe rgența unei teme se impune fără drept de apel, întrucât nu e loc de amânare, ci, de purcedere, ca naștere perpetuă, înrâurire și înrudire pentru orice pământean, cunoaștere înseamnă moarte și naștere din nou nimic nu pare să fie iară poezie, iară rugăciune: „adevărata ordine se întemeiază pe rugăciune, tot restul nu-i decât dezordine lumea care se pregătește este o lume de pradă nu ne mai rămâne decât să ne întoarcem înăuntrul nostru și să facem primii pași spre acea împărăție lăuntrică unde armatele nu ne vor ataca niciodată ” (julien green, jurnal) rugăciune înseamnă ordine, adunare a minții, coborâre în inimă, iar și iar, până te poezie, ca formă aleasă de rugăciune actul scrierii e o lucrare a duhului, arătându-ni-se, pe măsură ce rămâne nevăzut de nepătruns e taina, și tocmai de aceea se cuvine să nu o tulburăm din curiozitate ea rămâne pururi taină, cât timp nu o răvășim prin deșertăciunea gândurilor noastre, șubrede, șovăielnice a ne apropia de eminescu e un act de bună îndrăznire pentru eminescu actul creației presupune prezența și instanța creatorului, fiind o lucrare harică, o cuminecare treimică actul creației înseamnă supunere și ascultare, până duhul coboară asupră-ne și ne eliberează e o gravă eroare de a vedea actul creației ca un blestem, ca o suferință la eminescu suferința aceasta e dureros de dulce o singură dată și-a blestemat zilele, când, în redacție la „timpul” era în așteptarea telegramelor, pentru a fi inserate în ediția de a doua zi: „scrie-mi-ar numele pe mormânt și n-aș m-ai fi ajuns să trăiesc” actul creației, ca binecuvântare treimică, va fi confirmat, mai târziu, de i d sîrbu: „să nu citesc nimic în jos, ci numai în sus, adică orice lectură să mă umilească, să mă facă puzderie cât timp scriu, suntem trei, când citesc rămân singur” (i d sîrbu, scrisori către bunul dumnezeu) orice abatere de la acest proiect inițial înseamnă haos, dezordine, entropie tot ce prinde viață are drept cunună o împlinire, fie în natură, fie în persoană, având drept pricină iubirea prin actul creației se face trecerea de la supunere la smerenie, de la literă la duh între două clipe reversibile, prin conjuncția și, omul e supus unei ispitiri de putere, de substituire, de rupere și dislocare în timp ce, treimic, prepozițional și adverbial, ni se dezvăluie treimea sfântă ea nu poate fi răsturnată, nici înjumătățită, nefiind doime sau duală, nici compusă restul e tăcere, e muzică, e pictură, e literatură, sau ce vrem noi să fie în sfânta treime nu există timp, adică succesiune nu există ierarhie, adică supunere aici e doar răsfrângere, fără oglindire aici nu e nimic compus, spun sfinții părinți, aici totul e simplu aici nu pot exista doi fără de al treilea păcatul cel de moarte, pentru orice pământean, mi se pare a fi cel al substituirii neavând darul deosebirii, al discernerii, putința cunoașterii celor înalte, ne alegem doar cu semne moarte, pe fragila pânză a închipuirii: „ciudat izvod e omul pe-a vremii țesătură” a te substitui creatorului e un act de răzvrătire și de răzbunare, unul teribil, din care nu poți ieși teafăr tocmai de aceea ni se pare atât de simplă și comodă punerea în ipoteză sau în paranteză a ceva ce nu suportă substituirea, înlocuirea, dislocarea, cum se întâmplă în luceafărul eminescian răspunsul la ce înseamnă a fi în ordine e în fiecare suflet, menit să întrevadă adevărul clipei, în neclintita limbă a veșniciei, când ne este dat să nu mai auzim dangătul de clopot, avertismentul înfierea e darul lui dumnezeu făgăduit omului și anume acela de a fi unici unicitatea e o calitate care nu se pierde, ci e confirmată prin înduhovnicire părintească fii duhovnici suntem prin harul botezului, ca fii baptismali, de a face să ne mai naștem o dată, înnoiți fiind prin taina apei sfințite, prin nume și prin mirungere, prin purcedere de la duhul sfânt mi-a fost dat să văd un copil părăsit de părinți, plângând la marginea unei grădini, jeluindu-și soarta iată adevărul acestui fiu, în toată cruzimea lui: „pe mine nu mă poate găsi nici moartea eu nu am nume” aveam impresia că acest copil e unul dintre acele ființe pământene din luceafărul eminescian, care nu au chip și nume urgența temei ne îndeamnă a ne întreba cum ajunge eminescu la noțiunea de părinte, cum se instituie sensul creației, ca formă a vieții fără moarte eminescu e suprema încercare a verbului de a străbate, nesmintit, văzduhul înălțării așa i se arată, înfiorată, dinamica sfintei treimi, unde nu e nici ierarhie și nici succesiune: „din trei mișcări/ mișcarea lor se-adună/ cu toți în jur, toți împrejur de sine/ toți împrejurul altor fac lumină/ și astfel din noapte/ s-a-nchegat lumine” duhul însuflețește prin lucrare neîntreruptă, actualizând, prin smerenie, singura care ne apără pe noi de noi înșine: „pe mine mie redă-mă!” rămânând parte, avem putința vederii întregului, dăruin- du-ne clipei, devenim cale, cu fața întoarsă spre ceea ce pare că nu a fost și totuși e: „el n-a fost pe când era, el e când nu e!” fiind parte, rămânem întregi, cum se întâmplă la sfânta liturghie a clipei, a sfințirii și consfințirii prin prezență, prin trăire și întregire, uitare și cuminecare rămânând în dihotomie, la mijloc de codru des, asistenți cu delegație, suntem doar arsură, jăratec, văratec, fără întomnare și fără întocmire așa se face că tot ce ne compune, fără a ne amesteca, e să discernem lăuntricul, rezonanța, ecoul chemării interioare într-un singur vers ne este dat eminescu, întreg, interogativ, suma- tiv, ca un infinitiv, care se cerne precum norii lungi pe șesuri, atingându-ne și rămânând teferi, precum luceferi o să răsară iar, fără a pierde sau a adăuga ceva: „tu te-ntreabă, socotește/ ș-ai s-auzi iarba cum crește” nici nu avem cum să realizăm cum devine act, lucrare a duhului, chip al vederii, prin neașteptatul verb al auzirii viața e un dar de la dumnezeu, mai mult decât ne putem închipui prin înrâurire a duhului și înrudire prin darul înfierii, avem acces la părintescul har al iubirii acestei virtuți nu-i putem adăuga nimic și nici să-i schimbăm ceva care să o devieze filiația nu poate fi abolită, ci doar consfințită prin actul înfierii, care e un act de iubire potoliți și cuminți, reduși la tăcere, suntem când respirăm aerul dintre cuvinte, poposind și contemplând, după ce vom fi urcat scara numelor cantemirene, în peisajul mirific al necuvintelor poezia lui eminescu e o asceză prin cuvinte o rostire în care se încunună, întrupată, făptura luminii eminescu a făcut să se surpe nimicnicia, chiar dacă moartea copilei de la ipotești i-a fost ca o umbră, o paranimfă nici vero- nica, exasperată în așteptări nevindecate, nu l-a nenorocit într-atât, încât să se fi lăsat ispitit de autonimicire orice gest, oricât de nevinovat, contează, tulbură, contaminează, stânjenind înariparea duhului orice om e o lume și, orice cuvânt, o răscumpărare ceea ce pentru om înseamnă putere, de la dumnezeu, avem cu putință, ca făgăduință și mângâiere și tocmai aceasta e taina, ca răspuns la cum e cu putință ca ceva să fie, decât nimic nimicitor ca ofrandă a rostirii, ne vindecăm de străinătate, precum și de stranietate, prin adecvare și adeverire, prin atât de inefabila, consfințită, eminescianitate ■ (mănăstirea agapia) ntotdeauna au existat în interiorul societății europene și mai apoi larg occidentale două tendințe, două forțe care luptă permanent pentru a-și impune ideologia: conservatorismul și progresismul indiferent cum s-au numit ele și ce formă au luat în istorie, întotdeauna conservatorii (vorbim aici despre un model ideologic ce nu se confundă cu simplii adepți ai unui partid numit „conservator”, pentru că așa cum partide numite „soci- al-democrate” au luat măsuri pe care niciun liberal nu ar fi îndrăznit să le propună, tot așa, anumiți lideri conservatori au adoptat, la un moment dat, poziții progresiste) au militat pentru menținerea stătu qwo-ului, ceea ce a însemnat mereu și menținerea unor privilegii pentru anumite caste (nobilime, armată, cler și intelectualii aserviți lor), tocmai pentru că situația îi avantaja sau pentru că schimbările propuse de progresiști îi speriau se pare că, în general, conservatorii sunt destul de nevricoși, având în vedere că orice propunere de glisare a societății într-o direcție care ar schimba peisajul în beneficiul extins al populației le activează un imaginar catastrofic: diverse scenarii apocaliptice ies atunci din mintea acestora și se transformă în discursuri care mai de care mai alarmante, sperând că, așa cum credinciosul analfabet era de-a dreptul terifiat de scenele biblice ale sfârșitului lumii, așa și „țintele” lor publice actuale să se înspăimânte în legătură cu orice schimbare esențială ar surveni în societate indiferent de natura conservatorismului lor (deși, de cele mai multe ori, ele se îmbină armonios la conservatorul coerent) - politică, economică, artistică sau religioasă - conservatorii manifestă același respect pios, aceeași venerație de obicei necritică față de autoritate, indiferent care ar fi ea funcțiile - mai ales cele publice - sunt privite cu o fascinație demnă de un obiect al admirației ceva mai generos, nobilimea, fie ea și ineptă și cu atât mai mult dacă este decăzută, antrenează fantezii diverse cu origini într-o medievali- tate de desen animat, orice autoritate, fie ea și autoimpusă, dintr-un anumit domeniu devine inatacabilă, biserica este, cum altfel, sfântă, patria este, desigur, eternă și măreață, națiunea e una singură, de obicei în primejdie și trebuie apărată, de aceea armata este o altă instituție cultivată intens aceste lucruri nu înseamnă că o persoană cu vederi progresiste nu poate admira sau respecta vreuna dintre aceste instituții, doar că nu le va privi niciodată ca pe ceva intangibil, ci ca pe niște realități în continuă schimbare (iar schimbarea, uneori, poate duce chiar la dispariție, evident), ca pe niște realități care răspund unor nevoi în interiorul societății și de aceea nu societatea este cea care trebuie să se muleze în jurul acestor instituții, ci ele trebuie să urmeze cursul general al societății tendințele progresiste au luat, în modernitate, diverse forme, de la liberalismul clasic, esențial în dobândirea unor libertăți civice pentru cât mai mulți, până la socialism și anarho-sindicalism, datorită cărora s-au obținut, după multă luptă și suferințe, drepturi economice și sociale care astăzi ni se par elementare, precum programul de lucru de 8 ore, concedii plătite (de odihnă, mater- nai, medical), dreptul la pensie și la ajutor de șomaj, reintegrarea în câmpul muncii a mamelor etc tendințele conservatoare au fost cele care s-au opus mereu oricăror schimbări de acest fel fără să mergem prea mult în urmă într-o istorie foarte conflictuală, lista lucrurile împotriva cărora a militat facțiunea conservatoare a societății este lungă și, din perspectiva prezentului, extrem de rușinoasă: astfel, conservatorii s-au opus mult timp desființării sclaviei și, mai târziu, când au pierdut lupta, drepturilor sociale și civile acordate foștilor sclavi, s-au opus dreptului la vot al femeilor și, prin susținerea votului cenzitar, al păturii celei mai defavorizate din societate, s-au opus unui trai decent al muncitorilor, refuzându-le acestora drepturi elementare și ținându-i pentru multă vreme într-o semi-sclavie profitabilă patronatului, s-au opus deschiderii politice și economice - ceea ce însemna și educație accesibilă - către toate păturile societății, dorind să păstreze aceste privilegii pentru o castă care să și controleze societatea în ansamblul ei, s-au opus oricăror tendințe de laicizare a societății, de demilitarizare, de opțiuni pașnice și raționale pentru soluționarea conflictelor - ei au fost, de altfel, susținătorii tuturor războaielor declanșate de sua în perioada numită, paradoxal, postbelică astăzi, conservatorii de diverse tipuri sunt cei mai vocali oponenți când vine vorba despre imigranți, despre „asistații sociali”, despre critica marelui capital și a corporațiilor, despre o redistribuție echitabilă a avuției în societate în schimb, incapabili să accepte umanitatea în complexitatea și diversitatea ei, activează tot felul de scenarii compensatorii, majoritatea de o naivitate cel puțin înduioșătoare: un monarhism golit de orice conținut și total anacronic, un elitism care să le dea iluzia superiorității, o agresivitate ineptă față de categoriile vulnerabile care să le dea iluzia de forță pe filieră ultrareli- gioasă, conservatorii se opun și astăzi unor probleme care ar fi trebuit să nu mai reprezinte de mult subiecte de dispută: drepturile persoanelor lgbtq, dreptul la avort, dreptul la o societate laică în care ficțiunea religioasă, indiferent care ar fi ea, să nu conteze în luare deciziilor publice de altfel, ultra-con- servatorismul pigmentat religios și iubitor de autoritate a condus la toate naționalismele secolului trecut, dând posibilitatea afirmării unor „lideri carismatici” salvatori precum mussolini, hitler, franco și alții stalin, ݬހގ, ceaușescu sau castro au activat, odată instalați la putere, reflexe conservatoare teribile, nu doar prin restrângerea de drepturi sociale și economice pentru anumite categorii de indivizi, ci și prin activarea unei „morale publice” conservatoare, chiar dacă epurată de elementul religios - cum altfel s-ar putea explica cultivarea unui naționalism feroce, opus internaționalismului comunist, activarea unor mentalități premoderne care au condus la construirea cultului personalității, opuse nu doar egalitarismului, ci și intenției de deconstrucție a puterii piramidale teoretizată de socialiști, menținerea și uneori înăsprirea sancțiunilor penale pentru persoanele lgbtq, crearea unei noi rețele de privilegii în jurul partidului unic, total opus principiului egalitarist pe care este construită întreaga doctrină socialistă acest fapt dovedește că tendințele conservatoare din societate nu numai că au fost mereu foarte puternice, dar și că ele s-au manifestat chiar în locuri în care te-ai fi așteptat mai puțin cu toate acestea, istoria a dovedit că, indiferent ce formă ar lua, mai devreme sau mai târziu, conservatorismul este falimentar toate luptele duse de acesta au fost pierdute pentru că, oricâte resurse ar activa, el nu se poate opune tendințelor novatoare din societate, schimbărilor care se străduiesc să ofere condiții de viață, de muncă și de manifestare individuală cât mai bune pentru cât mai mulți cetățeni ■ e-a părăsit încă un nemuritor (decan de vârstă al selectei academii franceze) scriitorul, filosoful, intelectualul umanist de vastă cuprindere enciclopedică și mai ales subtilul om de spirit jean d’ormesson cel care, venind dintr-o veche, ilustră familie de aristocrație franceză, a ales să-și croiască propriul drum în viață, în conformitate cu credințele și talentul său unic și să fie chemat simplu: jean d’o, fără să-i pese că era conte ne-a părăsit la 92 de ani acest om rar în zilele noastre, cum îl definește „le monde”, deopotrivă charmant et charmeur, cu ochii lui de un albastru pur și aerul lui întotdeauna ștrengăresc a afirmat mereu că va pleca dintre noi fără să fi apucat să spună totul (e de altfel titlul uneia dintre ultimele sale cărți) și iată că lucrul s-a întâmplat acum, avea să remarce fiica și colaboratoarea sa, heloîse d’ormesson ne lasă însă în urmă cărți minunate (mai bine de 40) și amintirea unui personaj cu totul particular în lumea noastră de astăzi cineva care gândea - și poate pe bună dreptate - că veselia este o formă de politețe și voia să-și merite un calificativ aproape pierdut astăzi, într-un secol bântuit de resesntimente: acela de a fi delicios' și delicios (delicieux) a fost într-adevăr dacă ne gândim la deliciile spiritului, ale intelectului mereu viu excelent scriitor, cu intarsii de filosofie și, mai cu seamă, mare admirator al autorilor celebri care l-au precedat, el nu-și făcea iluzii asupra calității propriei sale opere - cu o șarmantă speranță că poate va fi contrazis!; oricum a aruncat jocul acesta asupra literaturii până la punctul de a scrie un roman intitulat presque rien sur presque tout (galli- mard, 1996) întrebat, spune „le monde”, dacă acest presque rien sur presque tout nu era, mai degrabă, exact inversul, din ceea ce privește punctul de vedere al literaturii, adică un presque tout sur presque rien, el n-a răspuns prin cuvinte ci doar, în stilul său atât de spiritual, cu un mare hohot de râs, lăsând cititorului opțiunea deschisă a unei concluzii practica, la modul cel mai înalt, o artă care astăzi e aproape pe cale de dispariție, aceea a conversației (asta se vede și în unele din cărțile sale) era strălucitor, niciodată plicticos, vorbea repede și bine cei care își amintesc de celebra emisiune (o serie de mai mulți ani) apostrophes e imposibil să nu evoce figura lui, sigur și întotdeauna interesant pe platou, dorit de mai toate tele- viziunile cărora le răspundea cu generozitate pentru o lungă perioadă de timp el s-a întrebat ce o să facă cu viața lui, așa cum afirmă la începutul cărții cetait bien (gallimard, 2000), o rememorare a trecutului său, așa cum multe din scrierile sale au o sămânță autobiografică, și a contradicțiilor din existența sa pentru că, deși provenind dintr-o mare familie franceză, nu totul a fost întotdeauna ușor pentru el jean d’ormesson (cu un nume nobiliar atât de lung încât e aproape imposibil de reprodus) se născuse la 16 iunie 1925, la paris, în arondismentul 7 era fiul contelui andre d’ormesson, diplomat de carieră, ambasador al franței mama lui, născută mărie anisson du perron, era la rândul ei de o nobilitate veche cum avea să evoce în minunata sa carte au plaisir du dieu (gallimard, 1974), el a petrecut o mirifică parte a copilăriei la castelul saint-fargeau, care aparținea mamei lui familia se muta însă adeseori, după cum tatăl era numit ca ambasador, astfel că micul jean a trăit, între altele, și în românia și brazilia când a venit timpul să ia o decizie asupra studiilor sale, pentru a scăpa de atât de obsesiva și solicitata science po (științe politice) s-a orientat mai degrabă spre prestigioasa ecole normale superieure, imediat după al doilea război mondial și-a trecut cu succes agregarea în filosofie și s-a resemnat, într-un fel, că va preda i s-a și propus foarte repede un post de profesor la universitatea americană bryn mawr, aproape de philadelphia, un colegiu exclusiv de fete, dar el s-a îmbolnăvit grav și a trebuit să amâne orice decizie astfel că, în 1950, la numai 25 de ani, jean d’ormesson intră la unesco unde devine asistentul lui jacques rueff, la consiliul internațional de filosofie și de științe umane, tocmai creat (al cărui președinte va deveni mai târziu) la unesco are șansa de a-i cunoaște pe borges, pe caillois și alte multe personalități literare și culturale ale epocii de altfel, cu roger caillois a scos revista de științe umane „diogene”, al cărei prim număr a apărut în 1953 deși declara că detestă ședințele și comitetele de redacție, aceasta nu îl va împiedica să conducă „le figaro” între 1974 și 1977 ca director al prestigioasei publicații își scria cu regularitate cronicile și mai cu seamă editorialele politice, care n-au încetat să stârnească nenumărate polemici în stânga franceză când controversatul robert hersant (fost colaboraționist) devine proprietarul publicației, în 1975, jean d’ormesson nu părăsește redacția, ca și raymond aron de altfel o vor face însă doi ani mai târziu acum el se va putea dedica din plin operei sale literare care începuse în 1956 cu eămour est un plaisir dar a continuat cu câteva eșecuri așa încât a crezut că e mai bine să-și ia rămas bun de la literatură, publicând în 1966 au revoir et merci (reeditată la gallimard în 1976) dar în anul următor va avea loc un eveniment crucial în existența lui: e nevoit să se hotărască să vândă castelul mamei sale, saint-fargeau astfel, la începutul anilor ’70 totul se schimbă în viața lui scrie la gloire de l’empire, o subtilă pastișă de povestiri istorice, roger caillois este atât de entuziasmat încât duce manuscrisul la gallimard unde e publicat în 1971 pentru această carte jean d’ormesson primește marele premiu pentru roman al academiei franceze în 1973, la numai 48 de ani, e ales membru al academiei franceze, pe locul lui jules romain, devenind cel mai tânăr membru al clubului nemuritorilor (avea să-l părăsească la moarte ca decan de vârstă!) în 1974 publică unul dintre textele sale cele mai pline de gravitate, au plaisir du dieu, care povestește dispariția unei lumi, în fapt a propriei sale familii succesul, de acum, nu îl va mai părăsi zece cărți în cincisprezece ani, mereu pe lista celor mai cumpărate, până la acea histoire du juif errant din 1990, urmată de la douane de mer, în 1994, și apoi de presque rien sur presque tout, în 1996, trei romane la gallimard în care, cu subtilitate și mare stil, jean d’ormesson încearcă o explicație particulară a lumii și încă nu am apucat să pomenesc opera sa importantă de jurnalist: era mereu în mișcare, polemiza hotărât, dar cu tact și desăvârșită civilitate în ultimii săi ani de viață jean d’ormesson a cunoscut o consacrare care probabil la bucurat mai mult decât alegerea la academia franceză în 2015, prestigioasa bibliotheque de la pleiade, de la gallimard, i-a publicat un ciclu de romane, alese de el însuși dar n-a încetat să scrie, până la sfârșit în ianuarie 2016 apărea la gallimard una dintre cărțile sale cele mai importante, je dirai malgre tout que cette vie fut belle, o veritabilă traversare a secolelor, de la racine la paul morand, de la saint-simon la francois mitterrand și atâția alții un fel de testament? probabil că da! credea cu pasiune și entuziasm în destinul cărții iată ce spune într-un loc: „atâta vreme cât vorfi cărți, oameni care să le scrie și oameni care să le citească, totul nu va fi pierdut în această lume pe care, în ciuda tristeților și ororilor ei, am iubit-o atât de mult!” fie ca dumnezeu, despre a cărui viață și operă a scris (dieu, sa vie, son oeuvre, gallimard 1981) să-l odihnească pentru totdeauna între cei drepți ■ când nu pot să dorm număr oile din calea lactee ce lapte gras o fi acolo, ce iarbă deasă trebuie să crească în praful dintre stele mă și văd lenevind pe spate trebuie doar să întind mâinile, să deschid gura și să apuc primii sâni care-mi ies în cale oricum nici azi nu știu tabla înmulțirii, adunarea sau împărțirea nimicului și încă socotesc pe degete și pe toate cele cu care m-am născut plus visele care n-au apucat să fie înghițite de sateliții# cel mai greu țin minte parola cu care trebuie să deschid fereastra prin care privesc cgrul așa că-1 schimb de zece ori pe zi și-1 uit imediat sunt cel mai norocos dintre pământeni pentru că memoria mea e fără cod de siguranță scriu pe aburul sticlei doar ce vreau să-ini aduc aminte ; păsările și cine mai trece pe partea cealaltă știu să citească de-a-ndoaselea, așa cum vetgp ambulanță care vine din spatele tău cu epitaful și crucea gata puse tata și l-a scris singur în versuri cu rimă și pentru el și pentru mama care nu mai putea protesta de dedesubt ea oricum nu se pricepea la versuri dar știu c-ar fi vrut o marmoră albă, ca făina din rântașurilew'i am o poză cu ei la borsec tata urca noaptea la lună și ne aducea ape minerale în palmă să creștem mari și să tușim cu folos mâine dimineață, când se lasă bruma am să mă uit mai atent pe fereastră poate au început să scrie și ei de-a-ndoaselea deși au fost profesori, oameni serioși care le potriveau pe toate după o rânduială ce nu intră ușor la apă domnule profesor, mie-mi place cel mai mult geografialucrurilor, astrologia aplicată și exercițiile de sfârșitul lumii orele de ieșire în spațiu mă liniștesc cu adevărat vă mulțumesc că mă lăsați să mă ridic din bancă cu mâinile la spate și că-mi permiteți să stau pe steaua polară ca pe o bancă din parcul orașului de acolo toate fanfarele militare cântă grațios iar eu pot să-mi privesc voyeristic nenorocirile care devin atât de mici și de rotunde că seamănă cu picăturile de ploaie ce frumos reciclează ele apa ce multe avem de învățat de la ele și neavând încotro poate chiar vom pricepe ceva da, domnule profesor, aveți dreptate, e speranță în uscăciunea de pe steaua polară unde nu e urmă de gheață dar felul în care dumneavoastră prezentați sfârșitul picăturilor de ploaie îmi inundă inima cu o pace cutremurătoare dacă n-ai fi tu cu toate țigările tale, care zici că sunt pipe ale păcii fumate de vânt, aș facțe un țbc mare în casă să trimit semnale indienilor mohawk care încă mai așteaptă în pădurile din new england retragerea albilor ilegali sau aș trimite din wc-ul în care fumam în liceu țigări fără filtru rotocoale groase de fum spre eterul din care am căzut cu mii de ani în urmă încă mai am în suflare arșița acelor ani când nu sunt atent mai scot fum pe nări, zgură și scântei încinse, într-o noapte șeful tribului mohawk a venit la fereastra mea și m-a întrebat ce caut eu aici întf-o lume de oțel, beton și sticlă ce nu se aburește în căite nimeni n-a auzit de meșterul manole unde nimic nu se prăbușește, în afara bursei, a eșafodului pe care încă sunt arse vrăjitoarele din salem și a visului american oare a ajuns să zboare pe spate cu gâștele migratoare, îmi spune să-mi vopsesc fața în culori de război să-mi pregătesc arcul, tolba cu săgeți, pixul, să-mi încarc la refuz celularul și să mă pregătesc de-o migrație în care ne vom scalpa unii pe alții cu dinții somnul e mai important ca ținerea de minte dorm greu noaptea dar pot moțăi oriunde găsesc o bancă un pat de fachir sau un umăr de încredere jumătate din viață mi-am petrecut-o cu ochii închiși între vise și coșmaruri care până la urmă nu s-au întâmplat dar mi-a fost frică, iar frica e cel mai bun somnifer, îți vine să stai acolo uitat între așternuturi, să refaci la nesfârșit podul dărâmat să aștepți cuminte intrarea într-un alt vis mai trainic și mai frumos poți să-ți lași și rațiunea să moțăie cei mai feroci monștri sunt născuți din prea multă rațiune pusă pe treabă și pe steroizi o rudă de-a mea a trăit 240 de ani doar pentru că dormea la prânz și-și pieptănă cromozomii cu cărare pe mijloc (fragment de poem) * matei călinescu, eugene lonesco teme identitate și existențiale, ed humanitas, bucurești, 2017, 488 p * gelu lonescu, cartea lui prospero eseuri despre douăsprezece piese de william shakespeare, ed humanitas, bucurești, 2017, 184 p * mihai eminescu, o sută și una de poezii ediție de theodor codreanu ed academiei române, bucurești, 2017 * adrian cioroianu, mihaela simina, mihai i al româniei un rege cu onoare, loialitate și credință, ed curtea veche, bucurești, 2016, 96 p * jose saramago, călătoria elefantului traducere de mioara caragea, ed polirom, iași, 2015,285 p * constantin bărbulescu, românia medicilor medici, țărani și igienă rurală în românia de la 1860 la 1910, ed humanitas, bucurești, 2015,360 p * loan lascu, cazul sorescu așa cum a fost sau mult zgomot pentru nimic, ed tipo moldova, iași, 2017, 230 * elena vlădăreanu, bani muncă timp liber, ed nemira, bucurești, 2017, 96 p * sebastian sifft, dadi, ed eikon, bucurești, 2017, 78 p i totuși, ce-a vrut să spună neterminatul ăla de jim? „un depresiv nu face două parale în viață, dar unul mort poate face toii banii ” mimi era sătulă de insinuările lui fred își găsea la el în atelier totdeauna refugiu bun, se lamentau unul altuia despre cât de geniali sunt și cum lumea nu-i înțelege jim cu aroganță, fred cu timiditate combinația perfectă nu succes, vezi doamne, căutau ei, ci să încerce să înțeleagă rosturile lumii adân- cindu-și dilemele și mai mult și umflându-și neputința strugurii sunt acri acum jim lăsa să se înțeleagă că ea ar fi fost vinovată de moartea lui fred? moarte misterioasă? un nebun că nebuni sunt peste tot, nu doar la balamuc vinovată ea, care i-a creat tot confortul, doar ca el să aibă liniște să scrie? l-a protejat și l-a venerat, mă rog, până când el nu s-a mai putut lupta cu depresia și a ajuns umbra celui care fusese odată ce putea ea să facă mai mult? îi zumzăiau întrebări în cap și imaginea lui fred o hăituia se voala pentru câteva clipe pentru a-i reveni și mai puternică după moarte și-l aducea aminte doar cum era în anii buni de la începutul căsătoriei lor, când o sedusese cu mintea lui sclipitoare, când și-l imagina cum va lua nobelul și i-1 va trânti pe pian: „mimi, nobe- lul ăsta e și al tău fără tine n-aș fi reușit nimic ” dar uite că nici cu ea nu reușise viața se joacă după voie cu farse și cacialmale celebru în românia, ratat la new york ce nobel?! abia reușise să termine cartea la care scrisese ani de zile, după care a intrat în el însuși, s-a ferecat în tăcere și gânduri la care nu o făcea părtașă n-au ajutat nici terapiștii, nici psihiatr ii și culmea ironiei, tocmai când își găsise în sfârșit un agent literar și cartea urma să fie publicată, s-a aruncat pe fereastră poate ca s-o pedepsească pe ea, să nu-i dea nici măcar satisfacția asta de fapt, mimi nu l-a înțeles niciodată și dacă ea n-a reușit, înseamnă că nu era nimic mai mult de înțeles decât că new yorkul l-a strivit, nu i-a făcut față unii nu sunt făcuți să emigreze ea însă dăduse lovitura ea chiar își văzuse visul american împlinit dar câți sunt ca ea? închise ușa de la camera care fusese biroul lui fred și răsuci cheia pentru mai multă siguranță în prima noapte după înmormântare a avut senzația că ușa s-a trântit singură nicio fereastră nu era deschisă, să spui că se făcuse curent cum, atunci? mimi adormise îngrozită cu lumina aprinsă, după ce luase și un somnifer puternic în altă noapte i s-a părut că aude hârtii foșnind pe biroul lui stătea amorțită în living cu urechile ciulite cineva răsfoia o carte cuvintele lui jim o obsedau ce-i spusese fred? poate știa de asigurarea de viață pe care o făcuse pe numele lui fred în urmă cu zece ani când businessul ei explodase? fred era pe atunci sănătos, dar nu câștiga nimic, și nici nu avea să facă vreodată vreun ban, așa că avocatul ei o sfătuise să plătească și pentru asigurarea lui de viață, i-ar reveni la o adică 1 milion, nu știi niciodată cine se duce primul după moartea lui fred milionul îi intrase în bancă mai mult, împinsă tot de avocați, mimi intentase proces unei corporații farmaceutice pretinzând că fred fusese victima unui antidepresiv cu efecte secundare drastice, insuficient testat și prescris în exces care îl tr ansformase din depresiv în sinucigaș, încă un milion da, din punctul ăsta de vedere jim avea dreptate, după moarte fred a făcut toți banii nu se poate plânge, țara asta pe cât e de lacomă, pe atât e de generoasă au și absurditățile partea lor bună sistemul te răsplătește dacă știi să-1 accesezi iar mimi învățase cum să profite de oportunitățile țării în care emigrase și care în alte părți ale lumii erau considerate aberații și totuși, la asta să se fi referit jim? prietenia între bărbați e mai mult solidaritate în conspirație, îi explicase odată fred femeile vor să fie ascultate, să se facă auzite, fac schimb de emoții bărbații își ascund sentimentele și își îngroapă secretele poate aici e cheia poate că fred a avut un secret asta ar explica în cele din urmă starea lui ciudată, refuzul de a lupta, depresia, sinuciderea când a intrat în dormitor, mimi a auzit clar un sunet care venea din biroul lui fred, ca și cum un obiect ar fi fost trântit pe podea a stat o secundă nemișcată, și-a făcut curaj, și-a înghițit somniferul, și-a pus dopuri în urechi și în cele din urmă a adormit cu veioza aprinsă a doua zi dimineața când a intrat în biroul lui fred, a găsit manuscrisul cărții pe jos n-a căutat nicio explicație nici nu s-a mirat „cărțile au viața lor”, îi spusese el odată „se revoltă, contrariază, provoacă, fac valuri și epatează, sau își așteaptă cuminți timpul există o energie a cărților, dată de personajele care continuă să trăiască și după ce povestea a fost încheiată un creator nu are în totalitate controlul creației lui eroii își duc destinul mai departe ” hm, nici dumnezeu nu mai avea control total asupra creației lui uite cum lumea a luat-o razna! dacă n-ar fi fost atât de complicat, măcinat de întrebări și dileme, fred ar fi putut fi un bărbat strașnic și un scriitor de succes, se înduioșă mimi, dar imediat îi veni în minte un alt pasaj pe care cândva i-1 citise, cu toată ironia lui ascunsă: „nu există cuvânt mai obsedant în america decât succesul fericirea e o datorie sinonime precum a fi mulțumit, bucuros, împăcat au fost înghițite de triumfalismul sfintei treimi: love, happiness, succes și să nu-1 uităm pe sfântul duh, banul el face legătura între propovăduitorul evanghelist și mulțimile care intră în transă în săli uriașe, cât trei stadioane niciunde în lume nevoia de miracol și autosugestia n-au prins mai bine ” o fi, dar tot mai bine așa decât să te smiorcăi toată ziua dincolo de mintea lui sofisticată și de atitudinea critică la adresa grandorii americane, fred nu-și putuse depăși mentalitatea țării natale în care lamentația „se poate și mai rău” dinafară o dimensiune a naturii sau o măsură a ireversibilității, un flux continuu sau o spa- țialitate, definiții care nu doar că nu clarifică noțiunea de timp, dar îi adâncesc misterul cred că timpul se naște și moare odată cu fiecare din noi vorbim despre timpul care ne este dat, sau altfel spus, lăsat, ca despre durata vieții frica de a nu mai avea timp se traduce în frica de moarte ” „dragă, eu tot ce pot să spun e că time is money, l-a întrerupt mimi panseurile astea or fi fost apreciate în românia pe vremuri unde oricât te-ai fi grăbit n-ai fi ajuns oricum niciunde, dar aici nu fac doi bani mă scuzi, dar trebuie să fug, sunt așteptată la o ședință de marketing însă poate încerci ceva mai simplu, să înțeleagă și oamenii nu-ți dau eu lecții cum să scrii, dar să știi că pe calea asta nu ajungi departe nimeni nu are timp pentru chestii de-astea dacă ar fi după mine, aș scoate fragmentul ăsta din carte și altele asemănătoare eseurile astea obosesc cititorul am citit într-o revistă recent, nu-ți spun care ca să nu mă iei peste picior, că rețeta de succes într-un roman e simplă: sex, crimă, religie sau o autobiografie cinstită mergi la sigur te pup, am dispărut ” ieșise trântind ușa după ea și țopăind mulțumită pe tocurile înalte care îi dădeau și mai multă prestanță și siguranță de sine fred s-a uitat amuzat după ea vorbeau limbi diferite el una veche, pe cale de dispariție ■ (fragment de roman) a târgul de carte gaudeamus din noiembrie 2017 a fost lansat romanul supa de la miezul nopții al scriitoarei marta petreu, când s-a spus că, pentru a fi înțeles, ar trebui lecturat primul roman al autoarei sugestiv și incitant intitulat acasă, pe câmpia armaghedonului (ed polirom, 2011) ceea ce am și făcut pentru a avea o imagine „deschisă” asupra scriiturii și concepției despre roman a autoare de studii despre filosofia și cultura țează romanul: „personajele reale ale acestei cărți sunt preaaplecat rugate să mă ierte că, prin cele câteva expresii celebre pe care li le-am pus în gură, le-am făcut de nerecunoscut” regăsim această intenție chiar în titlu („acasă”), păstrată și în traducerea în limba franceză - notre maison, dans la pleine de larmageddon scrierea pare o fotografie în sepia, asemeni multora folosite ca pretext în roman pentru reactivarea memoriei afective măria, o țărancă din câmpia transilvaniei, este nucleul acestui roman, în jurul căreia se țes poveștile neamurilor, ale lumii unui sat, și se reconstituie arborele genealogic al familiei măria are o acțiune nefastă asupra destinului copiilor ei prin rostirea de blesteme, cel mai puternic fiind blestemul de mamă satul cutca devine astfel centrul lumii, un sat „pestriț” confesional, cum avea să-l numească însăși autoarea motorul stranietății acestei lumi diverse confesional este trecerea de la ortodoxism la iehovism a tatălui, augustin, un profil psihologic care completează tabloul de familie alături de o mamă când iubitoare fără a o mărturisi, când vrăjitoare cu blesteme dintre cele mai surprinzătoare pentru proprii ei copii este un amalgam de imagini ale satului conservator de tradiții, cu arhitectură rurală, cu o gastronomie cu denumiri regionale, cu secvențe de rituri, în special cele despre marea trecere toate sunt sub deviza „o viață de trăit, o moarte de murit” ceremonialul funerar are toate componentele în descriere amănunțită: de la semnele care prevestesc moartea, la interdicțiile impuse de ritul de trecere până la 40 de zile de la deces este o impresionantă restituire a elementelor ceremoniale prezentate în regionalisme a pregătirii pentru marea trecere de fapt, întregul roman se coagulează în jurul morții toate personajele ating pragul morții, naratoarea tabita este cea care înregistrează detaliile destinelor afectate de blestemul de mamă este o lume ca o enclavă, în care toate elementele casei tradiționale și a gestu- un destin ” este o lume a rânduielilor, o lume în diversitate confesională, în care protagonista se situează (nu reușește să se integreze) numai pentru a „intra în rândul lumii”, alta decât lumea ei de aici derivă și permanenta ei nemulțumire, distanțarea în relațiile familiale și suportarea statutului de „intrus” în „lumea lor” și totuși, lumea ei marta petreu scrie păstrând regionalismele, expresia neaoșă, are o plăcere în a numi personajele episodice ar putea face un catalog al numelor sătenilor, un dicționar al regionalismelor sau al actelor rituale, credințelor populare cuvintele-cheie apocalipsa și armaghe- don fac trimitere la dublu registru: biblic și regimul comunist este descrisă mitologia armaghedonică a lui ticu, în paralelism cu dorința fetiței de a nu avea niciun dumnezeu care să pedepsească la un moment dat vrea să fie de rit catolic doar pentru că a văzut un preot catolic purtându-se frumos cu o copilă reziliența, rezistența la un șoc, este caracteristica principală a profilului psihologic al naratoarei tabita „în realitate, după ce am făcut armaghe- donul cu ticu, am putut trece peste orice, generându-mi singură, din propria mea limită, mânie albă, forța incandescentă de a ieși la lumină” tanita rezistă în această societate scindată în credință, comportament, status-uri sociale naratoarea deconspiră și motorul acestei permanente neînțelegeri: tatăl nu a vrut-o, mama nu mai vrea niciunul dintre copii, regretă că nu a renunțat la ei nenăscuți este în esență romanul copilăriei care începe cu descrierea înmormântării mamei și sfârșește cu descrierea morții tatălui reamintirile se axează pe imaginile morților, există și o secvență terifiantă (descrierea autopsiei tatălui, descriere cu detalii făcută de tanita, cea care asistă de bunăvoie la autopsierea părintelui, ca o terapie de a se vindeca de satana) sângele tatălui este pus într-o găleată care a fost îngropată, o imagine care trimite la graal apocalipsa este de fapt în interiorul fiecărui personaj, credință inoculată de părinți, de un tată iehovist și de o mamă care are plăcerea de a-și blestema copiii, ca o răzbunare pe destinul său malefic este o atmosferă macabră, care culminează cu scena din vis, când morții se ridică din morminte, un horror după toate regulile genului „zăpadă peste zăpadă ca fața mea/ albită de spaimă/ pe dealurile de gențiene și mentă nu-i nicio suflare/ niciun fir de iarbă/ nu-i niciun om” este versetul care îi amintește tanitei „că viața asta se apropie de sfârșit” plăsmuirile mitice reprezintă încercări ale spiritului uman de a-și releva misterele existenței, arăta l blaga toate imaginile relevate sunt o formă de contemplare a unei ordini încă vibrând de tumultul dezordinii și din acest univers bântuit de neliniști și blesteme marta petreu face o metaforă a necesității sensul romanului său este de a îmbia lectorul spre a descoperi semnele lumii, cele malefice, spre a descifra mărturiile unor hieroglife „totul este destin, adică notă de plată a speciei” rezumă în final marta petreu concepția tanitei despre viață și moarte romanul de debut al martei petreu este frisonant, te atrage într-o lume terifiantă sub semnul celui mai puternic blestem, blestemul de mamă și te abandonează în aceeași atmosferă a funerarului, ca pe o margine de lume, de unde pornește abisul reușește marta petreu să cristalizeze izomorfismul obiectelor căutării, toate desemnate prin culoarea neagră, cea simbolic funerară al doilea roman al său, supa de la miezul nopții, ne va salva de la acest univers cenușiu, sau va adânci tenebrele nocturne ancorând într-un fantastic realist? ■ olumul semnat de constantin băr- bulescu - românia medicilor medici, țărani și igienă rurală în românia de la 1860 la 1910 (humanitas, 2015) este, pe lângă o piesă incitantă de istorie culturală și socială, o mostră de scriitură ce devine, pe parcursul lecturii, extrem de problematică pentru oricine este obișnuit nu doar să înțeleagă propriu-zis un text, ci, mai ales, să realizeze conexiunile necesare cu prezentul, să îi permită textului să devoaleze aspectele care modelează o cultură, un mod de a gândi și de a trăi cu o activitate intelectuală bogată, cu o cultură și un simț critic excepțional autorul descrie, practic, începutul modernizării societății românești, când elita intelectuală, de cele mai multe ori școlită la viena și paris descoperă, nu fără oarecare oripilare, stadiul societății, mai ales al celei rurale, în care sărăcia, boala și stigmatizarea constituiau o stare de fapt adiacent, toate fenomenele asociate cu această stare - igiena precară, alcoolismul, analfabetismul - se fac simțite din plin în societatea secolului xix, care, departe de a fi imaginea idilică proiectată de o întreagă pleiadă de istorici și scriitori (care, de cele mai multe ori sucombă în fața nostalgiei și a mitologiei proprii), reprezintă un peisaj cel puțin dezolant, marcat de inechități, suferințe și vulnerabilități, elemente care, ca întotdeauna, vor da naștere și unor poziții ideologice extremiste, în căutarea unui așa-zis țap ispășitor firește, nu trebuie să cădem nici în capcana auto-victimizării, pentru că situația spațiului românesc nu era singulară așa cum reiese și din excepționalele volume dedicate istoriei corpului (coordonate de alain corbin, georges vigarello etc ), spațiul european se confrunta în respectiva perioadă cu tot soiul de flageluri, superstiții, lipsa igienei și condiții insalubre, mortalitatea infantilă avea cote ridicate pe tot cuprinsul continentului, iar privirea medicilor este și ea duală, supusă interferențelor, prejudecăților și reduc- ționismului dar, în același timp, este încărcată cu un mare grad de complexitate și dorință de ameliorare olivier faure, autorul capitolului dedicat medicilor din cele trei volume despre corp, remarca și el că „pe lângă demersul cel mai vizibil și cel mai cunoscut, care constă în a diviza corpul pentru a-1 descrie și a-1 trata mai bine, medicii nu uită că acest corp aparține în același timp unei persoane, că el este integr at într-un mediu fizic și uman care îl amenință cât se poate de mult” și cei mai mulți dintre medicii prezentați de constantin bărbulescu sunt foarte preocupați de condițiile exterioare, de odăile țăranilor, de alimentele pe care le consumă, de alcoolism, de igiena și credințele lor, de zonele în care trăiesc, în acest sens întocmind zeci și sute de rapoarte, încercând să atragă sprijinul autorităților, monitorizând obiceiurile alimentare și încercând să promoveze igiena acest discurs științific, extrem de calibrat și elaborat este prezentat de autor în partea întâi, în care rapoartele medicilor sunt analizate și interpretate, iar concluziile la care ajung aceștia în ce privește situația țăranului român nu sunt deloc optimiste: în viziunea lor, țăranul român este prost îmbrăcat, cu o igienă precară, alimentația este una săracă și, de cele mai multe ori, cauzatoare de boli este adevărat că, așa cum stipulează și autorul, aceste judecăți erau foarte des umbrite de o perspectivă elitistă, medicii adaptându-se greu la condițiile pe care le întâlneau pe teren și operând și ei cu prejudecăți dictate de anumite așteptări, de un anumit orizont cultural totuși, chiar judecând de la înălțimea unui alt secol, situația este absolut dramatică, iar o privire realistă poate fi oripilată în continuare, pentru că, în urma lecturii, putem observa că, deși supusă transformărilor și anumitor impulsuri modernizatoare, comunitatea rurală din românia trăiește și astăzi sub incidența multor fenomene observate de medicii secolului xix, cu precădere populația supusă unei pauperizări extreme, în mod clar, nu este cazul să stigmatizăm și să judecăm, înainte de toate trebuie să înțelegem și să încercăm să ameliorăm inechitățile prin reforme și planuri bine puse la punct partea a doua a volumului este și ea una extrem de percutantă și exhaustivă, iar prezentarea unor cazuri reale de pacienți afectați de pelagră îi conferă și o amplă dimensiune afectivă, empatică medici precum lacob felix, victor babeș, c constantinescu, nicolae popescu etc , inventariază cazurile țăranilor loviți de acest flagel, denumit ca „flagelul țăranului nostru”, pentru că era cauzată de porumbul alterat, un aliment pe care țăranul îl consuma cu regularitate, dacă nu în exces, iar boala are consecințe dintre cele mai teribile, descrierile medicilor aparținând registrului grotescului: „prin unele sate ale țării românești puteți vedea târându-se niște cadavre vii acoperite cu răni, cu pielea crăpată la mâini și la picioare, prefăcută într-o coajă groasă la alte locuri cea din urmă înflăcărare a sufletului acelor sărmani e câteodată o nebunie letală”, scrie doctorul lacob felix în privința alcoolismului, situația este tot dezolantă, alcoolul, este „lichidul socializării prin excelență”, iar tipurile de alcool consumate indică prevalența băuturilor în cadrul comunităților: „săteanul consumă, în orice regiune a țării, mult rachiu” printre tipuri se numără țuica sau rachiul de prune, basamacul sau rachiul de bucate și rachiul de tescovină sau boștină sau prăștină sigur, deși alcoolismul afectează orice categorie socială și culturală, este deja dovedit, printr-o multitudine de studii că pauperizarea intensifică acest fenomen, iar celelalte fenomene adiacente - marginalizarea, violența, boala, lipsa de igienă sunt întâlnite cu o preponderență mult mai mare în rândul comunităților precare din punct de vedere economic autorul, deși scrie cu acribie, empatie și pasiune, nu idealizează această categorie profesională, cea a medicilor, conștient fiind că și ei sunt supuși, ca orice individ, anxie- tăților, prejudecăților și reacțiilor furibunde, extremiste, iar în capitolul șase, analizează și această dimensiune a discursului medical, cu spaimele sale demografice pe care le consideră o repercusiune a „degenerării rasei”, a prezenței evreiești este, în mod evident, o situație tragică, încărcată de multiple valențe, dar care spune foarte multe despre obiectivitatea și acuratețea cu care constantin bărbulescu tratează acest studiu, dezvrăjind și demitizând acolo unde este cazul, înțelegând și apreciind în mod imparțial, analizând din mai multe puncte de vedere, astfel încât fiecare categorie inventariată să beneficieze de o imagine cât mai justă, mai apropiată de realitate românia medicilor este un volum cu adevărat fascinant, care oferă nu doar un tablou al trecutului, ci explicații pertinente asupra prezentului, a căror înțelegere va determina, în viitor, atitudini, mentalități și poziții ■ revista si editura 5 se adresează celor care nu au împlinit 35 de ani și nu au debutat publicistic sau în volum concursul se desfășoară în următoarele secțiuni: poezie, proză, teatru, eseu lucrările vor fi semnate cu un motto, care se va regăsi, de asemenea, și pe un plic închis atașat manuscrisului el va cuprinde numele și prenumele concurentului, data de naștere, adresa, numărul de telefon și premiile obținute la alte concursuri literare manuscrisele vor fi trimise, până la data de 1 sept 2018, pe adresa: str c brâncuși, nr 24, craiova un juriu alcătuit din critici și istorici literari va acorda câte un premiu pentru fiecare secțiune relații suplimentare se pot obține la tel: 0722/753 922; 0251/413 763 ucrarea deja cunoscutului istoric dan botez, ultima din seria volumelor consacrate unor personalități ale istoriei contemporane, aduce, în golul de informație istorică românească despre cel supranumit avocatul comunismului, ion gheorghe maurer, un important transport de date din amplul depozit al arhivelor românești, precum și amănunte selectate din presa vremii sau din lucrările de specialitate referitoare la regimul comunist prefațată de un cuvânt înainte al istoricului gheorghe sbârnă, ion gheorghe maurer - un intelectual la poarta comunismului (354 pagini, 7 capitole, anexe, bibliografie selectivă și peste 554 de trimiteri) desprinde din momentele importante ale istoriei recente poziția asumată de cel care a fost în perioada interbelică avocatul liderilor comuniști în procesele intentate acestora și un important demnitar între anii 1957-1974 ion gheorghe maurer, absolvent de liceu militar și apoi al facultății de drept din bucurești, a profesat rând pe rând meseriile de procuror, judecător și avocat, intrând în viața politică, mai întâi în partidul lui grigore lunian, apoi în gruparea avocaților democrați și, începând cu finalul anilor ’40 ai secolului trecut, în partidul comunist anii de detenție din lagărul de la tg jiu l-au apropiat de gheorghe gheorghiu-dej, liderul care va deveni pentru intelectualul comunist steaua sa norocoasă, cel care îl va proteja și propulsa în ierarhia partidului și statului comunist ion gheorghe maurer îl va seconda pe gheorghe gheorghiu-dej în guvernele conduse de petru groza, fiind ales la conferința partidului din octombrie 1945 membru în comitetul central începând cu anul 1946 până în anul 1974, cu o pauză între 1952-1957, a avut și calitatea moartea nu este o erezie dacă s-ar pricepe la oameni acuzațiile la adresa ei n-ar curge gârlă să-i spunem codificat vidanjorul s-o decădem din grad să-i facem fente la patru ani dulfa cățeaua noastră mi-a înfipt colții în obrazul drept cu sângele ăla am hrănit prima oară moartea de deputat în adunarea deputaților, apoi în marea adunare națională trecând peste pericolul de a fi inclus în lotul pătrășcanu, în perioada de ample frământări existente la nivelul pcr, viitorul prim-ministru va fi ales și membru titular al academiei române, ulterior ocupând și funcțiile de ministru de externe sau președinte al prezidiului marii adunări naționale, funcție echivalentă cu cea de șef de stat autorul prezintă, deși succint, situația româniei în planul politicii externe și interne în perioada 1961-1964, când în fruntea guvernului s-a aflat ion gheorghe maurer personalitatea fostului prim-ministru este reliefată și de implicarea acestuia în încercarea de desprindere a româniei de fratele mai mare de la răsărit intelectualul, din poarta comunismului am spune noi, a fost susținătorul unei căi proprii spre comunism, fiind principalul artizan al pregătirii și adoptării declarației din aprilie 1964 apărător al neutralității românești, se va remarca în calitatea de mediator în conflictul dintre nikita hrusciov și ݬހގ zedong dan botez reușește să sublinieze rolul lui maurer în reabilitarea lui lucrețiu pătrășcanu, în organizarea plenarei din aprilie 1968 și, nu în ultimul rând, în influențarea lui nicolae ceaușescu în atitudinea acestuia față de invazia cehoslovaciei de către armatele tratatului de la varșovia meritele personalității analizate în volum sunt reliefate cu obiectivitate atunci când autorul se referă la rolul jucat de maurer în desemnarea lui nicolae ceaușescu pentru funcția de secretar general al partidului, încălcându-se mi s-a părut că aud aplauze aplauzele sunt punți de aer pe care alunecăm în conștiința colectivă să nu stai prea aproape de câini m-a certat mama fluturând un bandaj mă cred buricul pământului îi răspund acum când nu mai poate să mă audă sau doar buric mă cred unul pe jumătate deschis să intre aer niciodată nu mi-a ajuns aerul pe sub ceața ochelarilor de cinci dioptrii în tangajul minimalismului mă sufoc dacă pământul ar avea într-adevăr un buric oare câte cârtițe ar putea să intre deodată prin el psaltire pe întuneric tocmită dacă buricul ar fi numai un orificiu obturat ultimul cuvânt al lui gheorghiu-dej, acela de a fi urmat la conducere de către gheorghe apostol cotitura spre o dictatură autarhică luată de ceaușescu, după vizitele din china și coreea de nord, l-au făcut pe ion gheorghe maurer să ceară eliberarea „din motive de sănătate” de la conducerea guvernului maniera originală a lui dan botez de a descrie activitatea lui maurer este, cu obiectivitate, dezvoltată în ultimele capitole ale monografiei paginile de anexe întregesc problematica abordată, argumentând documentat prezentarea omului politic intelectual, împătimit al partidelor de vânătoare, om cu umor și neconformist în epocă un loc aparte în economia lucrării îl reprezintă capitolul vii, unde maurer dispută un trofeu de vânătoare cu nicolae ceaușescu tot aici este prezentată relația maurer - ion țiriac, întâlnirea dintre președintele sua la care acesta face glume cu substrat geopoli- tic, replicile acide ale primului ministru față de unii dintre colegii săi, precum și discuțiile dintre maurer și ceaușescu din timpul vizitelor din țările comuniste asiatice după volumele dedicate personalităților lui ion antonescu, alexandru averescu, constantin prezan, lucrețiu pătrășcanu și petru groza, noua monografie a lui dan botez reprezintă o premieră unul dintre importanții lideri comuniști, juristul ion gheorghe maurer - cu plusurile și minusurile sale, este prezentat cu o mare abilitate și calități de istoric celor doritori de cunoaștere a unui trecut dominat de o ideologie totalitară ■ de unde greața de-atâta cultură sub lupă pe dulfa am îngropat-o la rădăcina corcodușului anul ăsta va fi țuica mai bună că toate s-au copt raționez în derâdere față de kant și mă uit la corcoduș cu alți ochi istoriile se pot sifona împreună cu toate secretele ochii lui monroe de pildă pretext pentru america fabricilor de psihosotropice nopțile când cavalerul tristei figuri își face harachiri x-x-x- macini un pumn de somnifere în dinți crezi că este refrenul înfrângerii inamicului din umbră =l cronică literară poezie n anul 1551, regele joăo al ili-lea al portugaliei decide să-i ofere un dar vărului său, arhiducele maximilian al austr iei numai că darul e mai puțin obișnuit chiar și pentru acea vreme: nici mai mult, nici mai puțin decât un elefant! prin urmare, solomon, căci așa se numește pachidermul destinat a fi impresionantul cadou regal, va trebui să facă o cel puțin la fel de impresionantă călătorie de la lisabona la viena, împreună cu mica suită ce-1 însoțește și mai ales împreună cu subhro, îngrijitorul său șoptindu-și la tot pasul câte ceva unul celuilalt, într-o limbă știută doar de ei doi și dusă la perfecțiune de lungii ani de singurătate care-i apropiaseră așa de mult, încât, adesea, puteau comunica doar prin semne, solomon și subhro vor străbate pe jos, la pas, întreaga portugalie, pentru a ajunge la valladolid, vor pluti pe mare până la genoa, vor porni mai departe, spre veneția, apoi vor trece alpii și vor ajunge la innsbruckla începutul lui 1552, pentru ca, ulterior, să călătorească din nou pe apă, de astă dată pe dunăre, până la viena acesta este, în mare, subiectul romanului lui jose saramago, călătoria elefantului, publicat în anul 2008 după cum se vede chiar și dintr-o prezentare succintă, cartea nu pare a impresiona printr-un conflict spectaculos, nici prin personaje numeroase și nici prin temele predilecte ale literaturii contemporane: nici urmă de scene de sex, de episoade de violență, ori de prelungite dezbateri de idei între protagoniști extrem de aplecați spre problematica filosofică cu toate acestea, călătoria elefantului este un roman care se citește pe nerăsuflate și cu plăcere, nu doar pentru că avem de-a face, din nou, cu consacratele procedee ale lui saramago (suprimarea punctuației și utilizarea ironiei mușcătoare), ci și pentru că, păstrând de la un capăt la altul aparența unei lecturi de delectare, călătoria lui solomon are darul de a spune mult - și multe - nu doar despre portugalia și europa secolului al xvi-lea, ci și despre userul somnului haotic x-x-x- îmi amintesc ultimul vis: o istorie recentă se făcea că eram în autogara de nord a orașului autobuze veneau/ autobuze plecau numai al meu nu numai al meu nu x-x-x- am plâns x-x-x- oamenii plâng când groapa de aer peste care au împărății se umple cu locatari necunoscuți atunci îmbracă propria umbră căutând nordul lumea în care trăim și despre câteva probleme esențiale ale oamenilor de pretutindeni în plus, pe parcursul textului, ne dăm seama că, la fel ca și în multe dintre creațiile sale anterioare, de la memorialul mănăstirii sau istoria asediului lisabonei și până la anul morții lui ricardo reis, jose saramago refuză să stabilească o graniță foarte clară și foarte bine marcată între realitatea istorică și ficțiune, între actul rememorării cu accente personale și narațiunea cu note mitice de altfel, după cum autorul însuși a subliniat - desigur, ironic - în repetate rânduri, nu este deloc întâmplător faptul că în spațiul cultural iberic se folosește același cuvânt, „historia”, pentru a exprima atât semnificațiile istoriei, cât și pe acelea ale narațiunii prin urmare, călătoria elefantului, moment atestat de documentele istorice ale vremii, este punctată, în romanul scriitorului portughez, cu numeroase detalii ce țin de domeniul ficțiunii, precum și cu date ale realității epocii, cititorul având în față, deopotrivă, o excelentă reconstituire a imaginii faptelor istorice, dar și a monumentelor arhitecturale aflate pe drumul de la lisabona la viena pregnanța acestor detalii este evidentă mai cu seamă câtă vreme solomon și însoțitorii săi călătoresc prin portugalia o portugalie prezentată în toată splendoarea, dar și în tot primitivismul localităților de provincie, al moravurilor ori al mijloacelor rudimentare de transport însă întotdeauna privită cu o simpatie pe care, de astă dată saramago nu-și dă osteneala să o ascundă deloc, romanul fiind și o expresie a modului în care laureatul premiului nobel pe anul 1998 a ales să se raporteze la acel sentiment specific ce definește lumea sub trupuri crește o baltă neagră vulturii pe spinarea cărora își plimbaseră îngerii păzitori năpârlesc x-x-x- istoria îmi face figuri lipsește tocmai coasta din care mă putea naște mă putea scoate din mânecă așa cum scoate magicianul porumbelul său jumulit de curaj x-x-x- deci singură trebuie să învăț cum să ies din mine pe furiș cum să intru în mintea altora luminând atât cât trebuie să găsesc nordul portugheză, și care cuprinde doze variabile de dor și de nostalgie, cunoscut ca „saudade” cu câte ceva din aparența științifică a lui w g sebald și din subtila organizare compozițională a prozei unui italo calvino sau georges perec, jose saramago creează, în călătoria elefantului, o fabulă postmodernă, în care una dintre intuițiile excelente ale autorului este un soi de relatare pseudo-istorică, pe care critica literară a apreciat-o mai cu seamă pentru „accentuata impresie anistorică” pe care o oferă cititorului, printr-un straniu efect de trompe l’oeil care acționează la nivelul scriiturii fără îndoială, istorisirea epopeicei călătorii a lui solomon rezistă și nu plictisește nicio clipă mai ales prin tehnica digresivă a autorului, saramago căutând - și găsind! - nenumărate ocazii pentru ca, pornind de la pretextele oferite de dificultățile drumului sau de complicațiile unei astfel de călătorii, să rostească răspicat multe și mari adevăruri ale lumii în care noi înșine trăim ori ale unei portugalii confruntate cu realitățile unui prea puțin așezat început de mileniu cu un zâmbet sarcastic, ni se spune cum, ajuns în fața altor stăpâni decât cei cu care fusese obișnuit în însorita (prea însorita!) lisabonă, subhro are marea surpriză de a i se schimba numele de ce? ei bine, tocmai pentru ca integrarea sa într-un nou mediu să fie mai ușoară! astfel că el devine fritz, la fel cum solomon devine, la rândul său, soliman fără îndoială, orice călătorie reprezintă și o inițiere pentru oricine o întreprinde - mai ales dacă o face la pas, asemenea eroilor din acest roman, având, deci, suficientă vreme să mediteze la cele mai diverse probleme - și sigur că schimbarea stăpânului implică și o serie de noi obiceiuri ori manii „dar nici chiar așa!”, par a spune subhro și solomon, descumpăniți de noile identități pe care le primesc ca pe niște haine de împrumut, dar pe care, dată fiind situația, nu au cum să nu le accepte cu bucurie, cum altfel - chiar dacă bucuria e, asemenea multor lucruri de pe această lume, doar aparentă în acest context, este clar că multe dintre cele mai simple ori obișnuite sau, dacă nu, măcar explicabile reacții ale fostului solomon și actualului soliman devin adevărate miracole mai mici sau mai mari - în funcție de numărul de martori și de amploarea manifestărilor elefantului, cum ar fi câțiva pași mai grăbiți pe care îi face, spre stupoarea însoțitorilor săi, ori exprimarea bucuriei cu un vajnic sunet de trompă, care-i uluiește pe toți cei prezenți ■ jose saramago, călătoria elefantului traducere de mioara caragea, iași, ed polirom, 2015 mihai de acolo probabil asemănarea cu o oală făcută de mintea mea mă urmărește și acum să vină vara așteptată de toți când ne imaginam că apa ajunge până la balcoane că nu trebuie să facem altceva decât o săritură și duși de curentul apei să ne pierdem în larg fascinante pisicile de apă fascinante plantele care scoteau la suprafață câte o frunză spuneam noi ca să poată respira încă îmi imaginez orașul în care am crescut vara pe care o așteptam toți face ca apa să scoată la vedere câte un vas scufundat acum mult timp și niciodată să nu scoți plantele din mediul lor se vor usca și nu vor mai putea să respire ce vieți oribile trebuie să ducă oamenii care nu înnebunesc niciodată să înceapă cu o ploaie în care stropii să aibă mărimea ochilor de vită personajul principal să stea singur în fața blocului și globurile să se spargă de palmele ce miros a lavandă nu-i așa că asta ar da o senzație de înec și că în mintea personajului ar apărea probabil fisuri pe care apa - impresionanta apă - le-ar găsi și nu numai că ar scufunda toate gândurile aceluiași personaj dar și romanul s-ar citi cu o singură gură de aer trasă undeva la început și pe care nu simți nevoia să o eliberezi numai că peste puțin timp se aude un zgomot și apa începe să se retragă din toate camerele minții scapă și singura gură de aer trasă undeva la început și nu numai că nu se mai poate intra în aceeași stare dar și lavanda ținută într-un plic de ceai parcă prinde viață ar începe cu răcoarea de afară și cu mine ce mă îndreptam - fără să aud nimic în jur - spre marginea orașului cum dintr-o dată a venit noaptea și totul s-a oprit cum ei au intrat în casele lor cu lumină galbenă și probabil au continuat cu tabieturile de dinaintea urcării în pat dacă de acum încolo povestea se bazează pe ce spun eu odată ajuns la marginea orașului totul îmi părea necunoscut mai puțin vechea livadă de nuci - punct de reper al copilăriei - acasă încă se vorbește despre închiderea termocentralei și despre diminețile în care ne vom vedea respirația - îmi amintesc mirosul de iod și degetele negre făcute de nuci toamna ne treceam picioarele prin covorul de frunze ce se ridica peste noi și râzând o luam de la capăt povestea asta a unei copilării nu de mult trecute am găsit-o și în mintea celor câțiva privitori într-o zi de joi când orașul s-a umplut de fumul gros ce altădată mă prindea în patul lipit de perete julia popescu omânia, țara de origine a tatălui meu, e un loc atât de fantastic îmbibat de credințe și tradiții, încât cu greu mai poate fi și altfel descris; găsim, ce-i drept, printre asocieri frecvente, vampiri, ghicitoare și țigani (spre dezavuarea tatălui meu, un om de știință care deține de multă vreme cetățenia americană și care nu se revendică din nicio identitate vrăjitorească ori mistic-arhaică) de fapt, însă, în oamenii de aici e prezentă o adâncă spiritualitate care n-are de-a face cu disneyfica- rea de orice fel, spiritualitate care se manifestă în moduri cu adevărat autentice și magic-creatoare ia este totemul costumului popular românesc și imaginea binecunoscută a topului feminin țărănesc, cu benzi încărcate de motive geometrice brodate și cu mâneci lungi, extrem de bogate ea a atras și traversat diverse direcții ale spectrului modei, de la brandurile de modă de tip fast-food ca urban outfitters la designeri extraordinari ca yves saint laurent și jean paul gaultier a dobândit gloria mondială în artă, fiind atât de vibrant pictată de matisse în tabloul la blouse roumaine - ca un antidot la anii întunecați ai războiului regina maria a româniei face din ie un simbol personal, jurământul de credință față de poporul său însă dincolo de celebrarea pop a iei, viața ei secretă, misticul poveștii ei s-a cam pierdut de-a lungul atâtor generații care au purtat-o magia constă în felul alcătuirii ei creată și cusută de o femeie care își scria în fapt în mod esențial pe pânză propriul ei destin, ia este un puternic mijloc de manifestare fiecare cusătură din motiv are în spate o intenție și un rost în măsura în care femeia își brodează acolo dorințele și voința prin simboluri ale fertilității, iubirii și vrăjilor împotriva răului - toate făcând parte dintr-un alfabet: un copac sau o ramură reprezintă înțelepciunea și reînnoirea; floarea soarelui semnifică abundența - un simbol cu o încărcătură aparte, dacă ne gândim la importanța soarelui în românia, țara preponderent agricolă la sărbătoarea sân- zienelor sau, într-o altă denumire, la festivalul ielelor, femeile de la țară purtau ie, iar pe cap o coroniță de flori; ele își luau iubiții și dansau afară în jurul unui foc apoi urma o tradiție bizară, macabră am putea spune întrucâtva: coronițele erau aruncate pe acoperișurile caselor din sat dacă ele cădeau pe pământ, atunci se zicea că moartea se va abate asupra casei aceleia dacă rămâneau pe acoperișuri, prevesteau recolte bogate și abundență se mai spunea că târziu, în noaptea aceea, cerurile se deschideau, și era un timp prielnic pentru vrăji și descântece de asemenea, plantele care dădeau atunci roade aveau puteri magice eu însămi dețin câteva ii autentice românești când le port, am un sentiment deosebit: mă simt mult mai eu însămi ca și când aș fi devenit o versiune transcendentă a mea ființa mea trăiește nerelaționat, liberă de determinări exist numai în relație cu mine însămi, îmi sunt propria sursă să fie asta oare un exercițiu de dizolvare a eului? sau poate o intensificare a identității culturale (în opoziție așadar cu dizolvarea ego- ului: aici ar putea fi, iată, o sursă de conflict ) însă ideea nu e nouă - de a te înveșmânta cu straiele strămoșilor tăi pentru a intra în contact cu ei în orice caz, purtând ia, mă simt în largul meu mă simt acasă căutând imagini pentru articol, mi s-a întâmplat un lucru nostim: am dat peste o fotografie a smarandei brăescu, prima femeie româncă pilot și deținătoare de recorduri în parașutism, supranumită și regina înălțimilor în fotogr afie ea se află în cabină, poate chiar înainte de decolare am privit poza cu atenție: expresia feței ei cu zâmbetul acela șugubăț o arăta atât de mulțumită de ea însăși! trupul ei întors într-o parte, ca și cum s-ar răsuci spre cei care o privesc și le-ar spune: „pe curând și la naiba! mă duc să-mi trăiesc viața!” și părul împletit în două codițe, așa de cuminte și așa de mândru în același timp și apoi - ia o alegere ciudată pentr u un costum de zbor, total în afara contextului, și totuși atât de potrivit pentru că îi susține acest aer de provocare și nesupunere mă tot uit la fotografie și izbucnesc în lacrimi ea e liberă e fericită, fără griji, gata să-și ia zborul, neținând cont de părerea nimănui despre ce înseamnă ca o femeie să zboare și să sară din aeroplan, în 1920 ea e chiar cea care visează să fie iar clipa asta e înfășurată în hlamida tuturor acestor asociații care-mi vin acum în minte: ia și această fată vorbesc de fapt despre tatăl meu, despre rădăcini, despre divinul femininului și despre poate multe altele prea emoționată sunt însă acum să le pot mai bine categorisi iar ia este această armură vălurită, diafană, aerată, care o apără pe ea de orice grosolănie exterioară o armură care protejează și separă în același timp, asemeni frederick arthur bridgman - românca vălului fin dintre cele două lumi - cea fizică și cea spirituală poate că fata-pilot ar trebui să fie în costumul de zbor, protejată de temperaturile sub zero grade însă ea e chiar acum înfășurată într-o formă mai spirituală de protecție cuvintele s-au înșiruit în scrierea mea altfel decât le-am gândit inițial ia se dovedește mult mai bogată și vie decât m-a inspirat pe mine la început, când mi-am propus să scriu despre ea aș vrea să fiu de fapt fata din fotografie, de aceea mă ia valul iar lacrimile îmi sunt intr-adevăr catarthice lacrimi de iubire simt că o iubesc pe fata din fotografie așa cum este și că eu însămi mi-aș dori să locuiesc în lume în felul în care ea a făcut-o să regăsesc toată bucuria, autonomia și împlinirea creativă pe care ea le-a întruchipat am însă ia, am strămoșii protectori și mai am scrisul, scriitura magică pe care o însemn pentru mine - și mă gândesc că sunt pe drumul cel bun ■ a cumpăna dintre ani, pe scena teatrului național din bucurești, spectacolul cu regele moare, de eugene lonesco, în viziunea tinerilor și valoroșilor regizori andrei și andreea grosu, scenografia lui vladimir turturica și light-design-ul conceput de chris jaeger gândul că e aproape imposibil să cuprinzi într-o pagină trăirile pe care ți le oferă atât capodopera, cât și întruparea ei într-un spectacol-eveniment, mi-a fost învins de convingerea că mărturiile nu trebuie să lipsească din acest spațiu destinat de revistă faptelor grele de semnificații din viața noastră teatrală piesa a cunoscut montări celebre în străinătate, dar și la noi în țară, printre ele numărându-se și spectacolul de la theatrum mundi, în regia lui victor loan frunză, și versiunea regizorului silviu purcărete, cu compania franceză les arts et mouvants temerile autorului legate de bătrânețe, de moarte și de solitudine, dar și aceea inspirată de totalitarism, înfățișate cu armele comicului și ale tragicului, într-o „filiație” de esență existențialistă, ce îl apropie și îl distinge însă de reprezentanți ai teatrului absurdului ca adamov sau beckett, ori de limbajul caricatural al lui jarry, din pere ubu, și-au aflat abordări de mare altitudine artistică și culturală, demne de bogăția și de profunzimea filoanelor filosofic, social, politic și moral-psi- hologic din piesa acestui eminent dramaturg, aflat deasupra influențelor, a modelor și modelelor, poate și deasupra lucrării nemiloase a timpului și a uitării „ceea ce, personal, mă obsedează, ceea ce profund mă angajează este problema condiției umane în ansamblul ei, social și extrasocial extrasocialul este locul unde omul este profund singur în fața morții, de pildă am fost întotdeauna obsedat de moarte de la vârsta de patru ani, de când am știut că voi muri, neliniștea nu m-a părăsit când richard al ii-lea moare asist tocmai la moartea a ceea ce am mai scump: eu însumi mor împreună cu el devin conștient de adevărul veșnic că uităm, de-a lungul istoriilor, acest adevăr la care nu ne gândim și care e simplu și nesfârșit de banal: eu mor, tu mori, el moare frica se naște din refularea instinctului de moarte, care există în tot ce viețuiește pentru mine problema este mai întâi de a învăța să mori am scris opera asta pentru a învăța să mor” „conștientizarea acestei realități se face, evident, cu emoția cea mai profundă, cu conștiința tragică cea mai ascuțită, cu pasiune arta este domeniul pasiunii, nu al învățământului școlar” am evocat aceste mărturisiri ale autorului, din note și contrariate, fărâme de jurnal și între viață și vis, deoarece ele capătă o strălucită întruchipare în spectacolul de o fierbinte umanitate și remarcabilă individualitate realizat de andrei și andreea grosu mai mult decât atât printre „temerile” autorului, domnia sa nu se sfiește să vorbească și despre una legată punctual de regele moare: „m-am întrebat adesea dacă n-am greșit făcând experiențe retorice prea literare în unele piese, precum regele moare mă tem că am fost prea discursiv și prea limpede aceste piese au fost înțelese prea devreme, prea repede și nu mai au mister ele sunt acum explicate cu foarte mare ușurință în școli, în universități” (convorbiri cu claude bonnifay) pot afirma cu deplin temei că acest spectacol de la naționalul bucureștean, înnobilat în chip providențial de o regală simplitate, se particularizează și te impresionează tocmai prin faptul că respiră neliniște și mister, interogații proaspete, îngemănări spectaculoase de noutate, stranietate și familiaritate el este pe drept cuvânt inci- tant, măreț și dramatic pentru că „trăiește” alături de autor experiența și sentimentele configurate de temele și de temerile pe care le abordează iar meritele acestei performanțe memorabile aparțin regizorilor și interpreți- lor în frunte cu admirabilii victor rebengiuc (beranger întâiul, regele) și mariana mihuț (regina marguerite, prima soție a regelui beranger întâiul), ei înșiși reprezentativi pentru puterea de a se „reinventa” odată cu noile și surprinzătoarele conotații conferite și personajelor binecunoscute și identității creatoare a celor care le interpretează, alături de care i-am apreciat și i-am aplaudat pe ana ciontea (regina mărie, a doua soție a regelui beranger întâiul), șerban pavlu (doctorul, care e și chirurg, călău, bacteriolog și astrolog), florentina țilea (juliette, servitoare, infirmieră) și richard bovnoczki (guardul), fiecare impunându-se prin rigoare și ardoare, prin- tr-o subtilă și aproape insesizabilă întrupare a mariajului dintre umor și tragic, uneori acestea coexistând în chip magistral, ca în dialogurile regelui cu celor două soții, în imobilitatea sau în exploziile temperamentale ale guardului și, de neuitat, în „consolările” emoționante oferite slujnicei de beranger întâiul, unde mizeriile vieții se însoțesc paradoxal cu miracolul ascuns sub banalitățile ei ferit cu bună știință de teatralismul împovărător ori de ispita unor detalii menite să epateze și „despuiat de mantia de purpură” a protagoniștilor, așa cum dorea însuși autorul să-și vadă opera pe scena teatrului „odeon” din paris în regia lui lavelli, spectacolul bucureștean mizează inteligent și izbânditor pe capacitatea interpreților de a înțelege în profunzime și a întrupa cu o pilduitoare devoțiune profesională trăirile autentice sau disimulate ale eroilor ionescieni intensitatea jocului actoricesc se traduce prin tensiune intelectuală și emoțională investită în atitudini, mimică, frazare și gest, de la primele replici, până la uluitoarea „călăuzire” a lui beranger de către regină pe drumul neantului, din finalul liturgic și devastator, totodată, când și eroii, confruntați cu solitudinea, și cuvintele, devenite neputincioase, și decorul atât de concret și totuși atemporal, se cufundă lent, foarte lent și ireversibil în adâncurile scenei, cuprinsă și ea de întuneric aveam sentimentul unui sfârșit de ceremonial, inundat de frumusețe și tăcere pentru mine, însă, rămâne vie și acum acea similitudine între imaginea reprezentației văzute și o „definiție” minunată a teatrului ideal gândită de autor: „un teatru nu simbolist, ci simbolic, nu alegoric, ci mitic, ancorându-și izvorul în neliniștile noastre eterne, un teatru în care nevăzutul devine vizibil, în care ideea se face imagine concretă, realitate, în care problema prinde carne; în care neliniștea e de față, evidență vie, enormă; teatru care i-ar orbi pe sociologi, dar care ar da de gândit, de trăit savantului, în ceea ce nu e savant în el, omului comun, dincolo de știința lui” rămâne vie și bucuria providențială, emoționantă a realizatorilor, dezvăluită și ea în excelentul caiet-program al spectacolului, împreună cu bucuria neprețuită a noastră, a spectatorilor, căci, așa cum considera însuși autorul acestei capodopere, „bucuria e un dar al cerului, e ca și harul, inexplicabilă dar evidentă, sigură” o fărâmă de bucurie pogorâtă parcă și ea providențial tocmai în preajma doliului național prilejuit de săvârșirea din viață a unui om înzestrat cu calitățile rare ale unui adevărat rege sau de moartea regelui mihai i al româniei, înzestrat cu calitățile acelui om simplu, așa cum l-a dorit dumnezeu ■ el mai recent volum, semnat de florentin popescu, povestiri din anul cocoșului de foc (2017) e alcătuit din șaptesprezece proze scurte potrivit zodiacului chinezesc, un astfel de an este „al energiilor puternice și al momentelor rare”, iar narați- ile reflectă mai multe evenimente ieșite din comun ceea ce depășește rutina sau orizontul de așteptare al cititorului reprezintă notele de pamflet la care autorul recurge pentru a oferi în substrat și o lecție de viață primele trei povestiri (fotografia, funia de usturoi, telefonul mobil) au în centru simboluri extrem de populare, fixând firul narativ în spații diferite, stradal, casnic și negustoresc următoarele trei (blestemul, triumful vieții, un discutabil caz de malpraxis) ilustrează efectul unor forțe active, când sunt invocate, dar nevăzute, precum blestemul, iar apoi, până la sfârșitul volumului, povestirile sunt ancorate în realitatea imediată, facil recognoscibilă, prin evenimente pe larg mediatizate (despre cazurile de malpraxis, ajutoarele europene, probleme la angajare care duc la conflicte de interese etc ) conceptul filosofic și religios coincidentia oppositorum e bine reprezentat în prima povestire, fotografia, ai cărei protagoniști, studenta aurora stănescu și „profesorul de medicină generală, doctorul jean depardieu”, se angajează într-o idilă cu final neașteptat, configurat într-o poză înrămată, așezată pe un studio o funie de usturoi, dusă de o bătrână la piață, pentru a o vinde, este un prilej pentru autor de a releva felul în care se poate schimba atitudinea morală a cuiva, în contact cu mușterii, de la a spune că e usturoi din grădina ei, ajunge într-un final, influențată de opiniile cârcotașilor, să-1 declare de import în același timp, ca în istoria unuigalbân, de vasile alecsandri, narația imortalizează realitatea mai multor medii sociale, străbătute de precupeața de ocazie pentru a depăși ofensele care i se aduc: „mamă, baba asta parcă-i muma pădurii sau baba cloanța din poveștile pe care mi le citește tata seara când mă adoarme” (funia de usturoi), nu pentru răutatea lor, fiind rostite de un copil, ci pentru veridicitatea exprimată, bătrâna regăsește resurse în propriul sine; înțelepciunea de a se limita la ceea ce i-a adus traiul până acum și de a se resemna ideii că timpul trece la fel pentru toți: „a oftat și s-a întors din nou cu gândul la casa și traiul ei de la dragomireștii de altădată s-a văzut din nou copilă, că a fost copilă și ea” etc triumful vieții se deschide cu secvențe de o intrigă aparent erotică, însă narația se dezvoltă într-o direcție profund gravă o mamă care și-a pierdut fiul într-un accident își găsește mângâierea sufletească în efectul propriei decizii: a salvat o viață, a altui tânăr, și poate auzi uneori inima propriului băiat pulsând în pieptul celui pe care l-a salvat când fiul „a intrat în moarte clinică, medicii i-au propus mamei să-și dea acordul ca inima băiatului să fie prelevată și tr ansplantată unui alt tânăr care avea nevoie urgentă de altă inimă” reacția lui mihai lancu- lescu, un om de afaceri, la rătăcirea telefonului mobil, de către copil, este conformă celei pe care o are orice oră- șean ajuns în situația lui: „și-a întrerupt concediul și a plecat la bucurești” pentru a găsi o soluție de reconstituire a agendei telefonice de care avea atâta nevoie, iar „doamna mariana lanculescu și-a jurat sieși că nu va mai accepta niciodată propunerea de a-și petrece concediul de odihnă la o pensiune” (telefonul mobil); în schimb, pensiunea „domnului vasile grigorescu a început să fie și mai rentabilă decât înainte, o mulțime de turiști poposind acolo curioși să vadă cât mai aproape porcul țepos african, mâncător de telefoane mobile” povestirile semnate de florentin popescu au ritm, fiind axate pe realitate, pe acele evenimente chiar mediatizate relația dintre incipit și deznodământ beneficiază de un artificiu hollywoodian: surpriza apărută pe parcurs contrazice instanța epică originară ■ revista apostrof (nr 12/2017) se deschide cu editorialul un an până la centenar prin care marfa petreu propune o evaluare critică a societății românești de-a lungul acestui secol, în timp ce irina petraș, urmând același registru istoric, realizează o cronică la volumul semnat de loan-aurel pop și loan bolovan, istoria transilvaniei titlul articolului publicat de ovidiu pecican - proză traducerea lui george state) un eseu documentat și interesant este cel semnat de corin braga - con- tra-utopii sociale în secolul xix și începutul secolului xx, în care criticul realizează o panoramă a scrierilor de acest gen, ce cuprinde nume precum edward bellamy, jerome k jerome, gabriel tarde, jack london etc despre jurnalul lui matei călinescu scrie iulian boldea, care afirmă că volumul confesiune exemplară, dramatică, autentică, un autoportret în palimpsest, cu scriitura tensionată, discretă, proble- matizantă a unei ars moriendi” revista 22 (19 dec 2017 - 08 ian 2018) ne propune o serie de articole ce inventariază și analizează cele mai recente și importante aspecte din societatea românească, atât de ordin politic, cât și cultural și social astfel, într-un interviu realizat de ramona ursu și octavian manea cu loan stanomir, acesta din urmă vorbește despre „transformarea româniei într-o oligarhie parlamentară” și despre violența partidelor extremiste în istorie, în timp ce andrei cornea semnează articolul intitulat evidențe, contra-evi- regelui mihai scriu cristian câmpeanu și rodica culcer, în timp ce angela gramada scrie despre ucraina, țara unei duble lupte, afirmând că „deși vedem că proiectează un discurs proeuropean, regimului politic de la kiev îi este greu să renunțe la cutumele de tip sovietic” despre una dintre cele mai recente apariții cinematografice românești - marița - în regia lui cristi iftime, putem citi în articolul lui cătălin bogdan, care consideră că regizorul „conferă o altă miză stilistică banalității” ■red emilian stefârtă 99 sumându-mi parțialitatea ca pe un postulat, sprijinindu-mă mai mult pe acumularea vizual-intui- tivă împrospătată mai rar decât s-ar cuveni, mi-am propus să nu resping vreodată ceea ce nu înțeleg, să accept și ceea ce nu îmi place, să valorizez folosind criteriile altora dacă ale mele mă îndreptau într-o direcție pe care intuitiv o apreciam ca greșită calitate a spiritelor luminate, devine în forma ei totală, completă, paroxistică, vulne- rabilizantă lipsită de scutul obliterant al minciunii și perversității, conștiința umană are nevoie de infinit mai multă energie internă pentru a-și atinge scopul, care, iată, datorită sincerității nu mai poate fi unul meschin, devenind obligatoriu unul nobil marian zidaru alege ortodoxismul și mistica creștină drept instrument de cunoaștere, drept unealtă, drept metodă este o modalitate pe care ortodoxia, spre deosebire de cultul mozaic, o permite la evrei, cuvântul lui dumnezeu are nevoie de un traducător specializat: rabinul este cel ce face inteligibil cuvântul sacru, în ortodoxie, o face clerul, dar o poate face și mireanul acest exces de libertate îl expune pe cel din urmă, de multe ori, la stări greu de deslușit, fiind pus în fața unor taine pe care nu este pregătit să le decripteze marian zidaru este multiplu dăruit, are credința, are stăpânirea meșteșugului și, mai presus de acestea, are harul artistic, astfel ne explicăm izbânzile sale până la un punct, dar și asprele cazne pe care a trebuit să le suporte - pentru că, în viață, de obicei, totul se plătește artistul marian zidaru, cu negândit de multă trudă, a statornicit fisuri, cu multă strădanie a săvârșit spărturi, a produs breșe în tenebrele ignoranței, a lăsat lumina să pătrundă, multă, puțină multă pentru noi, publicul său, prea puțină pentru artist, hotărât în fiecare clipă să dăruiască totul, ca într-un joc de-a totul sau nimic este de așteptat ca odată însușite astfel de acumulări, odată dezlegate sensurile adânc încifrate, odată desprins de mulțimea ignorantă și bigotă, odată ce ți-ai adus la îndemână uneltele spiritului cauționat de divinitate, este potrivit să îți urmezi calea, tenace, determinat în a dobândi fărâma ta de adevăr dar nu, din dorința de a fi omnireceptat, temător că s-ar putea rătăci dincolo de zările indicibile ale cunoașterii mistice unde riscă să piardă dincolo de azimut zicerea sa pe care, este convins, are canon să o transmită semenilor, marian zidaru ezită crezând că imobilitatea îl poate dezechilibra primejdios, decide ca fără oprire, fără un respiro să se dedublează din mers instinctiv, irațional și intuitiv își aproprie zorit noi și noi limbaje de comunicare registrele nou atinse sunt cu totul deferite, instrumentele schimbate, chiar și publicul se impune necesarmente a fi altul marian zidaru decide să se adreseze unui public grăbit, unui public produs de serie, exersat doar în descifrarea codurilor simple, ce înțelege anevoie nuanța, nepregătit să sesizeze subtextul; public sumar înarmat criterial, crescut cu surogate, înlocuitori și substituți, cu arome identic naturale, învățat să-și înțeleagă destinul ca pe un kit, primit ambalat, la care, dacă va respecta instrucțiunile tehnice, va avea satisfacții maxime, pentru această tipologie umană tăgada ori suspiciunea sunt frâne, nu anticorpi acestui tip de public, aflat în proliferare exponențială se străduiește mai nou să se adreseze marian zidaru în tot acest timp, el încearcă să își păstreze aproape și eșalonul împuținat de timp, dar apt încă de temeinice introspecții, meditații și inspirate analize, apt să uzeze de instrumentul meditativ al cunoașterii acestui public i s-a adresat marian zidaru la început, un public căruia nu îi plac stridențele și îi repugnă superficialul, ce nu consideră că fiecare nedumerire trebuie să-și găsească răspuns, că orice interogație se închide necesarmente într-un verdict categorie ce concede că multe lucruri trebuie lăsate nespuse și multe întrebări pot rămâne neformulate, că până și incertitudinea, imprevizibilul, și conjuncturalul, puse sub protecția speranței și credinței, pot genera pace, pot oferi tihnă, pot furniza încredere, nu neapărat angoasă și neliniște ■ pirit liber, nonconformist, cu o operă ce se distinge prin originalitate încă de la debut, traian t coșovei face parte, alături de mircea cărtărescu, florin laru și ion stratan, din grupul tinerilor poeți bucureșteni care au constituit primul nucleu elitist al generației ’80 (generația în blugi) împreună au frecventat cenaclul de luni al centrului universitar bucurești, condus de nicolae manolescu, criticul relevând că inițiativa aparține, de fapt, unor tineri foarte talen- tați, „capabili să-și discute cu spirit critic producțiile citite” lor li s-au alăturat mai târziu mariana marin, magda cârneci, alexandru mușina, romulus bucur, bogdan ghiu, doru mareș, liviu loan stoiciu, petru romașcan, ion mureșan, matei vișniec prin felul de a înțelege și scrie poezie, într-un registru liric modern, au reușit, prin opera lor, să determine un „nou val” al poeziei moderne contemporane cu repercusiuni pentru generațiile următoare cu o biografie interesantă, cu momente picante de atmosferă avangardistă, preocupări și invenții îndrăznețe în anii de adolescență, în concordanță cu poezia pe care o scrie, evoluția lui traian t coșovei a fost una în deplină libertate, cu fantezie și spontaneitate, un limbaj poetic modern dezvăluind un talent incontestabil și prolific a fost primul dintre poeții generației ’80 care a ieșit cu mult curaj în confruntarea cu cititorii și critica literară s-a născut la 28 noiembrie 1954 în polovragi, județul gorj, localitate situată într-o zonă subcarpatică turistică mult vizitată; este fiul scriitorului traian coșovei și al măriei (născută urdăreanu) copilăria și primii ani de școală îi petrece la mogoșoaia alături de tatăl său, în preajma unor scriitori ce frecventau casa de creație - marin preda, fănuș neagu, demostene botez, sânziana pop, nicolae breban , de care își amintește cu plăcere până la 12 ani este foarte apropiat de tatăl său, care și scrie o carte despre el la care poetul face mereu trimitere, apoi, părinții despăr- țindu-se, este puternic marcat și rămâne alături de mama sa continuare în p 3gabriel cosoveanu - constantin cublesan - adrian cioroianu - dumitru radu popescu - cătălin ghită - mihai ene - dumitru radu popa - florea firan, traian t coșovei și generația '80 / pp 1, 3, 4 andrei codrescu, poeme p 2 gabriel coșoveanu, eroismul văzut ,, la rece " / p 4 constantin cubleșan, eminescu - cercetare antropogonică / p 5 adrian cioroianu, „ vestele galbene " sau reala frustrare a epocii moderne / pp 6, 7 dumitru radu popescu, de ce? de ce? /p 7 loan lascu, câte puțin despre dimensiunea poietica a limbajului / p 8 cătălin ghiță umorul incorect politic într-o transpunere autohtonă cazul creangă / p 9 mihai ene, nichita stănescu - 35 de ani de posteritate / p 10 nichita stănescu, poeme /p 10 constantin zămescu, împăratul traian în mituri și credințe / p 11 gabriela rusu-păsărin, rezonanțele grave ale amintirii / p 12 dumitru radu popa robert redford mereu în actualitate / p 13 adrian sângeorzan, marea criză sexuală / pp 14, 16 carmen firan, la tante matilda / p 15 anca stuparu, poeme / p 16 oana băluică meleagurile schimbării / p 17 red , cărți primite / p 17 alexandru oprescu, mr rogers - cel mai iubit părinte / p 18 rodica grigore, aventuri și sentimente / p 19 ci miloicovici, „ 100 de povești despre marea unire” - premiul aptr / p 19 emanuel d florescu, două idei filosofice ale lui titu maiorescu / p 20 red , de ziua bucovinei / p 21 ion parhon, festivalurile în două dimensiuni / p 22 claudia miloicovici, aniversare la râmnicu vâlcea / p 23 red , okeanos: observatorul cultural; lettre internaționale / p 23 emilian ștefârță povestea miraculoasei întoarceri acasă a familiei mihail / p 24 abonați-vă la revista „scrisul românesc* și veți avea un prieten apropiat abonamentele se fac prin rețeaua proprie și poșta română, se pot achita și ia sediul revistei sau în contul: ro 03brde170sv21564261700, agenția mihai viteazul, craiova costul unui abonament anual cu taxele incluse este de 100 lei pentru abonații din străinătate este de 140 $ sau de 125 € informații primiți ia tel: 0722 75 39 22; fax 0251 413 763 imaginea de la pagina întâi, prin care marcăm 160 de ani de la mica unire, reproduce lucrarea lui theodor aman, unirea principatelor, datată 1857, realizată în aceeași perioadă cu hora unirii la craiova - datată în dreapta 1857, iar în stânga apare și artistul, ca semn al solidarității cu evenimentul - opere realizate cu doi ani înaintea unirii din 24 ianuarie 1859 cele două tinere, ținându-se de mână, poartă fondată la craiova, în 1927, de către criticul d tomescu serie nouă, din 2003, întemeiată de florea firan editată de: fundația - revista scrisul românesc redacția florea firan gabriel coșoveanu adrian cioroianu andrei codrescu eugen negrici nicolae panea gheorghe păun dumitru radu popa dumitru radu popescu lucian săuleanu monica spiridon emilian ștefârță cătălin ghită mihai ene oana băluică ion parhon lucian-florin rogneanu florentina anghel răzvan hotăranu dan ionescu alexandru oprescu gabriela rusu-păsărin claudia miloicovici georgiana oprescu str constantin brâncuși, nr 24 tel /fax: 0722753922; 0251/413 763 e-mail: scrisulromanesc@yahoo com web: www revistascrisulromanesc ro cont: r003brde170sv21564261700 brde agenția mihai viteazul, craiova se pot face la sediul redacției, adresa: constantin brâncuși, nr 24, craiova, județul dolj sau scrisulromanesc@yahoo com responsabilitatea opiniilor exprimate aparține integral autorilor manuscrisele nepublicate nu se înapoiază tipografia printex craiova, str electroputere, nr 21, tel 0251 580431 continuare din p 1 ntr-un interviu, traian t coșovei mărturisea că a avut o copilărie „lipsită de autoritatea tatălui și extrem de răsfățat de mama sa”, care avea să susțină material publicarea volumului aer cu diamante, antologie colectivă în care apare cu un grupaj de versuri (alături de m cărtărescu, fi laru și i stratan) și o prezentare de n manolescu (ed litera, 1982) de acum timpul și-l dedică lecturii și devine cititorul frecvent al librăriei „m sadoveanu” din bucurești numit de personalul acesteia „copilul teribil” citește cu pasiune din eminescu, arghezi, din poeții suprarealiști români, dar se simte atras și de baudelaire, sartre, camus, faulkner în adolescență este pasionat de construcția de navete spațiale din componente de televizoare și frigidere, lucrând în podul casei, spre spaima vecinilor de zgomotul produs; se îndreaptă apoi spre pictură cu dorința de a urma arhitectura, abandonată din lipsa de cunoștințe matematice; e atras apoi de teatru, dar în cele din urmă simte chemarea spre literatură și poezie, și după ce absolvă liceul în capitală (1973) se înscrie la facultatea de limba și literatura română a universității bucureștene pe care o absolvă în 1978 cu o lucrare despre beat generation, poezia americană contemporană în studenție frecventează cenaclul „junimea” condus de ovid s crohmălniceanu, apoi cenaclul de luni al lui nicolae manolescu și cercul de critică al lui eugen simion, toți cei trei profesori fiin- du-i „maeștri spirituali” în această perioadă îi cunoaște pe ion caraion, marin preda, nichita stănescu, nicolae breban de a căror prețuire are parte și care vor scrie favorabil despre el chiar de la debut bate cu două degete la mașina de scris, veche de 40 de ani, dăruită de tatăl său lucrează mulți ani în presa culturală, dintre care doi ani la cinci gazete în același timp, fără să aibă timp pentru creația proprie; cum părăsește gazetăria publică cinci volume, patru de versuri și unul de critică literară, pentru care este distins cu premii importante este de părere că gazetăria „mănâncă multe talente”, în 1990 redactează, împreună cu dan goanță, revista „vești proaste” din care apar 6 numere, cu mircea nedelciu editează „punga d un kil” - organ de stat la coadă ziarul era tipărit pe florea firan pungi de hârtie pentru ambalarea produselor alimentare, sub deviza: „vom fi mai mult decât ocaua lui cuza” traian t coșovei este, după propria-i mărturisire, un spirit nonconformist în toate, prin creația sa dar și prin felul de a trăi într-un mediu cu obiecte de el făcute, structuri metalice, icoane, desene în acuarelă, colecții de ceasuri doxa, și afișează ostentativ un look impresionant cu un cercel în ureche și multe inele de argint pe degete, ca un metalist excentric, cu joben, ca un tânăr dandy, cu cizme înalte de piele neagră și pantaloni bufanți când se plictisește gătește după rețete culinare poetice numai de el știute, ascultă muzică latino-americană, dar și paraziții, bug mafia sau jethro tuli debutează publicistic în „românia literară” (1978), iar editorial un an mai târziu la cartea românească, când era condusă de marin preda, cu volumul de versuri ninsoare electrică, iar la editura albatros cu volumul 1, 2, 3 sau , publicate în urma concursurilor de poezie organizate de cele două edituri în 1979 și, respectiv, 1980 aceste prime volume au atras atenția criticii literare și au fost semnalate în aproape toată presa culturală românească pentru cele două volume de versuri este primit membru al uniunii scriitorilor din românia (1980) n manolescu îl consideră un poet foarte talentat care vine cu „o redescoperire a realului și a discursului, angajând mai net poezia în social, moral, politic ”, într-un limbaj modern, „în sensul vocabularului tehnic și al sintaxei discontinui” („românia literară”, 1979); laurențiu ulici găsește debutul lui t t coșovei „mai mult decât promițător” și „dispoziții poetice puțin obișnuite”; dan ciachir susține că „practică o poezie americănească cu sechele de suprarealism” apropiindu-1 de poeții de la „unu” și „urmuz”; petru poantă e cu totul de altă părere, chiar „cu riscul de a fi nedrept cu un debutant”, cum precizează, îl etichetează ca pe un „modest”, cu o poezie „prea teribilistă și superficială, pentru a fi inovatoare, grandilocventă și arțăgoasă” în stilul lui geo dumitrescu și marin sorescu, despre care are cam aceeași părere (!) nicolae breban și gheorghe grigurcu, semnatarii cuvântului înainte la ediția a ݯ-a a volumului ninsoare electrică, relevă „modernitatea liricii”, „umorul sec, fulgerător, jucat cu grație” cronici favorabile semnează o serie de alți critici, între care valentin mihăescu, dinu flămând, d mureșan, liviu antoanesei, loan buduca, florin mugur, lon-bogdan lefter, dan cristea, alex ștefă- nescu, dumitru radu popa, radu g țeposu, radu călin cristea, dar și colegii de generație ion stratan și mariana marin, publicate în „luceafărul”, „vatra”, „amfiteatru”, „cronica”, „echinox”, „tribuna”, „orizont”, „steaua”,„convorbiri literare”, „familia” aproape toți relevă talentul și limbajul modern al tânărului debutant, registru liric autentic, înnoitor și îi prevăd o evoluție lirică dintre cele mai interesante o previziune care, într-un fel, s-a și împlinit ulterior critica literară este mai rezervată, dar poetul continuă cu fiecare apariție să impresioneze prin formule poetice noi, fantezie și umor scriitor fecund, traian t coșovei va publica peste 20 de volume de poezie și două volume de critică literară pe care doar le menționăm din lipsă de spațiu pentm comentariu și analiză: ninsoarea electrică (cartea românească, 1978), 1, 2,3 sau (albatros, 1980), cruciada întreruptă (cartea românească, 1982), aer cu diamante antologie colectivă (litera, 1982), poemele siameze (albatros, 1983), în așteptarea cometei (cartea românească, 1986), rondul de noapte (ed militară, 1987), pornind de la un vers, critică literară (eminescu, 1990), bătrânețile unui băiat cuminte (pontica, 1994), mickey mouse e mort (cartea românească, 1994), ioana care rupe poeme (asociația scriitorilor & cartea românească, 1996), patinează sau crapă! (axa, 1997), percheziționarea îngerilor (crater, 1998), lumină de la frigider (cartea românească, 1998), bună dimineața, vietnam! (călăuza, 1999), hotel urmuz, critică literară (călăuza, 2000), institutul de glasuri, antologie (cartea românească, 2002), vânătoarea pe capete (libra, 2002), greva căpșunelor (libra, 2004), motocicliștii spațiali (împreună cu ioana mănescu, libra, 2008), aerostate plângând (tracus arte, 2010), jurnalul morilor de vânt (tracus arte, 2012), aritmetica pleoapelor (tracus arte, 2013), elegii pentru o bucată de iaht, antologie (tracus arte, 2014) mai trebuie adăugată prezența sa în antologia streiflicht - eine auswahl zeitgenossischer rumănischer lyrik (81 rumănische autoren)/ lumina piezișă - antologie bilingvă cuprinzând 81 de autori români, în traducerea lui christian w schenk (dionysos verlag, 1994) activitatea sa literară a fost încununată cu premii și distincții, între care premiul uniunii scriitorilor (1979), premiul asociației scriitorilor din bucurești (1994), pentru volumul bătrânețile unui băiat cuminte, marele premiu „ion vinea” (1996), premiul academiei române pentru poezie (1996), premiul internațional „nichita stănescu” (2000), autorul anului 2002 - premiu decernat de a p l e r pentru volumul de poezie vânătoarea pe capete, premiul asociației scriitorilor din bucurești (2004), pentru volumul de poezie greva căpșunelor, premiul pentru jurnalism literar al revistei „tomis” (2005), premiul asociației scriitorilor din bucurești (2008), pentru volumul de critică literară poeții marilor orașe, ordinul „meritul cultural” în gradul de ofițer (2004) continuare în p 4 m participat, în toamna aceasta, la un eveniment care te mai întremează în raport cu datele survenite de pe un teren prea puțin permeabil la fapte ale spiritului: lansarea, în comuna doljeană relevantă, a unui volum excepțional, omul din castranova (cartea românească, 2017), semnat de eugen negriei aș insista nu pe excelența stilistică a cărții, lesne de estimat la asemenea condeier, ci pe semnificația alegerii subiectului și a posibilului său impact într-o lume în care literatura e văzută, îndeobște, ca un mecanism de tip trompe l’oeil, dacă nu cumva, mai des, ca o minciună afluență la manifestare, organizare impecabilă, antrenante discuții și înainte, și după, cu oameni politici viu interesați de cultură (da, există!), ca și cu cetățeni atrași pur și simplu de povestea uluitoare a unuia dintre ei poveste cutremurătoare, autentică, așa cum nu prea ai cum să vezi mânuind o telecomandă ca să obții, de regulă, non-infor- mații despre nulități erijate în vedete mesmerizante ale plebei pe scurt, e vorba de modalitatea cvasi-miraculoasă de supraviețuire a unui combatant din al doilea război mondial, întors, după încercări la limita suportabilită- ții ființei, în localitatea ante-menționată, unde i-am cunoscut foști prieteni, nu foarte în vârstă, dar, în tot cazul, lucizi, în sensul precis că realizau, în evocări, că au fost contemporani cu un om hărăzit unui destin aparte eroul de război, ai cărui descendenți erau de față la castranova, are șansa de a trece din memoria apropiaților în legendă și, acolo, în mit, grație talentului unui literat da, tot literatura, „mincinoasa” care dă bătăi de cap tuturor minților filistine și avare, care se enervează tot punându-și întrebarea la continuare din p 3 poezia care deschide volumul de debut, ninsoarea electrică, este intitulată stare de spirit, sub același titlu regăsindu-se trei poezii reprezentative pentru stilul și modalitatea de expresie în manieră suprarealistă și relevă originalitatea limbajului poetic modern: „trec printr-o ninsoare albastră, nehotărâtă/ ca printr-un coridor unde păsări mecanice/ plâng pe umerii mei cu lacrimi electrice // trec și păsările mă poartă la gâtul lor/ suspendat între două întâmplări,/ cu inima bătând între două ecouri/ (și prăbușit între două trupuri, aidoma unui strigăt/ între două guri înfometate de mine și așteptându-mă/ și dorindu-mă dintr-odată) // știu, știu că totul e foarte târziu,/ că totul se zbate între două discuri electrostatice, ce bun așa ceva? (altfel spus, ce venit îți aduce lectura, ba chiar cunoașterea buchiilor?) purtând subtitlul protoscenariu, pledoaria - căci asta e, în fapt, o odă mise ă nu adusă onoarei -, se constituie într-un fel de reparație de ordin etic într-o lume încă neașezată, care folosește cuvintele mai ales pentru a ascunde sau a trișa eugen negriei, preocupat, dintotdea- una, să repertorieze simulacrele normalității, își indică clar scopul: „cititorii - îndrăznesc să spun cititorii mei - deprinși, cum au fost, să aștepte «contribuții», eventual noi «contribuții teoretice», vor fi poate surprinși de subiectul și stilul acestei cărțulii ea face parte din categoria - rareori, din păcate, ilustrată - a datoriilor morale cărora s-ar cuveni să le dăm, cu orice preț, curs, apelând fie și la puținele rezerve de energie ce ne-au rămas de ceva vreme mă urmărește gândul că scriitorii noștri, că noi de fapt, nu ne-am făcut datoria față de istoria prea puțin luminoasă a acestui popor și că vaste capitole ale acesteia au rămas neconsemnate sau au fost tratate superficial, stângaci (precum în vremea romantismului) ori în spirit grețos-partinic ca mai târziu, după un secol ( ) un scenariu, sau, mai bine zis, un pre-scenariu, în care comentariul și divagația sunt absente, te ferește de derapaje sentimental-eroice și de păguboasa stilistică a efectelor (cu excepția, poate, a efectului de ansamblu)” antamarea morală se cere, neîndoios, susținută de virtuți expresive, și, în punctul acesta, se recunoaște de la o poștă talentul dar ce-mi spuneți voi?/ îmi arătați o alcătuire de roți dințate și pârghii și-mi spuneți:/ iată, aceștia sunt părinții tăi;/ iată, aceasta este inima ta - ia-o și poart-o mai departe/ peste cioburile acestei aparențe ” 1, 2, 3 sau este a doua carte a lui traian t coșovei, apărută doar la doi ani de prima, cu un titlu ludic și magic, primită cu același entuziasm, prin care vine cu o poveste „cu-o infantă/ și-un verișor și vreo cincisprezece mătuși/ să-aveți ce arunca pe ferestre și uși/ ( și până una, alta/ păstrați numai infanta )”, un îndemn prin care încearcă să-i determine pe cei cu „inima și sufletele înnodate” să se copilărească în 1996 publică volumul ioana care rupe poeme și continuă în aceeași modalitate cu de maestru al cineticii trecerea prin stihii, ai zice că prin ghidaj divin, a soldatului evadat din lagăr, într-o iarnă cumplită, îți cheamă în minte episoade celebre, iar primele la care m-aș gândi ar fi acela din i girasoli (tradus, la noi, ca floarea-soarelui, cu marcello mastroianni și sophia loren, în regia lui vittorio de sica) și cel din doctor jivago, anume pasajul cu întoarcerea la conacul îngropat în nămeți reținem, însă, prioritar, altceva: numărul mare de oficialități prezente la castranova, ca și curiozitatea, netrucată, a multor băștinași, vizibil emoționați că se poate vorbi și despre unul de-al lor, fără emfază, cu respect, și, mai ales, în afara oricărui program electoral asta, am văzut, i-a mirat, i-a pus pe gânduri și, la rigoare, i-a încântat, dovadă că se mai poate face ceva civic prin înzestrarea literară dublată de onestitate voit despodobit, modul de agregare a imaginilor din carte îți indică, în afară de un cinefil înrăit, și poeticianul interesat, dintotdeauna, de facerea operei, de factorii ei primi iată una din numeroasele mostre posibile, veritabilă lecție de economie a mijloacelor, cu maximum de efect al tensiunii: „în fundul văii, aplecat, victor își freacă genunchiul amorțit e privegheat din coastă, de la înălțimea capului, de câine, un câine obișnuit, de țară, flocos, cu ochii căprui din când în când, se purecă iute, întorcându-și, pe neașteptate, botul la coada scurtă și grea se oprește brusc din treaba lui când omul se ridică ascultând îndelung de sus, de departe, din munți coboară un vuiet adânc de brazi și de singurătate după un răstimp, se clatină puțin, trecându-și greutatea pe celălalt picior, și pornește la vale, fără să se uite înapoi încremenit ca o stană, câinele îl privește de sus, de unde e, până îl pierde din vedere unde pârâul își lățește albia și școala abia se mai zărește prin ninsoarea rară, omul se uită, din nou, la cer, la ceea ce ar fi putut să fie soarele la răsărit o ia drept înainte pe altă vale mai largă și plină de brazi neclintiți sub cușmele lor de zăpadă” ■ patinează sau crapă (1997), iar doi ani mai târziu percheziționarea îngerilor, prin care încheie un mod de discurs, volum pe care îl consideră printre cele mai bune scrieri ale sale și care îl reprezintă cel mai bine poetul excelează în mai toate cărțile sale printr-un stil nou în care melancolia este însoțită întotdeauna de ironie și fantezie generația ’80 a reprezentat un vârf de manifestare stilistică în literatura română, a spart canoane, s-a aliniat la mișcarea poetică americană a timpului, reprezentând și o frondă artistică în interiorul sistemului rândurile de față reprezintă un omagiu adus lui traian t coșovei care anul acesta, la 28 noiembrie, ar fi împlinit 65 de ani de la naștere și 5 ani de la încetarea din viață (1 ianuarie 2014) ■vând la bază o cercetare doctorală, după cum ne încredințează dumitru micu în recomandarea pe care o face (prefață), depărtându-se însă de rigorile stricte ale unui asemenea demers („nu e câtuși de puțin o lucrare de factură «academică»”), investigația antropogonică în opera lui mihai eminescu - antropogonia eminesciană (ed junimea, colecția eminesciana, serie nouă, nr 16, 2012) pe care o întreprinde carmina mimi cojocaru se dovedește a fi o abordare oarecum eseistică a temei, cultivând un discurs degajat, analitic dar și speculativ în egală măsură, pe coordonatele unui impresionism critic, argumentându-și formula de abordare exegetică prin tocmai refuzul poetului de a-și dezvolta ideile filosofice în studii profesoral-didactice „eminescu include în opera sa - face autoarea, de la bun început, precizarea - toate componentele fundamentale ale vieții, urmărind esența umană în drumul ei de la naștere la moarte, permanent raportată cosmic și social totodată, vizionaris- mul eminescian cuprinde acele esențe în care sunt prinse misterele existențiale, iar valoarea lui stă și în întrebările esențial-provocatoare îndreptate spre semeni, existente în semeni ( ) omul eminescian nu este doar «o formă prin care pulberea trece», ci totodată «parte» din întregul divin obligată să-și desfășoare atributele într-o lume purtând însemnele durerii, ale nefericirii și ale perisabilității” iată complexul ideatic în care trebuie privit omul eminescian, iar autoarea purcede tocmai la analiza nuanțată a prezenței acestuia în întreaga operă, afișând, ca un soi de moto al cercetării sale tocmai observația lui eminescu referitoare la modul atât de diferit în care este considerat omul, pe palierele diverselor înțelegeri filosofice, din vechime și până în vremea sa: „nici o plăsmuire nu a trebuit să permită atâtea explicații ca omul - nota poetul în manuscrisul 2286 - egiptenii au numit omul animal vorbitor; moise îl numește chipul lui dumnezeu; eschil o făptură a zilei; sofocle, o imagine; socrate, un mic zeu; pindar, visul unei umbre; homer și ossian, o frunză de copac ce cade; shakespeare, umbra unii vis; job, fiul pulberii; philemon, pricina nenorocirii; herodot, nenorocirea însăși; schleiermacher, spiritul pământului; jean paul, un semizeu; schiller, stăpânul naturii; goehe - unicul zeu al lumini; seume, contradicția în marele cerc; cicero, animal rațional; platon, unealta care ajută divinitatea; paracelsus, modelul a tot ce e mai frumos; darwin ” și enumerarea nu mai continuă dar e suficientă carminei mimi cojocaru pentru a avea reperele de urmărit ale modului în care aceste sensuri apar tratate și dezvoltate în poezia, proza ori publicistica lui eminescu constatarea că peste tot avem în centrul operei prezența omului, în posturi dintre cele mai diverse, oscilând între „naivitate și conștiință”, atât ca om de rând, banal cât și ca titan, dispus a „sparge limitele sau să se complacă în anonimat”, duc la viziuni antropogonice ale scriitorului care „nu măsoară fizionomiile, culorile umane, ci forează până la izvorul prin din care izvorăsc cele mai ascunse seve, nu compară materii rătăcite prin timp, ci le descoperă elementul comun, nu deosebește, ci unește într-un singur chip omul de oricând și de pretutindeni, caută și se întâlnește, lina mințiޓ» prin creație, cu omul »iocarur ’ demersul exegetic al autoarei este pe cât de metodic în analizele pe text, pe atât de degajat și dispus la — comentarii ce angajează trimiteri comparatiste un demers de identificare a stărilor existențiale ale omului, conștientizând calitatea acestuia în dimensiunea universală conduce firesc spre antiteza viață-moarte, prezentă permanent, sub diverse forme și formulări în creația eminesciană omul eminescian, spune carmina mimi cojocaru „va trebui să-și îndure propriul tragism”, având „înscris în destin” însuși destinul veșniciei, ca parte a unui întreg cosmic din această perspectivă sunt urmărite cele două forme majore ale existenței umane: „trăire și ființare, antropologic și ontic, materie și spirit” lecturând și analizând pas cu pas această idee în textele eminesciene, va ajunge la afirmația că eminescu „demonstrează în tot ceea ce scrie o dorință nestăvilită de a mărturisi adevărul, de a cunoaște lumea și omul până în ultimele sale fibre, și esențial, de a corecta tot ce le întinează acest mod atitudinal definește filosofia lui «practică»” o coordonată axială în analizele întreprinse se ordonează pe versul din proiectul genaia: „doamnă a vremurilor lunge - a veciei împărăteasă moartea”, la care adaugă textul notei dintr-un manuscris (ms 2257) datând din perioada berlineză (1872-1873): „căci moartea-i laboratorul unei vieți eterne” astfel, se construiesc comentariile pe marginea poemelor povestea magului călător în stele, memento mori, andrei mureșanu, luceafărul ș a spre exemplificare iau (micro) eseul dezvoltat pe marginea odei (în metru antic): „permanent conectat la izvoarele infinitului, eminescu a ajuns la cea mai înaltă treaptă de înțelegere a vieții ca esență desprinsă din- tr-un șir lung de alte esențe, făcând, în odă (în metru antic) cea mai complexă, zguduitoare mărturisire: «nu credeam să-nvăț a muri vreodată» de aceea moartea e atât de prezentă în gândirea poetului ea nu este reflecția unei viziuni pesimiste, căci opera eminesciană nu este un mijloc de refulare a deziluziilor acumulate și nicidecum creația unui mizantrop ( ) a învăța să mori este, fără îndoială, cel mai greu lucru, dar și cel mai necesar existenței a învăța să mori include inevitabil ideea că ai învățat să trăiești; a învăța să mori înseamnă că te afli în ipostaza de conștiință smulsă din mare conștiință universală, de parte pământească, ruptă din întregul etern, că ai ales deja calea viețuirii, că ai înțeles să ființezi în trup și dincolo de el! tot ce ne spune poetul, mi se pare că în această cheie trebuie dezlegat, că de aici pornesc izvoarele subterane ale gândului eminescian spre oceanul ființei sale ascunse” o altă direcție de abordare a gândirii eminesciene se face în sensul cosmogonici eminesciene, în care descoperă „sensul uman” și mai apoi în poemele cu caracter sociogonic, sau urmărind poezia iubirii având la bază constituirea „perechii ideale”, în cezara, în călin (file de poveste), în floare albastră ș a : „trupul complex al perechii ideale poate exista doar smuls din baierele timpului și ale societății, cu tot ce implică ea un organism perfect învăluit în «muzica sferelor», în care geniul s-ar putea întrupa doar dacă ea i-ar înțelege frământările: «ea nici poate să-nțeleagă că nu tu o vrei că-n tine/ e un demon ce-nsetează după dulcile-i lumine,/ c-acel demon plânge, râde, neputând s-auză plânsu-și,/ că o vrea spre-a se-nțelege în sfârșit pe sine însuși»” - scrisoarea v parcurgând opera lui mihai eminescu în urmărirea modului cum aceasta ilustrează estetic prezența omului în universul cosmic, redus la condiția sa pământeană, făcând analize amănunțite pe texte, carmina mimi cojocaru concluzionează că viața și moartea sunt cele două mari experiențe umane asupra cărora eminescu stăruie în permanență pentru că, zice exegeta: „așa a trăit eminescu, și de aceea se impunea așezarea operei sale pe un fundament nou, antropogonic, care să poată impune în lumină viziunea asupra existenței desfășurate pe cele două coordonate ale sale: prima, limitată, marcată temporal, deci perisabilă, specifică materiei, cealaltă, nemărginită, atemporală, proprie unui spirit «rotindu-se sferic» pe «curba în infinit a universului», făcând din naștere și moarte, «antiteze» ale vieții” antropogonia eminesciană e un studiu amplu surprinzător uneori, prin insolitul conexiunilor analitice propuse ■n copilăria generației din care fac parte (și pe când se mai făceau filme pentru copii și tineret, ceea ce nu mai e cazul azi în românia!), rula la cinematografele noastre un film care se chema jachetele galbene1 - film de aventuri, cu adolescenți invariabil de partea binelui și care, la final, triumfau de câteva săptămâni (de cinci sâmbete, mai precis, în momentul în care scriu - 18 dec 2018), în franța se joacă un serial cu acțiunea pe străzile marilor orașe, în care joacă adolescenți puberi, maturi activi și pensionari și din care, ca să fiu sincer, pare că nimeni nu înțelege decât ce vrea părerile sunt împărțite în mii de nuanțe; pentru simplificare, redau aici doar trei dintre ele: i) unii spun că ceea ce se întâmplă acum e fără precedent în franța și arată dezamăgirea cruntă a clasei mijlocii față de mersul capitalismului contemporan, în care câștigurile se adună la un capăt al riglei sociale, iar datoriile la altul; alții spun că ii) nu e nimic surprinzător, că asta este franța, că francezii se tot revoltă periodic, de aproape 400 de ani (fronda din 1648, revoluția din 1789, altă revoltă în 1830, revoluția din 1848, comunarzii din 1871 etc ) și că morala ar fi doar arhicunoscutul citat din generalul charles de gaulle, care spunea cum vreți să fie guvernată o țară în care există 258 de soiuri de brânză?!; în fine, iii) cert e că, în sondajele de la mijlocul lunii decembrie 2018, o mare majoritate a francezilor se declara a fi de partea cererilor „vestelor galbene” (peste 70%) - chiar dacă, evident, nu cauționează violențele, distrugerile etc pe care revoltați! le-au produs în ultimele săptămâni în paranteză fie spus, o comparație între ce s-a întâmplat în românia în august 2018 și revolta „vestelor galbene” franceze din noiembrie-decembrie 2018 e neavenită - atât în privința cererilor protestatarilor, cât și în cel al comportamentului poliției (care a fost extrem de prevenitoare în ultimele sâmbete, iar în primele, când era depășită numeric, pur și simplu i-a lăsat pe les casseurs să-și facă de cap2 - precum în sâmbăta de început de decembrie în care bulevardul champs elysee, mândria franței din ultimele două secole și jumătate, a fost vandalizat la modul propriu) la începutul lunii decembrie, am fost invitat - de către o inimoasă profesoară - la un foarte bun colegiu din orașul orleans, unde am ținut două conferințe: una pentru liceeni/studenți din localitate, iar alta pentru un public mai larg, într-un minunat (și relativ nou) centru cultural al orașului, la medi- ateque în ziua în care am sosit acolo, am mers pe jos de la gară la hotel (era aproape), iar odată ajuns în cameră mi-am pus un pahar de vin (eram invitat în scurt timp la prânz) și am ieșit pe balconul dinspre stradă, să fac ceva poze-suvenir deodată, gălăgie: pe sub balconul meu treceau alergând câteva zeci de adolescenți, hăulind și fluierând - și nu mi-a fost clar ce fac până în momentul în care, în spatele lor, văd că îi urma, tot alergând, o mică unitate de poliție, dintr-ăia cu căști, scuturi și bastoane ulterior, aveam să aflu că multe instituții din oraș (y compris colegiul în care aveam să intru a doua zi) au fost închise, că piața de crăciun a orașului s-a golit de turiști, că statuia centrală a celebrei jeanne d’arc (eroina orașului) a asistat neputincioasă la o luptă care nu o privea puțină istorie recentă: pe 7 mai 2017, când emmanuel macron a devenit președintele franței, s-a crezut că evenimentul va marca victoria cosmopolitismului liberal european împotriva populis- melor naționale/naționaliste, care deja agitau continentul, manipulând electoral anumite teme perfect reale la nivelul cetățeanului, precum migrația, inegalitatea în creștere etc ei bine, președintele macron (a cărui agendă reformatoare, în opinia mea, e benefică franței) a început super-bine ultimul semestru 2017, a câștigat rapid o majoritate aparentă (explicată prin dezamăgirea francezilor față de partidele stânga-dreapta tradiționale), pentru ca fotografia frumoasă să se fisureze în vara anului 2018, pe fondul unui scandal legat de unul dintre bodyguard-zii președintelui din acel moment, atacurile extremei-stângi și ale extremei-drepte, ca și ale populiștilor de toate culorile, au intrat în sfera mainstream: se spune că macron este președintele băgaților, că este insensibil la francezul de rând, cele mai extremiste opinii (și site-uri de net) mergând până la a spune că el este păpușa capitalismului evreiesc etc ei bine, o astfel de acuză, precum cea din urmă, ar fi fost aspru penalizată de presă - acum 20-30 de ani astăzi, pe fondul cacofoniei de opinii de pe rețelele sociale și al evoluției demografice a franței urbane, sunt posibile opinii care pe vremea președinției lui mitterrand ar fi fost de neconceput cum spuneam, „vestele galbene” pot să te enerveze sau nu (eu am pierdut un tren matinal, într-un weekend, spre fontainebleau, unde aveam o întâlnire, din simplul motiv că linia de metrou pariziană dintre châtelet și gare de lyon a fost închisă peste noapte, din cauza vestelor '), dar cred că datoria oricărui om normal e să încerce să înțeleagă din ce sevă se hrănește acest protest ei bine, iată lectura mea: „vestele galbene” nu sunt un protest al șomerilor, al imigranților, al tinerilor sau al bătrânilor; nu e un protest de stânga, nici unul de dreapta ci e, pur și simplu, efectul unei frustrări o mare frustrare socială, dublată - în regiuni - de o teamă reală există, în franța - ca și în tot occidentul - oameni care muncesc cu acte în regulă și, cu toate acestea, nivelul lor de viață scade de la un an la altul în plus, unii dintre acești oameni (cei de souche, francezi verzi, cum s-ar spune) nu au nimic concret împotriva migranților - dar, cu toate acestea, îi văd ca pe o amenințare, socială sau culturală acești oameni frustrați din lumea occidentală l-au adus la casa albă pe președintele trump, tot ei au determinat brexit-ul, tot ei determină harta electorală a ue, din grecia până în ungaria, polonia, austria, italia, spania etc și poate că numărul lor este în creștere ->■ mintirile lui radu ciuceanu, de la pitești, aiud, gherla, sunt închegate într-o conștiință! care deține, astfel, proprietăți reale! el n-a fost un dizident de o clipă, de o zi - și niciun cronometru, oricât ar fi fost el adus la zi, în tehnologia timpurilor noi, n-ar fi putut să-i măsoare sau să-i cronometreze acest timp inexistent, de fapt! fiindcă radu ciuceanu n-a fost dizident, fiindcă n-a avut timp, pentru că el a stat cincisprezece ani la închisoare! și, totuși, a avut energia de a nu se lăsa înnegurat, întunecat, de acești ani negri! acești ani au fost așternuți pe hârtie, fără să fie lăsați să se piardă în tăcere sigur, astăzi, în societatea noastră liberă și independentă, unii cetățeni de vază, cu sprâncenele și limbile multilateral vopsite, se străduiesc, din răsputeri, cu foloase cuvenite, să uite ޑޅ-au întreprins în ultimii ani, decât să-și amintească - vai! - cine au fost și cine sunt! radu ciuceanu se păstrează în adevărul trăit în zilele de ieri, de alaltăieri, de răsalal- tăieri, și în adevărul trăit azi, în sine însuși! pentru radu ciuceanu istoria nu este o ficțiune! este adevărat, despre adevăr au existat mai mereu diverse literaturi paralele evident, și despre viața prin care a trecut radu ciuceanu s-au scris diverse istorii mai mult sau mai puțin paralele cei mai activi participanți la descrierea acestui adevăr au fost, și mai sunt, în românia de azi, o bună parte din generația „decrețeilor” - cei care ne uitam la filmul jachetele galbene, cu care începusem aceste rânduri -, reușesc azi să trăiască mai bine decât părinții lor, fie și prin simplul dat al libertății regăsite ei bine, în franța, un matur de 50 de ani, angajat de rang mediu, nu trăiește mai bine decât o făceau părinții lui, în anii ’70-’80 iată de ce „vestele galbene” au susținerea a trei pătrimi din populație această poveste va urma - la nivelul franței, dar și la altul, mai larg 1 bucurești, 1979, casa de filme nr 5, regia dan miro- nescu, scenariul aparținând meritoriului autor de literatură pentru copii care a fost scriitorul și jurnalistul ovidiu zotta 1 les casseurs este termenul pe care media îl folosește la adresa protestanților violenți în limbaj urban înseamnă și vandali, în limbaj sportiv înseamnă și huligan, dar cert este că presa nu a folosit niciodată termenii de vandali sau huligani ca atare, deși ei există în 1b franceză (va urma)cei care nu l-au trăit! hărnicia oportuniștilor, a dizidenților sub acoperire, a scos la rampă diverse picsuri (sau pixe, pixuri!) care, când scriu, își apropie călcâiele și stau cu fruntea aplecată, știind că adevărul este un factor secundar! succesul făpturii omenești nu vine de puține ori din experimentarea și îmbro- bodirea nimicului! mai ales că de cristalizarea caracterelor rezervate fericirii de pe pământ se ocupă preacurata și nevinovata politică! radu ciuceanu a scris și o piesă excelentă despre spațiile în care oamenii uitau să mai râdă dar cum teatrele sunt patronate financiar de stat și dirijate de dinastii economi- co-politice, fiecare teatru, din cele patru, cărora li s-a propus piesa, a strâmbat din nas! ba un teatru - hm! - i-a cerut niște carboave ca să! nu e, însă, vreo surpriză prea mare, atâta vreme cât scenele teatrelor se mută în străzi, iar actorii umblă pe picioroange! iar marii actori se umflă și se dezumflă în pene, în fața conștiințelor perfecte care rezistă - și sunt fericite - prin cultură! eu aștept cu nerăbdare să-i văd pe romeo și julieta ieșind în pielea goală dintr-un ștrand cu apă caldă, sub privirile, din înălțime, ale prințului hamlet, aflat pe picioroange, cântând, acompaniat de propriul său acordeon, „a fi sau a nu fi! ” pentru danubiano-pontici, frenezia banilor complexează cultul hormonal din vama veche astfel încât nu de puține ori ficțiunea lirică a dragostei este departe-departe de realitatea iubirii multilateral-dezvoltate! ficțiunea lirică are tensiunea ideatică a discursului ideologico-militant, și arată prezentului adevăratul sens al istoriei de ieri și de răsalaltăieri danu- biano-ponticii sunt însă extrem de realiști în târguri, unde sunt foarte interesați de prețul măgarilor însă nu de puține ori, europa noastră belă, care este o bandă de hârtie igienică, albă în suflet și simțiri, se arată nemulțumită de bărbăteasca noastră nepăsare politică: iată, bunăoară, după ce am dat gazul din marea neagră de pomană, creștinește, avem rețineri în a le dona și portul constanța fraților noștri amsterdamezi! darși mai rău i-am nemulțumit pe austrieci, ofe- rindu-le pe daiboji doar petrolul și pădurile, și uitând de mărinimia cu care ei ne-au dat pe tavă, gratis, trei eroi - pe horea, cloșca și crișan! în credința noastră în tătânele ceresc, pământul este o umbră, pe care ne ducem zilele într-o bărbătească nepăsare politică, atenți doar la dragostea multilateral-dezvoltată, pe care o practicăm fără de iubirea lirică, depășită de istorie! radu ciuceanu, care din centenarul nostru drag și-a petrecut cincisprezece ani în pușcărie, este atent și la viețile și iubirile netrăite de destui compatrioți, interesați, mai ales, să respecte practicile de altădată, despre care ne vorbește încă numitul herodot pruncii alintați, la sân, de mame, se aliniază, când au un număr de ani, și dispar în mândra europă de azi! părinții se leapădă de copii, și de sine, iar copiii nu rămân datornici, uită să vină chiar la înmormântările bunicilor lor, sau să vină și să audă pașii adormiți pe care îi fac în cimitire bărbații și femeile ce i-au adus pe lume herodot ne spune că tracii care nu puteau să-și cumpere mai multe neveste „aveau obiceiul să-și vândă copiii, cu condiția să fie duși în afara țării” dar și în roma de odinioară tatăl avea dreptul să-și vândă proprii copii! doar la străini! această îndeletnicire economică i-o fi determinat să înalțe un pod peste dunăre, ca să-i întâlnească pe dragii lor ziși traci? după 1990 mulți copii din românia au fost vânduți străinilor! dar astăzi, copiii românilor au libertatea de a se duce în italia și în spania, fără să fie vânduți! radu ciuceanu, tânăr fiind, n-a fost vândut de către părinții săi statului român! și nici străinilor! el a fost luat pe gratis la pușcărie, unde a mâncat și a dormit pe gratis cincisprezece ani! astăzi radu ciuceanu se uită la noi și ne întreabă: de ce? de ce? de ce?! ■ rimul sens al cuvântului grec poiesis desemnează aducerea în prezent a ceea ce înainte nu exista sub niciun chip încarnarea sau reprezentarea și apelarea sau denominația se constituie drept acte ale creației precum natura însăși sau înlocuind natura însăși limbajele astfel formate și instituite sunt o prelungire a naturii cu toate capcanele și deficiențele ei în același timp, orice limbaj este de fiecare dată pus în relație cu procesul gândirii găsirea cuvintelor adecvate însemnă încarnarea gândirii amorfe în formă clară și bine delimitată hegel afirma că nimic altceva decât cuvintele aduc gândirea în stadiul de existență superioară și autentică benveniste, un cunoscut lingvist francez al secolului xx, considera că limbajul reprezintă forma cea mai înaltă a facultății de a simboliza la fel ca elementele și lucrurile ce țin de natură și de domeniul creației umane - e vorba aici de obiecte - limbajul se manifestă în întregime în unitatea sa grație unui dublu aspect: forma și conținutul ideea/ conținutul și forma se regăsesc într-o situație similară precum lumina și umbra, gândirea și acțiunea, întrucât ele reprezintă simultan două valori complementare și esențiale ideea este forma esențială după care se modifică impresiile și gândurile forma este unitatea fundamentală obținută prin reflecție cu ajutorul limbajului filosofii din antichitatea greacă, îndeosebi heraclit și parmenide, susțineau că limbajul este dotat cu puterea de a dezvălui esențele, de a exprima ceea ce are existență, adică ființele și lucrurile deci pentru amândoi limbajul este logos: el implică ordinea și armonia lucrurilor, opune cosmosul haosului la rândul lui, platon a remarcat rolul fundamental al limbajului în procesul de cunoaștere a universului: cunoașterea și îmbinarea cuvintelor conduce la înțelegerea lucrurilor sofiștii au fost cei dintâi gânditori care au relevat riscul confuziilor ce incumbă limbajului, altfel spus ambiguitatea acelui limbaj de aceea limbajul devine uneori ambiguu, echivoc în raport cu lucrurile, ca o consecință a abuzului de cuvinte; în acest fel limbajul pierde densitatea ontologică ce reiese din capacitatea originară de a exprima esența existenței primul care a vorbit, pare-se, despre arbitrarul semnului este tot platon care avertiza că se poate numi „drept” ceea ce este „rotund” și viceversa acest lucru este permis (numai) în afara ideii fiindcă ideea este fulgurația sau intuiția primordială sau mai degrabă „scân- tei(ere)a divinității”, mulțumită căreia ne-a fost împrumutată posibilitatea a (între)zări, iluminați fiind, ființa lucrurilor mult mai târziu, în secolul xx, edmund husserl gândește că arbitrarul este o propensiune a spiritului uman în demersul lui voluntar de a-și apropia și a lua lumea în stăpânire el a așezat o nouă punte între realitate și semn, astfel încât dispare dualitatea idee/formă, această dispariție fiind antrenată de arbitrarul ce decurge din formă în fenomenologia percepției maurice merleau-ponty arată că la ființa omenească intenția de a semnifica se reduce la un prim strat de semnificații deja disponibile ce sunt rezultatul anumitor acte precedente ale expresiei arbitrarul semnului a fost afirmat și teoretizat în lingvistică de către ferdinand de saussure el a dovedit fecunditatea acestui arbitrar relevând abundența de sensuri existentă în limbile moderne și în cultură în general resursele infinite ale limbajului vorbit sau scris avându-și originea într-un limbaj universal ori, în particular, în fiecare limbă naturală, reprezintă tot atâtea elemente perpetue ale civilizației, în lumea contemporană întâlnim o pluralitate impresionantă a limbajelor și fiecare dintre ele are propria limbă, însă obligatoriu o limbă pentru toți avem astfel de a face cu diversitatea în unitate ce se regăsește în practica modernă a comunicării de altminteri, gaston bachelard ajungea să constate că limba este mai bogată decât orice intuiție așadar limbajele reprezintă o sursă inepuizabilă de cultură și de civilizație, dovedind în acest fel aptitudinile poietice ale ființei umane în contextul lumii contemporane limbajul manifestă consecutiv o multitudine de tendințe pe lângă tendința perpetuă care este logocen- trismul, simbolizat de turnul babei, cultura modernă se caracterizează prin fenomenul de pangrafism, adică prin proliferarea fără precedent a culturii scrise și totodată a cărților și a bibliotecilor în același timp s-a putut constata o criză a limbajului în măsura în care acesta devine insuficient pentru a exprima stratificările multiple ale realității și ale realului apoi, în interiorul limbajului au fost delimitate câmpuri secundare care nu reprezintă decât o închidere în limbaj exemplul cel mai la îndemână ar putea fi cel al filosofiei a cărei închidere în limbaj nu atrage după sine decât pierderea sau dedublarea dimensiunii referențiale, ceea ce nu e puțin lucru marcat cu minus este evident o sursă de confuzii și un risc de închidere în propriul limbaj, după cum anticipam alte confuzii, cu caracter mai general, rezidă în resursele lan- gajiere ce aparțin polisemiei: există, sunt în uz mai multe sensuri pentru un singur semn, de aici decurgând riscul efectiv al alegerii și folosirii lor corecte închiderea în limbaj dăunează comunicării și tot ceea ce este încifrat, ermetic, ocultat, va fi, mai devreme sau mai târziu, scos din uz pe de altă parte, absența unui centru stabilizator al limbajului antrenează o reducție a orientărilor și a fundamentelor teoretice care ar putea fi atribuită caracterului limitat ce privește multitudinea de sensuri ale unui discurs un astfel de centru ar trebui să pună la dispoziție anumite reguli „de corectare automată a ecar- turilor și a erorilor” de limbaj în fine, în ce privește disponibilitățile creatoare ale omului a fost statuată o ființă poietică având în vedere că procesul de gândire și de înțelegere a lumii este cu putință numai datorită șansei de a construi un univers de simboluri doar prin aceasta gândirea individuală poate să se ridice la nivel de generalitate funcția transformatoare a limbajului aplicată realului se manifestă prin capacitatea de a transfera, de a transpune universul de impresii în altul care este universul de expresii traiectul de la impresie la expresie permite confirmarea procesului depunere în formă, dezvăluind astfel esența spiritului ce rezidă în funcțiunea de simbolizare cu care este înzestrată conștiința noastră frații goncourt, de pildă, erau de părere că „literatura nu este efectiv altceva decât [ ] simbolizarea ideii prin mijlocirea eroilor imaginari”, adică a personajelor tot pe calea de la impresie/ sensibil la expresie/ inteligibil e anunțată și anticipată funcțiunea simbolizării ceea ce rezultă nu este decât semnul care reprezintă primul stadiu de obiectivare a conștiinței în acest sens energia poietică a spiritului uman este sinonimă cu energia care ordonează haosul impresiilor pentru a le fixa apoi în expresii și în forme, care, la rândul lor, vor deveni prezente și apoi reiterabile pentru noi toți am scris aceste rânduri (de fapt, le-am reluat) ca un mic omagiu adus eminentei profesoare, modelatoare de spirite cercetătoare, magistralei traducătoare din literatura franceză, poetă sensibilă și teoreticiană strălucită în domeniul poieticii și poeticii, întemeietoare de școală, care a fost irina mavrodin de la nașterea acestei distinse, venerabile doamne a spiritului polivalent, a literaturii române în varii domenii, se vor împlini 90 de ani la 12 iunie 2019 consider că omagierea ce ar trebui să aibă loc cu acest prilej va fi nu numai o cerință morală, o datorie științifică, ci și o jubilație a foștilor ei studenți și doctoranzi răspândiți pe tot cuprinsul țării ■ iindcă sunt om și nimic din ce-i post- modern nu-mi este străin, îmi veți permite ca, după ce i-am pus în discuție, în numerele anterioare ale revistei, pe oameni precum hobbes, kant, nietzsche, bergson sau eco, să-1 introduc în ecuație, din prostească mândrie parohială, și pe cel mai strălucit creator de umor incorect politic de la noi: fiți pe pace însă, nu este vorba nici despre păstorel, fratele nu mai puțin celebrului ionel teodoreanu, nici măcar despre caragiale ion creangă, socotit de val panaitescu, autorul monumentalei și pe nedrept ignoratei sinteze critice humorul (2003), drept ,,[a]devăratul și cel mai mare humorist pe care l-au dat literaturii universale românii”, este acrobatul livresc perfect, cel care execută o critică acerbă a umanului și, după cum voi puncta mai jos, chiar a divinului, pe care-1 coboară în bătătură, spre a-i da un perdaf ca să-1 țină minte, așa cum face ivan cu dracii aciuați la o curte boierească astfel, dacă nietzsche, universitarul pietist, l-a omorât pe dumnezeu, creangă, răspopitul rural, i-a aplicat un tratament mai letal (dacă pot superlativiza un act absolut), proiectându-1 pur și simplu în intervalul ridicolului cosmic aici, în basmul pe care nu m-am putut abține să-1 pomenesc, ivan turbincă (1880), veți putea găsi unul dintre cele mai elocvente exemple de trivializare și de luare în bășcălie a celor sfinte (între paranteze fie spus, valeriu cristea interpretează basmul în termenii unei satire anticlericale, însă eu sunt de părere că avem de-a face cu un pamflet îndreptat nu numai împotriva instituției ecleziastice, ci chiar împotriva lui dumnezeu) proaspăt eliberat de obligațiile cazone, ivan se întâlnește cu atotputernicul și cu sfântul petru, care, pe post de globetrotters, se plimbă prin europa de răsărit întreaga nebunie, zugrăvită în tușe sprințare, izvorăște din aprehensiunea, prompt verbalizată, a sfântului petru, care-1 conjură pe superiorul său direct să se dea la o parte din drum, fiindcă a mai primit el o bătaie de la un soldat militarii luând sfinții la chelfăneală (aici, la intersecția cu lumea orientală, nici martirajul nu se poate consuma decât în registrul minor) constituie un tablou suficient de burlesc în sine, însă naratorul simte că poate mai mult dumnezeu îl calmează pe primul episcop al romei, urcat la cer și coborât, ocazional, pe pământ, spunându-i să n-aibă teamă de „ostașul acesta” de unde se înțelege, firesc, din utilizarea insidioasă a demonstrativului, că alte figuri militare nu sunt scoase din ecuație chiar și cuvintele cu care ivan își pudrează gestul de milă sunt, esențialmente, ireverențioase: „dar din dar se face raiul na-vă! dumnezeu mi-a dat, eu dau și dumnezeu iar mi-a da, că are de unde” altfel spus, i se bate obrazul bătrânului, doar- doar s-o simți și delirul nu se încheie aici: diavolii, sca- raoschi, moartea, dumnezeu însuși, de data aceasta ca gazdă celestă, își fac loc în cumplita mașinărie a răzbunării lui ivan, care atinge, astfel, proporții cosmice stăpânul universului este gratulat cu vorbe care-i pun la îndoială omnisciența, precum „nu știu dacă ai la știință ori ba, dar eu slujesc la poarta raiului de multă vreme” de altfel, senilitatea leariană a atotputernicului transpare cu mai multă claritate în final, când acesta nu reușește să prevadă chipul iscusit în care ivan caută să găsească „vreo șmecherie până mai este încă vreme”, fentând destinul și omnipotența thanaticului tot ceea ce pot spera este ca, în marea trecere, să am fie puterea lui creangă de a face cu ochiul, fie prezența de spirit a cătanei ruso- fone fiindcă și eu, iertată-mi fie erezia, cred, precum ivan, că moartea este „lăsată numai așa, degeaba” dar exemplul cel mai clar de ceea ce am numi astăzi „incorectitudine politică” este detectabil în povestea poveștilor, mai cunoscută hermeneuților sub numele de povestea pulii și elaborată în anii 1877-1878 (cealaltă istorie corozivă, povestea lui ionică cel prost, redactată în 1876, este mai degrabă une his- toire d’un ޑގޑވ rustique sau, încă mai acid, a coming-of-age story) de data aceasta, un țăran slobod de gură îi răspunde cu semeție lui christos, surprins într-o ipostază de promenadă rurală în compania aceluiași infatigabil sfânt petru, că seamănă „niște puie” soter-ul nu-și pierde cumpătul și, cu o îndrăzneală stilistică despre care niciunul dintre cei patru evangheliști canonici nu suflase o vorbă, binecuvântează recolta omului: „puie ai zis că sameni, puie să dea dumnezeu să se facă” desigur, nimeni nu se poate așeza în contra voinței divine, astfel că rusticul imprudent se găsește, la vremea culesului, în fața unui câmp nesfârșit de dildo-uri, „care-de-care mai îmbo- jorate, mai dârze și mai răzbelite” momentul delicat al suspansului este augmentat de sosirea unei babe curioase (sintagma este, probabil, un pleonasm în cultura autohtonă), care, dând cu ochii de grozăvia agricolă, îi oferă țăranului, contra unei modeste retribuții, sfaturi despre înțelepciune în viață (poate că acestea nu se ridică la nivelul mărețului schopenhauer, însă nici foarte departe nu pot fi) pe lângă evidentul plan economic, de comercializare rapidă a dildo-urilor, senioarea îi dă și rețeta incan- tatorie, ce permite controlul de la distanță al ineditului aparat horticol (la vremea aceea, nu existau baterii și deci butoane de pornire sau de oprire): „când a fi să le vie dor de pulă, s-o șuere cum șueri oile la strungă și atunci, numai să-ți poată curul iară când s-ar sătura de ea, să zică: ho! ho! haram nesățios și atunci pe loc se moaie și te descotorosești de dânsa” ca să utilizez un procedeu de comprimare narativă (pentru că și răbdarea dumneavoastră, chiar ațâțată în sens erotic, are o limită), trebuie să mai spun că obraznicul vinde un dildo unei cucoane, care, în schimbul a 500 de lei, „se închipuluise”, după cum încearcă ion creangă un nefericit joc de cuvinte și, pentru a nu vă priva de tot farmecul descoperirii și savurării punctului culminant și a deznodământului, precizez doar că, în confruntarea epică, adversarul protagonistului (ați citit cu atenție până aici, deci știți cine este adevăratul erou al poveștii) este un biet popă de țară ironie supremă din partea unui autor absolvent de seminar! ion creangă este, dacă vreți, un vizionar tot atât de profund ca și jules verne, închipuind, cu mult înaintea sex shop-urilor decadente din scandinavia, dildo-uri utile și, mai presus de orice, realizate din materiale 100% naturale, deci beneficiind de certificat bio și, dacă adăugăm la aceasta binecuvântarea christică din expozițiune, putem conchide că produsele erau orga- nic-divine ■ m avut și eu, în adolescență, o „fază nichita”, pe care, dacă nu o consumi atunci, sunt puține șanse să o mai ai ulterior mai ales dacă e vorba despre poemele din primele volume, ascensionale, erotice, luminoase și voluntare, ele însele adolescentine, crude, corporale sau, dimpotrivă, testând o imponderabilitate entuziasmantă acum, la două decenii de-atunci și la, iată, deja 35 de ani de la dispariția poetului, o altă privire învăluie opera lui nichita stănescu, despre care am ajuns să vorbesc la cursuri, nu să-l „predau”, pentru că mi se pare unul dintre cei mai anti-didactici poeți citindu-i și recitindu-i poezia și diversele interpretări, din păcate puține reușite, așa cum este cartea lui corin braga despre orizontul imaginar al lui nichita stănescu, nu poți să nu observi și numeroasele rateuri, poeme circumstanțiale, versuri facile și uneori produse pe bandă rulantă în virtutea cam acelorași procedee, scheme, retorici mai ales în anii ’70 se perindă o pleiadă de poeme inegale valoric, deprivate de un spirit critic capabil să facă ordine în haosul creației și să selecteze, să rescrie, să reducă balastul liric boema din ce în ce mai acută în care se cufundă poetul și prietenii care vor să îi întoarcă proverbiala generozitate prin a-1 transforma într-un fel de midas creator, care transformă tot ce atinge în poezie, au contribuit din plin la această etapă dezarticulată poetul va reveni în forță, într-un volum care încă nu cred că a fost stors de semnificații, și anume noduri și semne după cum se știe, nu cred că există o altă figură literară care să se fi bucurat, în timpul vieții, de atâta apreciere, dragoste, prieteni și admiratori precum nichita stănescu și nici nu cred că mai este posibil audiența pe care o avea literatura și, straniu azi, poezia mai ales printre tineri în perioada comunistă, căci regăseau aici un spațiu al libertății și al afectivității absolute, detașate de orice determinări ideologice sau dogmatice, nu mai e de regăsit într-o lume din ce în ce mai tehnologizată mai ales dacă ne referim la acest tip de poezie, din prima perioadă nichitastă- nesciană, la poemele adolescentine și cele de dragoste, care au ajuns să intre într-un circuit popular și prin punerea lor pe muzică de cantautori precum nicu alifantis este o candoare și o gratuitate sentimentală în aceste poeme pe care generațiile de azi, din ce în ce mai pragmatice și cinice, o receptează cu ironie sau o resping din start, convenția actuală fiind aceea de a fi cool, adică rațional, rece, detașat atacurile la care a fost supusă opera lui nichita stănescu în anii ’90, într-o încercarede a-1 transforma pe poet într-o trompetă privilegiată a regimului ceaușescu, total falsă, de altfel, au contribuit și ele la scăderea audienței și atașamentului pentru nichita stănescu, la fel de mult ca „îmbălsămarea” necritică a poetului de către foștii amici clamoroși și entuziaști, doar eminescu depășindu-1, poate, în adorație nestrămutată pe „poetul necuvintelor” nici măcar celebrul poem nichitastănescian despre eminescu, în care atrage atenția asupra naturii umane, carnale, muritoare a creatorului de mit („atâta să nu uitați:/ că el a fost un om viu,/ viu,/ pipăibil cu mâna” etc ), nici măcar avertismentul său nu i-a făcut atenți pe adoratorii săi care i-au confecționat rapid statuia și altarul iar de statui te apropii fie cu venerație rece, fie cu teamă, niciuna dintre atitudini nepotrivin- du-se cu profilul cald, candid și atașant al lui nichita stănescu toate aceste motive și poate și altele au contribuit la stagnarea receptării de care are parte poetul astăzi în fiecare generație până la cea milenaristă am găsit destui admiratori sau măcar auditori afectivi ai poeziei lui nichita stănescu în prezent, cu greu pot identifica tineri care să poată rezona cu poezia aceasta pentru care ai nevoie de un dezvoltat organ al afectivității și o cunoaștere „îndrăgostită” a poeziei în general nu știu în ce măsură mai este citit, dar se scrie parcă din ce în ce mai puțin despre nichita stănescu și steaua sa pare aflată într-un amurg straniu, precum nopțile polare, rămase într-un stadiu de semi-obscuritate pâcloasă poate doar o nouă și spectaculoasă interpretare să-l scoată pe poet din dimensiunile deja fixate, poate doar o nouă revoluție amoroasă să facă din nou să pătrundă în sufletele adolescentine o poezie precum cea a lui nichita deși mă îndoiesc dar poate ca măcar un biograf destoinic și inspirat, apropiat de calibrul poetului însuși, să-și găsească o viață care merită (re) descoperită, repusă în discuție, pentru că este una dintre cele mai interesante aventuri existențiale ale ultimei jumătăți de secol și nu pot decât regreta că ea încă e spartă în mii de fragmente, amintiri, mărturii ale celor care i-au fost aproape în diferite perioade, dar care nu a reușit să se solidifice într-un corp coerent dacă nichita stănescu ar fi fost american, probabil că până acum, pe lângă cel puțin o duzină de biografii și monografii diverse, ar fi avut inclusiv un film despre existența unuia dintre cele mai autentice și mai interesante cazuri din literatura română îi doresc lui nichita ca, la un secol de la nașterea sa și o jumătate de la întoarcerea în neființă, situația sa să fie mult diferită decât cea mediocră, de astăzi ■ nichita stănescu părul tău e mai decolorat de soare, regina mea de negru și de sare țărmul s-a rupt de mare și te-a urmat ca o umbră, ca un șarpe dezarmat trec fantome-ale verii în declin, corăbiile sufletului meu marin și viața mea se iluminează, sub ochiul tău verde la amiază, cenușiu ca pământul la amurg oho, alerg și salt și curg mai lasă-mă un minut mai lasă-mă o secundă mai lasă-mă o frunză, un fir de nisip mai lasă-mă o briză, o undă mai lasă-mă un anotimp, un an, un timp pe urmă ne vedeam din ce în ce mai des eu stăteam la o margine-a orei, tu - la cealaltă, ca două toarte de amforă numai cuvintele zburau între noi, înainte și înapoi vârtejul lor putea fi aproape zărit, și deodată, îmi lăsam un genunchi, iar cotul mi-înfigeam în pământ, numai ca să privesc iarba-nclinată de căderea vreunui cuvânt, ca pe sub laba unui leu alergând cuvintele se roteau, se roteau între noi, înainte și înapoi, și cu cât te iubeam mai mult, cu atât repetau, într-un vârtej aproape văzut, structura materiei, de la-nceput ă privim în aura memoriei traian a plecat de la rin și izvoarele dunării, general, supranumit germanicus; și aflase, de la viitorul său fiu adoptiv, ellius hadrianus, că a fost investit, în misia zeiască de împărat al romanilor cea mai faimoasă realizare a carierei sale de imperator-soldat, va fi un prea îndelungat război, ce a durat 7 ani! cea mai glorioasă - și ultima victorie - în fața neamului dacilor de la strabon, pindar, la dio cassius, legendele zalmoxiene, rămase de la acest discipol carpatic al lui pitagora, vorbesc, obsidional și unitar, despre terra dacica, intrată sub sceptrul și sigiliul părintelui cuceritor traian: „țara nemuritorilor” în mitologia și credințele religioase, antecreștine, din antichitatea târzie, europeană, doar trei sunt împărății ce s-au bucurat de o popularitate maximă, ajunsă legendară: alexandru cel mare - macedoneanu (cu variantele romanului popular, în zeci de variante-manuscrise ( «îl și, mai apoi, tipărite: alexandria) apoi, 1 ® i carol cel mare - charlemagne, „părin- tele europei”, în sec viii, „personaj” al • epopeii în versuri: chanson de roland, ݣ așternută de un autor anonim; iar, după “■ ■ începutul erei gutenberg, imprimată, în toate țările și limbile, care „închipuie”, într-o „rotire de raze, splendoarea europei!” prima profeție a unui dante alighieri, vizualizată, în „razerotiri - în roată”, la finalul divinei sale commedii! - poetul - „geometru, cu divin dar * compas și cerc” - stindardul europei unite, de azi; iată: „ voiam să văd! cum se unea -/ icoană!,/ cu roatan ޅހ/ și-n ea, având intrare / căci mintea mea simți izbire/ de fulger - și-o dorință suverană/ și vrerile, și darurile mele/ toate erau - ca roatantro unire/ de-amor, ce mișcă soare!/ și-alte stele! !’ isus christos - dumnezeu - sol invictus - roată - icoană! unitate creștină! cel de-al treilea împărat, înveșnicit întru credințele și miturile neîncreștinate, adică „păgâne”, care se vor conserva și perpetua, în folclor, sunt cele despre traian s-a scris că rămâne uimitoare și miraculoasă supraviețuirea, numai pe cale orală, nicidecum scrisă și nici tipărită, în singura țară romanizată, de la sfârșitul fluviului dunării și de la porțile răsăritului * în romania cum s-au menținut și păstrat, de la o generație la alta? e o taină de nepătruns a limbii române, a „tezaurului” (vechimii) ei și a unui personaj literar-oral, universal - traian - ca unic întemeietor al conștiinței unui popor, care, în sec xix, precum altele, își forja independența, unitatea, libertatea; și conceptul romanic (napoleonian), de națiune toate producțiile și genurile populare, referitoare la împăratul traian (balade, poezie epică, ziceri, versuri ritmate, doine), deși au zeci de variante orale, păstrează un caracter concentrat, în majoritatea provinciilor locuite din vechime de înaintași din severin și dobro- gea, până spre tisa, rutenia; și până la nistru împăratul traian a stăruit, ca nicăieri în altă parte, mai mult de un an, în „dacia capta” - apoi „augusta” și „dacia felix”, impunând zilnic principiile economiei romane; și imprimând pentru totdeauna, destinul nostru latin, devenind nu numai părintele nostru cuce ritor, ci (și) fondator, întemeietor miturile, credințele, legendele, avându-1 ca personaj literar-oral, sunt importante, în acea stranie atmosferă a antichității târzii, caracterizează prinți-o istorie înceată, anonimă, tăcută - și înlocuind, după opinia multor savanți, textele scrise și alte acte și documente cultul și popularitatea lui traian au fost impuse, de o expresivitate luminoasă, dar mută, dintru început: imaginea! sutele de portrete, disipate prin întreg imperiul, chipul său, de pe monede, statuile de bronz și de marmură; basoreliefuri și arcuri de triumf: cel de la beneventum, tamugadi etc toate vorbesc, fără cuvinte; iar monedele, denarii, „cezarii”, la fel având pe verso construcțiile sale: podul de peste dunăre, columna traiană și forul lui traian, băile, din roma, tropaeum, care ni-1 relevă ca pe un întemeietor dar sunt și câteva legende literar-orale uluitoare! una, cea mai de seamă, sa născut și a circulat, încă fiind în viață traian a circulat, din gură în gură, până într-acolo, încât a ajuns să fie exemplară, pentru învățătorii și preoții creștini, și povestită, spusă, în pastorale (aniversări) sau în cuvântări, la amvon! a circulat și a apărut, nu s-a putut afla de unde, preluată și fixată, în numeroase antologii de „anecdotes”, „legendas”, „raconti”, încât a putut fi prelucrată chiar și de dante și petrarca traian și văduva din roma născută în atmosfera familiilor sărace, cu văduve cu copii, care după război, primeau ajutoare alimentare și în bani, de la împărat, această narațiune a devenit exemplară (o parolă universală, preluată, dintr-un faimos titlu, de cervantes) traian pleacă, în fruntea armatelor, călare, urmat de ofițerii săi, spre țara lui decebal! în fața lui apare, brusc, o umilă bătrână (văduvă), care îi cere să judece o crimă; și să îi facă dreptate pentru că fiul ei a fost omorât, fără de nici o vină traian: - voi judeca această faptă, după ce mă voi întoarce, din campania mea militară! din război! văduva: - cum voi trăi, cu această nedreptate în suflet, dacă nu te mai întorci? împăratul, cel care va veni după tine, va face el, oare, dreptate? și dacă, cumva, nu-mi va face dreptate, nici acela? și nu va vrea să judece un lucru, pe care trebuie să îl judeci numai tu? tu ești dator să îmi faci dreptate! atunci împăratul traian descălecă și se transpune în rolul judecătorului (narațiunea arată - și traian înțelege - o gravitate cumplită: chiar fiul său iubit l-a ucis pe fiul văduvei! ) traian (în concluzia judecății): - ce preferi? să-1 condamn la moarte pe vinovat? sau dorești să-ți dau pe fiul meu, în locul copilului tău? văduva (cerând, înțeleaptă, afirmă legenda): - să-mi dai pe fiul tău! ” această unică narațiune orală-scrisă: traian și văduva din roma a avut o traiectorie și un destin, senzaționale a trăit și s-a impus ca imagine, înainte de a fi copiată, de pe un manuscris, pe altul, înnoită, continuu, ajungând să o „judece”, să o povestească, să o „analizeze” și să o laude, preoții, la amvon a văzut-o însuși papa grigore cel mare înainte de a se îmbolnăvi, în anul 603, plim- bându-se în orele chindiei, prin forurile împăraților romani pe zidurile înalte ale bibliotecii ulpia, el recunoaște, pe un basorelief, povestea bătrânei văduve, care întinde, aici, rugător-implorator mâna spre împăratul grăbit și călare - spre țara lui decebal grigore cel mare rămâne profund impresionat de adevărul judecății lui traian și se roagă, în fiecare zi, în catedrala san pietro, din roma, pentru acest împărat traian, care nefiind botezat, se află în infern rugăciuni adânci, pline de fervoare sunt șoptite, murmurate de papă, ca să izbăvească pe traian de caznele și supliciile iadului ca să-1 treacă, dintru prăbușita lume păgână - în omenirea nouă a creștinătății, a răscumpărării și a salvării spiritului ■ din volumul-manuscris roma sorgintei noastre olumul lui alexa visarion împotriva uitării (fundația culturală ideea europeană - editura ideea europeană, bucurești, 2017) este o scriere complexă, inter- disciplinară și cu un conținut la granița dintre eseul autobiografic și memoriile transpuse într-o rubrică de revistă culturală aceste siaje care conduc spre profunzimile textului literar configurează în esență câteva straturi ale scriiturii, toate amprentate de universul biografic al autorului cunoscut regizor, eseist, profesor universitar, alexa visarion își va marca împlinirea a șapte decenii de viață prin publicarea acestui volum, sinteză de articole apărute în presa culturală sub genericul unei rubrici permanente, studii de filosofia artei și portrete ale unor personalități teatrale românești cele trei domenii de amploare analitică și finețe narativă și conceptuală îi vor asigura valoarea ansamblului, inedit altfel prin asocierile de structuri ideatice propuse „e o onoare și o bucurie să mărturisești trasee de emoții și răspântii ale artei teatrului și filmului, ale singurătății și solidarității artiștilor - pragurile, surpările și iluminarea creației” alutorul mărturisește în fapt nu doar ariile tematice ale volumului, ci și tentația interpretării faptelor prin prisma psilologică, înclinând spre critica de acest gen „voi încerca să încetinesc astfel goana uitării această carte care îmi veghează amintirile, parafrazează titlul cunoscutului volum de eseuri împotriva interpretării scris de susan sontag, deci împotriva uitării, pentru prezența amintirii, pentru viața ei prezentul este întotdeauna un trecut - viitor agresiv” ceea ce declanșează registrul amintirii este „tristețe vitală a unei melancolii din adâncul unui zâmbet” urmărind logica inimii (pascal), a visarion încearcă revitalizarea amintirii amintirile sunt fragmente disparate focalizate pe o idee care a impresonat prioritar subiectul la data producerii evenimentului reziduurile de amintire sunt cele ce se sedimentează și pot fi reactivate volitiv sau instantaneu la o situație care revendică similitudinea este important de a contura tabloul ideilor-stimul care l-au determinat pe a visarion să readucă în actualitate aspecte definitorii din perspectiva reconfigu- rării evenimentului cu axare pe ceea ce acum, după un timp, autorul consideră că ar interesa istoria dramaturgiei sau a filmului memoria, scria regizorul visarion, este poezia aducerilor aminte întreg volumul pare un poem ce alternează planurile: filosofic (despre relația creatorului cu timpul), portretistic (unde metaforele dau asocieri de imagini ce par dintr-o scenografie cu schimbare de cadre sub luminile alternative ale rampei) și al memoriilor despre momentele existențiale care au marcat devenirea sa artistică volumul este cu adevărat romanul vieții sale de regizor, în fapt un jurnal ca un roman, cu personaje, replici, tablouri narative toate aceste forme literare susțin tensiunea unui discurs intim care nu reușește să estompeze teama autorului că în viață, la un moment dat, se va așterne întunericul celebra frază a lui bergman din lanterna magică, „începuse întunericul, iar eu nu îl vedeam”, decriptează esența fricii: să nu înceapă uitarea românesc, cu întâmplări, actori, regizori și tagma cenzorilor culturii, și este scena amintirilor, unde apar, după o regie riguros concepută, secvențe filmice puternic amprentate emoținal, pentru că autorul scrie „din interior” conjugate astfel, evenimentele, cu toate că sunt disparate, au un parcurs diacronic, de la momentul studentului care debutează la teatrul casan- dra regizând piesa cartofi prăjiți cu orice de wesker, reperat de valentin silvestru, cel ce îl va însoți și la locul repartiției după absolvirea facultății, la arad și până la scriitorul de astăzi reținem din multitudinea de evenimente reamintite spre a nu se uita, adevărata poveste a piesei de teatru a lui d r popescu, o pasăre dintr-o altă zi este povestea luptei cu cenzura, a „croșetelor” în textele dramatice pentru a înșela vigilența cenzorilor, este adevărata rezistență prin cultură alexa visarion definește piesa ca fiind: „temerară și tulburătoare investigație prin care d r popescu radiografia trecutul mereu prezent al mistificării, în structura unei societăți desfigurate moral și etic, propovăduitoare de sloganuri naționaliste și internaționaliste care își pierduseră demult orice urmă de autenticitate într-o țară mereu trișată, unde, când se rostea adevărul (s a ), nu era nimic neadevărat” debutul pe o scenă profesionistă va fi cu piesa lui fănuș neagu, echipa de sunete, prima dramă fantastică a lui fănuș evocarea momentului lecturii piesei îi va prilejui lui alexa visarion să creioneze două portrete remarcabile, cel al lui george constantin și al lui fănuș neagu „în aburul clipei, construise filigranul unicității din atomi de măreție și deriziune ne boțise aroganța de a-i fi parteneri înăuntrul nostru se gudurau emoții” textele, aparent disparate ale volumului au un numitor comun: sunt de o inefabilă poezie a emoției amintirea, uitarea, emoția reprezintă triunghiul incandescent al trăirii momentului cu conștiința că este irepetabil, că s-a produs în prezența unor personaje din panteonul umanității și că frazele circumstanțiale sunt repere de gândire filosofică o filosofie a vieții filtrată prin spectrul culturii spre a se oferi apoi culturii în pagini memorabile truda tăcerii este filtrul amintirii, iar autorul parcă a știut să aștepte timpul deplin pentru amintire nu oricând, singurătate aceasta este adevărata moarte arta portretistică revigorează str uctura volumului împotriva uitării olga tudo- rache este redată actualității imediate a receptării textului prinți-o incursiune psihologică de un rafinament evident un portret în cadre temporale, cu spicuiri din consemnările studenților, poate copleșitor de multe în intenția de a face un portret în tușe groase și poate este pentr u prima dată în volum când cadrele portretului strivesc personalitatea personajului critică filosofică sau critică tematică sau psi- hocritică sau câte puțin din fiecare - acestea sunt reperele critice asupra unei lumi, lumea culturii române la un moment dat scopul demersului devine reflecția asupra condiției umane, relevarea perspectivei metafizice sau psihologice, cercetarea fenomenului teatral, ceea ce r picard, în criticai trends in france, sugera că este esențial pentru critica de profunzime „lumea reprezentată - scria r ingarden în considerații pe marginea poeticii lui aristotel - este o lume distinctă pentru sine, reprezentarea lumii reale este pentru ea numai un pretext de un anumit gen, în scopul de a ajunge, cu această ocazie, la alcătuirea unui întreg omogen în interior, menit să cuprindă calități importante din punct de vedere estetic, care atrag după sine construirea valorii estetice” este poate cea mai apropiată definire a volumului de ceea ce resimte lectorul la finalul cărții, un sentiment al revederii unei lumi cunoscute și parcă uitate, cu întâmplări pe care nu le știai, dar cărora le acorzi credibilitate, pentru că vin din interiorul fenomenului și pentru că sunt scrise sub aura subiectivității confesive, aureolate de talentul scriitorului, regizorului, universitarului alexa visarion, salvându-se astfel de la acuza de sentimentalism sau retrospectivă din perspectiva senectuții » obert redford nu a stârnit scandalul watergate, dar l-a jucat pe unul dintre cei care l-au stârnit în filmul aii the president’s men de asemenea, el nu a candidat niciodată pentru o funcție publică, însă l-a jucat pe unul care a făcut-o, în candidatul în sfârșit, robert redford nu a jefuit vreodată o bancă, dar în cel mai recent film al său, the old man & the gun, interpretează excepțional un personaj inspirat din viața reală care a făcut-o de zeci de ori și care, după ce a fost prins, a izbutit să evadeze de 18 ori din închisoare, nepunând la socoteală și încercările nereușite „în mod normal, când ne gândim la persoane care jefuiesc bănci, presupunem că sunt niște oameni foarte răi, a spus robert redford, în cadrul unei foarte relaxate întâlniri cu presa, la hotel piaza athenee, în ziua următoare recentei premiere a filmului la new york în cazul personajului pe care îl interpretez eu în film, lucrurile sunt complet opuse e un tip care era fericit, distrându-se cu ceea ce făcea, și nu făcea asta pentru ca să-și câștige existența, ci doar ca să își trăiască viața!” nu altfel ne apăreau, de fapt, butch cassidy și sundance kid, din faimosul film omonim, ce nu puteau fi detestați de spectatori, în ciuda deprinderilor lor nu tocmai ortodoxe dacă ne-am gândi la tipurile de roluri care l-au atras pe redford, la lunga sa carieră de activism în sprijinul apărării și conservări mediului înconjurător, nu ar fi poate greșit să spunem că trebuie să fie o persoană cu principii foarte stricte dar a avea principii nu înseamnă întotdeauna să respecți chiar toate regulile: ca să schimbi lumea, ca să poți să te bucuri de viață, unele mai sunt uneori încălcate cariera cinematografică a lui robert redford - nu doar ca actor, dar și ca producător și regizor - se întinde pe mai mult de 50 de ani debutul ca regizor, în 1980, cu ordinary people, a câștigat oscarul pentru cel mai bun film în anul acela și de asemenea și suprema distincție pentru cel mai bun regizor un an mai târziu, în 1981, și-a exprimat clar opțiunea pentru cinematografia independentă fondând 77ރޅ sundance institute devoțiunea lui pentru cauza apărării mediului înconjurător era la fel de puternică: este un trustee la the naural resources defense council din 1975, iar în 2015 a făcut un pasionat apel la the u n climate change conference din paris a scris și continuă să scrie articole în „washington post” și în paginile revistei „time” protestând împotriva agendei agenției de protecție a mediului (epa) condusă de scott pruitt (sub președinția trump) dar înainte de a fi toate acestea, robert redford a fost un băiat crescând într-o zonă săracă a los angelesului ca adolescent, obișnuia să-și petreacă timpul cu un grup de tineri care adesea intrau în bucluc „eram niște rebeli și luam în râs toate lucrurile convenționale”, avea să spună el despre perioada respectivă „dar am avut norocul să depășesc această fază și cred că unul dintre motivele pentru care am reușit este faptul că am părăsit orașul și statele unite ” puțini știu că, înainte de a fi interesat de actorie, robert redford avea ambiția să fie pictor! voia să trăiască la paris, să călătorească în spania la 19 ani, a reușit să economisească bani ca să îi ajungă să trăiască în europa un an întreg această experiență i-a schimbat fundamental viața pentru că a văzut „cealaltă parte a lumii” perioada petrecută „în afară” i-a modificat viziunea asupra lumii și asupra propriei țări „când am fost în europa, spune el în «time», am înțeles mult mai bine politica și natura umană astfel că, atunci când m-am reîntors acasă, am devenit foarte critic la adresa politicii din america și cred că asta m-a condus, până la urmă spre activism ” dragostea, pasiunea pentru natură s-a trezit în robert redford la 11 ani, când, după o poliomielită care l-a ținut țintuit în pat o vreme, mama lui l-a dus să viziteze celebrul yosemite national park „vezi în fața ta, avea să noteze, acest yosemite national park și toată frumusețea magică a acelui peisaj: ar părea că dumnezeu însuși l-a sculptat ” a fost atât de impresionat încât a terminat prin a lucra timp de trei veri la parc și adaugă: „atunci s-a întâmplat că am devenit nu numai conștient de natură, ci aproape adict la ea, la frumusețea ei în forma cea mai pură ” acum, la 82 de ani, robert redford nu și-a pierdut agilitatea, cu părul lui cumva între cenușiu și blond, prestanța figurii și toate celelalte trăsături el nu arată de 82 de ani dar nici de 62 e parcă fără vârstă, acel mitic ideal pe care numai puțini oameni îl ajung curiozitatea sa intelectuală e nesfârșită ea l-a determinat să facă multe dintre interesantele sale proiecte de pildă, ca să promoveze filmul în care joacă rolul principal, the candidate, în 1972 redford s-a îmbarcat într-un scurt tur unde avea prilejul să se întâlnească atât cu ziariștii culturali, cât și cu reporterii politici „presa culturală, avea să observe el, era mai toată mahmură, ziariștii dormeau pentru că băuseră atât de mult cu o noapte înainte” însă membrii presei politice bârfeau și comentau mai ales scandalul watergate, care izbucnise doar cu câteva săptămâni înainte redford i-a întrebat nedumerit pe reporteri de ce incidentul nu era mai amplu comentat de media și ziarele principale i s-a răspuns că nixon avea un caracter vindicativ, răzbunător ziarele se temeau de represalii redford a fost foarte enervat că președintele putea să aibă o putere atât de mare asupra presei scurtă vreme mai târziu, întorcându-se acasă, în utah, a observat în the salt lake tribune un mic articol semnat de doi autori despre watergate redford a făcut tot ce a putut ca să-i contacteze pe cei doi autori, bob woo- dward și cari berstein, care l-a început nici n-au vrut să vorbească cu el de teama de-a nu fi înregistrați dar redford a fost atât de persistent încât până la urmă a obținut dreptul exclusiv de a face filmul bazat pe scrierile lor în ultimele luni presa a făcut mare vâlvă pe baza declarației lui redford că recentul film the old man & the gun ar fi ultimul în care a mai jucat acum are îndoieli: poate va mai juca, în totul cazul va mai produce, va mai regiza și va mai picta, ceva ce îi lipsește mult ca planuri pentru viitor, la 82 de ani împliniți, nu sună rău deloc! ■ acă graficul vieții sexuale umane ar fi afișat pe wall street cred că ne-am cutremura de recesiunea puternică în care intrăm tot mai adânc sau poate nu ne-ar păsa deloc, cu toate că nivelul fericirii noastre e strâns legat de viața intimă pe care o avem acest „stock” virtual al intimității pare fi în cădere liberă în ultimii 10-20 de ani, iar specialiștii trag tot mai multe semnale de alarmă se pare că scăderea dramatică a natalității în lumea vestică vine și de aici dar ce e de făcut, până la urmă? cum se poate cineva amesteca în dormitorul și libidoul generațiilor noi care se îndepărtează tot mai mult de ideea intimității sexuale și a procreației? ca medic ginecolog, vin tot mai des în contact cu femei tinere care îmi spun că nu mai au sex de luni sau de ani nici ele nu mai știu de când, pentru că atunci când oamenii nici măcar nu se mai ating, se opresc din socotit, iar apoi pur și simplu uită că există o lipsă esențială în viața lor multe dintre aceste femei sunt căsătorite aceste mărturisiri neașteptate apar atunci când ajung să le întreb dacă au nevoie de contracepție, iar ele ridică neinteresate din umăr treptat, tinerii par a fi tot mai neinteresați în sex, aș spune tot mai asexuați femeile se plâng de imaturitatea, de lipsa de delicatețe și de resursele materiale ale bărbaților ei se plâng de femei în general, pentru că au ajuns să-i îngrozească prin emanciparea lor, care pare a fi emasculantă observ tot mai des că există o reală ruptură între sexe și între generații new yorkul, fiind un mare babilon uman, oferă un mare spectru comportamental, care variază în funcție de etnie, rasă, educație, dar în final pare să ducă spre același tip de reacții am crescut într-o lume în care problemele sexuale nu erau discutate niciodată deschis, iar educația sexuală nu exista sub nicio formă singura carte de educație sexuală pe care am văzut-o în tinerețe era tipărită în 1938 în toți anii comunismului nu a apărut nicio carte reală pe tema asta, ca și cum sexul și erotismul ar fi existat doar în capul nostru, loc unde trebuiau să rămână bine ferecate, ca și cum reproducerea ar fi fost o problemă strict cerebrală partidul voia cât mai mulți copii și miza pe instinctele noastre primare, care în ciuda deprivărilor de tot felul, încă funcționau bine privind înapoi din lumea în care trăiesc acum, continui să mă întreb cum de a fost totuși posibil să ne dezvoltăm și să funcționăm normal, într-o lume atât de anormală mă întreb însă și mai des cum se face că astăzi, într-o lume mult mai plină de posibilități și mai lipsită de traume, există atâtea disfuncți- onalități în rândul noii generații am crescut într-o vreme în care nu exista contracepție, cum nu existau nici reviste sau filme pornografice pentru un puștan singura șansă de-a vedea cum arată o femeie goală era să te duci vara la mare la o plajă de nudiști, sau mai târziu după ce crescusem, să ai o iubită adevărată care să ți se dăruiască cel mai citit roman din literatura română era răscoala lui rebreanu pentru că știam cu toții că exista acolo o scenă oarecum erotică în care boieroaica nadine era prinsă de un țăran răzvrătit pe brazdă și violată scena era descrisă destul de grafic pentru vremea aceea și când am găsit cartea la biblioteca școlii ea s-a deschis singură la pagina aceea cam asta era tot ce puteam acumula ca educație sexuală pe vremea aceea astăzi masturbația nu numai că nu mai e combătută vehement, dar oameni cu probleme sexuale sunt chiar încurajați de către sexologii moderni să se „autoexploreze", să încerce să deschidă singuri acea cutie a pandorei care e sexualitatea pe vremea tinereții mele exista în aerul din jur o tensiune sexuală ciudată, pe care fiecare și-o rezolva cum putea se spunea că în cantinele studențești, în armată sau unde se adunau grupuri de tineri ni se punea bromură în mâncare, pentru a ni se ține sexualitatea sub control nu-mi vine să cred că făceau asta cu adevărat, de unde atâta bromură?! am fost în tabere, am trăit în cămine studențești, am făcut și armată, dar nu cred că ne punea nimeni nimic în mâncare sau apă mi se pare că astăzi oamenii sunt mult mai „bromuri- zați“ și mă întreb de unde li se trage poate din cauza stresului, grijilor de tot felul și a vieții trepidante, dar tot mai virtuale pe care tinerii o trăiesc privim tot mai mult viața de pe un ecran pe care, uite, îl poți scoate din buzunarul de la piept și pe care ai iluzia că o poți controla cu vârful degetelor până și sexul poate fi făcut astăzi direct pe internet una dintre paciente mi-a spus de curând că vrea să divorțeze pentru că și-a prins soțul având sex cu o italiancă din milano, în propriul dormitor, pe internet a trebuit să-mi explice de două ori cum vine asta și m-am simțit total depășit, ca un bărbat preistoric, rămas în urmă, undeva într-un timp învechit și romantic oricum, sexualitate pe vremea mea era așteptată cu emoție și își păstrase încă o formă curată de intimitate și sacralitate, care astăzi e pe punctul de-a se pierde datorită unei prea afișate tehnicități a sexului, care e la îndemâna oricărui copil intrat la pubertate sexul era acel teritoriu al nimănui în care ajungeam trași de curentul care bătea pe sub ușa instinctelor noastre acea ușă veșnic crăpată, lăsată întredeschisă spre explorare ajunși acolo, în acel no man’s land, ne găseam totuși unii pe alți, deși habar nu aveam unde suntem era acea zonă fără cuvinte, fără reguli precise, în care oamenii se întâlneau să-și declare pace sau cel puțin să semneze un binevenit armistițiu cu viața ne miroseam, ne atingeam discret lăsând urme subțiri în terenul acela arat, grăpat, în care orice sămânță putea să încolțească învățam să pășim, unii umblând pe vârfuri, alții tropotind uneori ne înfigeam drapelele victoriei în nisip, alteori ne retrăgeam tăcuți în lumea din jur când așteptam răbdători lăsarea nopții a nopții, nu a întunericului, beznei, sau a luminii orbitoare plină de simboluri, stimulente și interdicții sexuale, care astăzi ne inundă de peste tot sexul pare a nu mai fi teritoriul ascuns și fermecător al nimănui e teritoriul tuturor, o alee îngrădită, plină de semne de circulație în zilele noastre toți puștii impuberi ai planetei văd de mici filme porno pe internet și pe la 15 ani cred că știu totul fetele se maturizează mai repede și au sex de la vârste pe care părinții nici nu le bănuiesc astăzi aceștia le vorbesc extrem de deschis copiilor despre sex dorind să-i protejeze continuare înp 16 ora trânti ușa grea după ea și se amestecă în mulțime îndoiala îi sfredelea stomacul mergea aiurea pe străzi vitrine, trecători, mașini oprite la semafor, privea totul atent și se umplea cu zgomote, mirosuri, culori și imagini, un truc pe care i-1 spusese odată un terapeut basarabean să te scufunzi în mulțime, să percepi intens realitatea pentru a scăpa de gândurile parazitare, să fii atent la detalii pentru a îndepărta starea de neliniște și îndoială, peisajul să devină mai puternic decât umbra ta proiectată pe asfalt ești neînsemnat neînsemnate sunt frământările tale în comparație cu mersul impetuos al lumii își cumpără un disc, două cărți și un pateu cu brânză, traversă, coti spre bulevard cu gândul de a ajunge la tante matilda, rudă îndepărtată a mamei tante matilda, divorțată de câțiva ani, își mângâia pisica într-un fum infernal de țigară o sofa aproape dezmembrată, cărți, hârtii, fotografii, scrumiere, două andrele cu un fir verde încâlcit, bazar, amestec de mirosuri dora se simți dintr-odată bine, se ghemui într-un fotoliu slinos, aprinse o țigară și își trase alături un borcan cu peltea de gutui la tante matilda nu apucai niciodată să spui nimic, vorbea ea continuu, se mișca dezinvolt, tăind aerai cu mâna, împărțind judecăți, fabulând la nesfârșit, într-o împăcare stranie cu viața care nu-i lăsase nicio bucurie nu era ghicitoare de meserie, ci profesoară de chimie pensionată, văduvă, firavă, cu păr decolorat, mâini mici cu vene proeminente, ochi vii cu luminițe drăcești și un zâmbet ironic, cum au cuceritorii adevărați care se predau imediat după ce au intrat în cetate, de teamă să nu-i apuce grandoarea puterii tante matilda o privea fericită, îi turnă cafea proastă din ibricul care nu se golea niciodată, își strânse faldurile fustei lungi peticite, se așeză cu genunchii sub ea pe sofa, scoase pachetul de cărți, trase adânc din țigară, își micșoră ochii și porni la atac „bine c-ai venit, dora dragă ia să vedem noi acum ce spun spiritele eu trag o carte și tu pune-ți o dorință chiar zilele astea m-am gândit la tine îmi ajunge să te știu, nu trebuie să mă cauți prea des nu cred în legăturile întreținute de prezența fizică îmi ajunge să știu că te gândești la mine salutul acela mă găsește dora dragă, nu știu dacă ți-ai dat seama, dar în toamna asta a fost ceva cosmic, ne-a atins pe toți, eu am văzut chiar aburul morții tu n-ai simțit nimic? doar spiritul înregistrează perturbarea astrală, el se modifică până în ultima clipă, când ne părăsește ultima clipă nu există decât pentru noi, asta e altceva, el trece mai departe îți spun, deodată am început să mă ridic, am văzut un tunel alb de fum, am urcat, am ajuns sus, în eu, apoi în supraeu îi zăream acolo jos vorbind, certându-se, punând la cale, proiectând, visând vedeam totul, ciob cu ciob, fărâme, bucăți, dar ce ordine! și mi-am înțeles rolul, deși nu eram conștientă de forma mea, trupul îmi era în dispersie, mă intuiam fără a mă putea atinge și am știut atunci că singura noastră armă e așteptarea să aștepți și să-ți păstrezi iluziile așteptând de-asta îți spun, dora dragă, fii înțeleaptă, așteaptă, până la urmă se va întâmpla!" ce să se întâmple? bărbații din viața ei plecau și veneau după voie va gâtui porumbei la fereastră până când îi va albi părul? îl va părăsi pe andrei? vor cădea gratiile vreodată, se vor deschide porțile? ce să aștepte? tante matilda puse la loc în pachetul de cărți asul de treflă pe care îl privise concentrată tot timpul nu-i dăduse niciun răspuns spiritele erau mute sau neștiutoare sau perfide una din pisicile lui tante matilda i se ghemui pe genunchi avu o reacție de respingere nu-i plăceau pisicile tante matilda se simți utilă și înflori „nu trebuie să te justifici ݲޅ-ai trezit singură și străină în propria ta casă, cu toate cărțile tale și cultura înstrăinează, dora dragă te refugiezi în ea și până la urmă te trădează vine o zi când știi că nu mai ai scăpare ori rămâi și porți masca până la capăt, ori îți faci curaj și zbori în gol un joc crud salvează-te, uită de convenții și lasă-te grăuntelui ăstuia de viață câtă mai este " dora se strânse, se cuibări pe fotoliu, ca și cum ar fi căutat adăpost și protecție, ca și cum i-ar fi fost rușine și rău ce să-i mai spună? „nu-mi spune nimic, știu tot tu nu ești o puternică, deși așa lași să se vadă pozezi, de acord " „nu mai pozez demult mă las purtată " „nu trebuie să te justifici și nici să-ți fie teamă dacă ai văzut lumina, du-te spre ea gata, gata, sunt bună de sfaturi dar eu pentru mine n-am făcut nimic poate tocmai de-aia le știu acum pe toate " „andrei are calea lui, îi știe și începutul și sfârșitul, pune cât mai puține întrebări, are drumul lui pe care îl str ăbate monoton, egal, sigur, sănătos, umilitor de sănătos el este poate cel mai viu dintre noi datoria, munca, reușita, cinstea, elanul, cariera, în fine, toate sunt câștigate prin trudă andrei strânge pumnii, rabdă, poate să meargă mai departe, deși, sunt convinsă, știe că la capătul drumului nu coronița îl așteaptă, ci aceeași cenușă, cenușă pe care o simt și eu acum " „dora dragă, n-ai înțeles naivitatea lui de a crede că ține lumea pe umeri nu e decât orgoliu doar că are nevoie de tine să-și atingă scopul " „ce scop? eu sunt doar un copac zburător căruia tr ebuie să-i fixeze mereu rădăcinile în pământ pe copacii zburători nu te poți sprijini " „stai, dora dragă, nu mai vorbi, lasă-mă pe mine hai, gata acum, dă-mi ceașca, relaxează-te ia să vedem așa, casa în casă, o încleștare a două forțe un cal obosit pleacă la drum foarte lung drumul ăsta curând vei primi o veste care te ia de pe picioare cam încâlcită casa a, ia stai o pasăre zboară din colivie un copac pitic, o creștere care a fost oprită " dora auzea frânturi ajunsese chiar să mângâie pisica ochii i se măriseră mușchii pierduseră din încordare tante matilda răspândea cuvinte, popula ori pustia după voie, inventând la nesfârșit „ia să vedem, acum, teritoriul femeii ai un asalt de litere aici un bărbat deșirat cu picioare lungi și capul în nori a, da, la un drum mai ai și un măgar, un bărbat docil și răbdător de la el vine însă surpriza cea mare așa e în cești, dora dragă, îți apar numai bărbați dar să-ți spun de ăsta care fuge din casă răvășit, după el se ia o femeie; el întoarce capul și îi aruncă niște vorbe cam de despărțire un alt bărbat e închis într-o cușcă, nu are ieșire lângă el e o cumpănă, fie că e născut în zodia balanței, fie că e nehotărât uite și o cizmă, singurătate să fii tu atentă că s-ar putea să fie unul și același bărbat în ipostaze diferite gata, nu mai văd nimic " dora o privi pe tante matilda și începu să perceapă conturul material al lucrurilor se așeză mai bine în fotoliu, își aprinse o țigară și hotărî să nu mai gândească, hotărî să trăiască clipele pe rând, așa cum veneau ele „teritoriul bărbatului, acum apăsat și apăsător, teritoriul ăsta ții minte bărbatul cu picioroange? ăla de care îți spuneam că pleacă la un drum foarte lung? eh, o pisică îl mușcă de mână vai, câtă șiretenie, dora dragă se produce o schimbare se ia o hotărâre neprevăzută o fântână ca o gaură neagră în fine, hai să vedem inima dacă te plictisești ei, cum să te plictisești tocmai acum inima, deci " tante matilda lăsă ceașca pe masă, își pironi ochii pe un perete și nu mai spuse nimic fuma, obosise, nu mai era dora se trezi singură, la fel de singură cum venise luă ceașca, nu înțelegea nimic, de unde scosese tante matilda toate astea? îndepărtă cu o grimasă borcanul cu peltea de gutui i se aplecase, o sărută pe frunte pe tante matilda pe care o găsise vorbind și o lăsă vorbind mai departe, ajunse în stradă, hainele și părul îi miroseau a fum de țigară, a după-amiază cleioasă mai hoinări, lăsând impresia că ar fi căutat ceva anume febra de a se amesteca, de a se pierde, de a fi înghițită, uitată (fragment de roman) poezie - c proză am trecut pe lângă porțile de lemn sub streașină cărora zăboveau străbunii mei povestindu-și șoptit, ca pe o rugăciune, viața dacă nu și-ar fi cioplit visele în lemn ar fi ajuns niște bătrâni ursuzi, întunecați, furioși de frustrarea nesomnului, umblând ca strigoi între trezevie și vis; lovind în viață, sau în femei de o noapte; cu simțuri atrofiate și suflete amorfe nemaiputând nici râde, nici iubi ݲޅ-am luat cu mine într-o vale de sat cu ulițe prăfuite și case mici, de povești în care bunicii mei își urzeau la ferestre dorul castanii bătrâni întindeau ramurile pe drum să agățăm în ele neamurile cele mai îndepărtate ca pe niște globuri de crăciun între-un uriaș arbore mare, genealogic strămoșii mei, oieri, pășteau turmele în vârful arborelui, mai aproape de stele; străbunii tăi strecurau în ciurul norilor toate grijile, lepădându-le pe calea lactee bunicile noastre povesteau în grai domol trebăluind pe la mijlocul ramurilor, punând castanele la copt într-un cuptor cosmic, aprins cu vreascuri de stele facem parte din lumi diferite, mi-ai spus eu stau ascuns după gânduri de fum, tu te încurci în fuioare de gânduri străbunii mei stau în crestele norilor strămoșii tăi stau înnourați de griji am trecut de atâtea ori pe sub castanul proptit la marginea satului fără să bănui că în frunzele lor e atât de ireal să stai ca un copil, pitit, de veghe într-un alt lan de secară ce tremură de spaima secerișului durerii din noi, tăcerii din tine te găsesc la marginea unui drum te scutur de somn, de toropeala zilelor de vară străjuite de cireșe dulci și treci, fără să vezi ca în mine tremură frunzele toamnei, fără să te doară că mi se scurg stropi de ploaie din mâinile tremurânde stau ghemuită asemeni unui făt, mă ascund de frica nașterii de cuvinte rămân de veghe, așteptând să te văd să-mi inventezi acele necuvinte ce se rostogolesc și lasă urme de silabe în cercuri mari, concentrice prin lanurile de secară și de grâu, nesfârșite, ca niște coridoare bacoviene plouate de toamna gândurilor ce se vin spre tine, care stai ascuns în capătul unui labirint continuare dinp 14 mamele protective și bănuitoare vin cu fetele la ginecolog, dar ele nu mărturisesc totul decât dacă rămân singure cu medicul vechiul tabu legat de sexualitate a fost complet abolit de cum le ies coșuri pe față, școala prevăzătoare le oferă prezervative gratuite pe care le poartă cu ei ca pe niște talismane bizare acum 15-20 de ani aveam la new york multe paciente adolescente gravide, care veneau la clinica spitalului pentru problemele prenatale, în pauza mare ultimele statistici salută scăderea considerabilă a sarcinilor la adolescenți, dar și a vieții sexuale europenii nu mai vor nici ei să se reproducă deși se sperie de propriul viitor cu fiecare nou recensământ revista „the atlantic” a publicat în ultimul număr un articol amplu și îngrijorător, numit recesia sexuală situația e mult mai îngrijorătoare decât părea japonia, prezentată ca etalon, ar fi o „campioană” a asexualității care ne dă târcoale ca o molimă neașteptată bărbații japonezi par a fi cei mai afectați în jurul vârstei de 20 de ani, 65% dintre ei sunt complet virgini, iar dintre cei peste 30 de ani, peste 70% o statistică de-a dreptul brutală acești bărbați sunt numiți de „herbivore meri’, bărbații ierbivori sunt acei tineri care s-au emasculat singuri și de bună voie, neavând niciun interes în nicio formă de sex ideea bărbăției și a masculinități, așa cum o știam noi, e complet dispărută, iar tendința pare a fi în extindere în lumea vestică ei cred că în această izolare vegetală nu mai pot fi răniți de nimic, pentru că sexul și intimitatea pot și să rănească, nu-i așa? demografii și filosofii japonezi consideră că „ierbivorii” ar fi una din cauzele majore pentru care natalitatea japoneză se prăbușește dramatic ce „pasc” oare acești bărbați și de ce o fac? hrana lor spirituală e una virtuală și cu siguranță răsărită dintr-un sol îngrășat cu frică și alienare frică de ce și de cine? s-au născut oare „milenialii” cu ea în suflet? sau le-a apărut mai târziu, crescând într-o societate bântuită de fobii, corectitudine politică și dorință de uniformizare? ideea creării acelui tip de „om nou”, pe care noi din fericire l-am ratat în comunism, pare a fi încă vie și materializată abia acum, chiar dacă vine dintr-o altă direcție suntem însă asigurați că omenirea, chiar și fără sex, ar putea continua să se reproducă în eprubete, incubatoare, donări și editări genetice făcute la comandă se pare că am uitat că datorită înmulțirii sexuale am devenit romantici, înșelători, agresivi și în final muritori clișeul eros și thanatos se va schimba probabil și el, de când cupidon, cel cu arcul și tolba cu săgeți, a ajuns să pască și el o iarbă platonică kamasutra indienilor are desigur alte rădăcini, pentru că înainte de sex și de penetrație, ei au cultul atingerii, al jocului erotic și bineînțeles al iubirii romantice, fără de care nu ne deosebim prea mult de animale poate că următoarea mare criză existențială nu va fi legată de recesiunea sexului, ci de cea a iubirii ■ ndrew solomon este cunoscut publicului din românia în special datorită volumului său demonul amiezii o anatomie a depresiei (2014), ce a devenit un bestsellerm cele mai multe țări în care a fost tradus departe de trunchi (2015), cel de-al doilea volum al său, deși mediatizat, nu a înregistrat același succes, iar lucrul în sine poate fi pus și în seama faptului că, în mod paradoxal, este un volum mult mai „deprimant” decât cel care tratează efectiv depresia familiile prezentate în cadrul acestui masiv proiect trăiesc zilnic confruntate cu o serie întreagă de dificultăți, intoleranțe, discriminări, nesiguranțe acest mic excurs nu face decât să demonstreze, o dată în plus, faptul că andrew solomon este un adept al proiectelor curajoase, imaginative și cu o certă relevanță socio-culturală în această notă, anul 2018 ne-a adus și o minunată confirmare a diversității și a vieții palpitante pe care solomon o trăiește din plin; volumul său de memorii, intitulat undeva, departe călătorie pe meleagurile schimbării: șase continente și un sfert de veac (humanitas, 2018) a fost tradus și în românește, după ce, în anul 2016 a fost desemnat drept una dintre cele mai bune cărți ale anului de către prestigioasa publicație „the new york times” în esență, acest volum de memorii abordează temele care l-au preocupat pe autor în mod constant: diferența, criteriile sociale, interferențele dintre politică și artă, dramele umane și maniera în care indivizii pot face față suferinței și atrocităților undeva, departe este, de fapt, ceva care ne este mereu aproape: libertatea fiecare pagină a volumului reprezintă o sondare a libertății politice și individuale, a modurilor în care decidem să o punem în practică și să ne bucurăm de ea sau să luptăm pentru ea fibertatea ne este aproape, însă, așa cum demonstrează incursiunile lui andrew solomon, ea nu este niciodată deplină și, mai ales, niciodată pe deplin învățată marea lecție a unui asemenea volum fascinant despre viețile indivizilor din locuri îndepărtate tocmai în acest lucru rezidă: ideea că libertatea trebuie învățată sau, în termenii extrem de elocvenți ai emmei fazarus, „până când nu suntem cu toții liberi, niciunul dintre noi nu este liber” așa cum ne-a obișnuit deja autorul, volumul său începe cu o introducere personală, o descriere a situațiilor de viață și a conversațiilor care l-au adus pe autor la conștientizarea unor aspecte de viață importante; de o tristețe sfâșietoare este și discuția avută la vârsta de 7 ani cu tatăl său, care îi povestea despre holocaust curios, copilul adresează tot soiul de întrebări, în special una care îl tot obseda: „de ce n-au plecat evreii ăia când au văzut că lucrurile se înrăutățesc? n-aveau unde să se ducă” îi răspunde tatăl, întristat și demoralizat, copilul se simte dator cu o decizie: „în acel moment, m-am hotărât că voi avea mereu unde să mă duc că nu voi fi neajutorat, dependent sau credul; că nu-mi voi închipui niciodată că totul va fi în regulă doar pentru că totul fusese mereu în regulă bineînțeles, acea primă discuție cu tata a fost, în mare măsură, despre spaimă, însă a fost și o conversație despre dragoste și, cu timpul, am ajuns să înțeleg că te poți salva prin larghețea propriilor emoții” undeva, departe abordează tocmai aceste emoții: frustrările și teroarea artiștilor cenzurați în rusia sau china, emoția descoperirii unei gastronomii diferite, insecuritatea și frica cetățenilor libieni în fața autorității lui gaddafi, dimensiunile kafkiene pe care le poate lua viața individuală și colectivă într-un peisaj dominat de autoritarism și violență, emoțiile resimțite de artiștii sud africani atunci când lucrează cu lemnul de eucalipt albastru - „copacul cu cea mai mare însemnătate politică din africa, adus de coloniști pentru a construi traverse în mine” cartea lui andrew solomon este mult mai mult decât simplă memorialistică, dat fiind faptul că autorul are extraordinara capacitate de a sesiza și înregistra nu doar conflictele și cadrele istorice, ci și emoțiile oamenilor, dualitatea lor, scindările eului atent la toate aceste divergențe, solomon nu face afirmații exagerate, nu se hazardează să propună soluții utopice sau tranșante, nu se grăbește să își judece iremediabil interlocutorii bunăoară, meditând la soarta unor țări precum fibia sau afganistan, autorul subliniază: „istoria este plină de valuri de schimbări îmbucurătoare, * eugen negriei, omul din castranova (pro- toscenariu), ed cartea românească, bucurești, 2017, 96 p * andrew solomon, undeva departe călătorie pe meleagurile schimbării: șase continente și un sfert de veac, ed humanitas, bucurești, 2018,484 p * genoveva logan, carmen brăgaru, între umor și înstrăinare, ed junimea, iași, 2018,200 p * sanda golopenția, bulevardele vieții, ed spandugino, bucurești, 2018, 850 p * gheorghe boldur-lățescu, știință, credință, politică, ed și pref ilie popa ed fundației culturală memoria, bucurești, 2018, 214 p * pilar eyre, culoarea mea preferată ești tu, urmate de prăbușiri înspăimântătoare relația unei culturi cu propria istorie reflectă adesea opinia cetățenilor acesteia cu privire la capacitatea lor de a acționa anumite culturi văd istoria ca pe un lucru care li s-a întâmplat; altele, o văd ca pe un lucru pe care l-au făcut” volumul însumează detalii și prezentări despre călătorii efectuate în diverse țări și, așa cum reiese și din titlu, pe șase continente în rusia, solomon ajunge în 1988 pentru a efectua un reportaj despre vânzarea de artă contemporană la sotheby’s, prilej cu care înregistrează și discuțiile sale cu artiștii, momentele de revoltă stradală, opiniile despre tablourile expuse etc în cazul africii de sus, unde efectuează un reportaj tot despre artiști, lucrurile sunt și ele foarte complexe - autorul se deplasase în acest loc pentru prima dată în 1992 și revine în 1993 pentru a remarca schimbările sociale profunde care marcau populația după declinul apartheidului, astfel încât, ca și în celelalte cazuri, discuțiile despre artă înglobează, incontestabil, și discuțiile despre politică și contextele culturale un alt capitol important este cel intitulat cercul de foc: scrisoare din libia, țară vizitată în 2006 și în care andrew solomon petrece o lună întreagă, destul timp pentru a observa crizele acute cu care se confruntă populația, temerile și insecuritatea, astfel încât afirmă: „luna pe care am petrecut-o în libia mi s-a părut un deceniu multe alte țări în care lucrasem îți cereau să fii complice într-o birocrație kafkiană, iar într-unele găseai o violență nejustificată, dar în nicio altă țară nu se dedica atâta energie publică și personală în niște scopuri atât de zadarnice” undeva, departe nu este însă o lectură eminamente tragică; este, ca toate volumele lui andrew solomon, o lectură despre libertate, frumusețe și diversitate și maniera în care ne putem păstr a demnitatea și speranțele; ea reprezintă, pentru orice lector, un mod de a-și construi și reconstrui identitățile, o conștientizare a faptului că uniformitatea nu este o soluție și că, acceptând cu stoicism acest lucru, putem deveni mai fericiți și ne putem apropia de libertate ■ traducere de eugenia alexe munteanu, ed casa cărții de știință, cluj-napoca, 2016, 340 p * loan șt lazăr, dioptricon contribuții de teorie, critică și istorie literară, ed almarom, râmnicu-vâlcea, 2016, 244 p * lucian gruia, peștera lui platon, ed betta, bucurești, 2018, 138 p * •••, viziune „oltenia 2050” studiu interdisci- plinar, coord constantin fota, ed universitaria, craiova, 2018, 118 p * •••, experimentul pitești forme și aspecte de represiune a individului în regimurile dictatoriale comuniste, ed și pref ilie popa ed fundației culturală memoria filiala argeș, pitești, 2018,670 p zi putem ușor identifica transplanturile culturale de peste ocean, multe dintre ele aproape intacte, spre disperarea celor care înțeleg conceptul de adaptare sau mutatis mutandis însă, spre surprinderea „americofililor”, unele dintre cele mai productive și valoroase concepte americane au fost ignorate întru totul fred mcfeely rogers este una dintre personalitățile marcante ale americii un nume la fel de cunoscut precum j e kennedy, neil armstrong sau michael jackson, fred rogers și-a pus amprenta pe viețile a milioane de copii americani, prin emisiunile sale educaționale pentru preșcolari mister rogers' neighborhood (1968-2001) este emisiunea de care orice baby boomer al americii își aduce aminte, iar acum figura creatorului său este una aproape mesianică, pe bună dreptate născut la 20 martie, 1928, în latrobe, pen- nsylvania, într-o familie bogată și cu puternice valori filantropice, fred are o copilărie singuratică ce îl obligă să își folosească imaginația pentru a se ține ocupat împreună cu talentul său educat de pianist și interesul asupra educației copiilor, mușchiul antrenat al imaginației îl va propulsa mai apoi în rolul de factotum al emisiunii sale, ca producător, scriitor, compozitor și gazdă prezent de la începuturile televiziunii, fred rogers este un pionier, împingând standardele și creând altele noi pentru difuzarea de emisiuni care, inițial, erau mai degrabă programe radio, bazate în special pe muzică apărător al televiziunii publice, mr rogers reușește în 1969 să convingă congresul american să nu taie drastic bugetul companiei america era presată de cheltuielile enorme cu războiul din vietnam, iar subvențiile programelor publice erau în pericol cu un discurs memorabil, și astăzi studiat și văzut drept cel mai bun discurs din istoria audierilor în congresului american, fred rogers reușește, cu vocea sa calmă, să îl facă pe durul senator pastore să exclame „minunat! este minunat! cred că tocmai ai câștigat cei 20 de milioane de dolari ” precedând literatura pediatrică în domeniu, fred rogers realizează importanța dezvoltării timpurii a copilului, de care se va ocupa toată viața împreună cu cei mai buni psihologi ai momentului, acesta dezvoltă emisiunea mister rogers' neighborhood ca un program eminamente educațional, în contrast cu emisiunile de entertainment pentru copii prezente atunci, care promovau umorul simplist, violența în desenele animate (ubicue și astăzi) și marketingul virulent îndreptat spre aceștia rogers creează o emisiune care le vorbește copiilor, în limba lor, despre sentimente, despre auto-control, despre ce înseamnă să mergi la doctor, despre sinceritate sau segregare, iar în momentele dramatice din istoria americii, despre moarte și asasinate utilizând păpuși vorbitoare, tărâmuri imaginare, și mai ales elemente recurente care să dea o stabilitate și siguranță tânărului privitor, fred rogers construiește un mediu în care copiii se simt relaxați și atașați de prietenii lor din spatele ecranului o întreagă serie de cântece, precum won 't you be ޒޓ neighbor (vrei să-mi fii vecin?) sau it 'syou i like (eu te plac pe tine) fac parte acum din mentalul colectiv american la fel și daniel tigrul dar cele mai importante sunt cuvintele totul trebuia să fie adus la nivelul de înțelegere al privitorului copiii iau totul literal, iar asta era o mare răspundere rogers consuma ore întregi de producție fugind între studio și universitatea psihologului pediatru mar- garet mcfarland pentru a verifica scenariile și a corecta orice nu era adecvat pentru un preșcolar sau putea fi interpretat negativ nu puteau spune că prin eutanasierea unui câine îl adormea, pentru că asta putea să sperie copiii atunci când trebuiau să meargă la culcare pasiunea lui pentru copii în primele lor stadii de viață și etalonul de excelență absolută pe care și-l fixase în producerea acestei emisiuni nu putea lăsa loc pentru niciun fel de eroare acest material cu care lucra era prea prețios pentru a fi neglijat temele tratate și nivelul calității acestor producții le-au făcut nemuritoare astfel, unele episoade sunt și acum urmărite de milioane de părinți împreună cu copiii lor atacurile teroriste din ultimul timp, în special când au implicat moartea unor copiii, au crescut audiențele din nou pentru ca o nouă generație de copiii să înțeleagă mai bine dramele prin care trec ei și familiile lor tot mai mulți psihologi insistă asupra psihicului precar al acestor copii care împușcă zeci de colegi ai lor în școli, iar asta nu poate fi decât o dezvoltare precară în primii ani de viață, în familii care nu oferă ceea ce este necesar unui copil este pentru ceea ce fred rogers a militat toată viața, având profunda înțelegere că viitorul nu poate fi unul bun fără un psihic sănătos se prea poate ca mister rogers' neighborhood să fie un produs al timpului său unii spun că o astfel de emisiune nu mai poate avea loc pe tv pentru că este prea subtilă ce se poate spune cu siguranță este că acum, când copiii sunt expuși mass-mediei de la naștere, nu mai există în lume o emisiune care să fie creată cu atâta preocupare pentr u psihologia foarte complexă a copilului și într-o manieră profund studiată, unde nimic nu este la voia întâmplării sănătatea emoțională a copilului pare să devină una dintre cele mai neglijate arii ale unei familii, cu consecințe grave și pe termen lung este evident că părinții nu mai au pregătirea sau timpul pentru necesitățile emoționale ale copilului, însă chiar dacă aceștia își recunosc acest neajuns, fără niște mijloace minimale la dispoziție - chiar și o emisiune t v, prioritățile imediate vor surclasa prioritățile copilului, spre nefericirea acestuia și, ulterior, al întregii societăți trebuie ca televiziunile publice să înțeleagă această necesitate și să preia rețeta de succes a lui fred rogers, pe care o pot mai apoi adapta la necesitățile vremurilor timpurile s-au schimbat, într-adevăr, însă necesitățile unui copil rămân aceleași, iar nevoia de iubire, de siguranță, de înțelegere și respect se vor arăta, subtil, în ochii lor trebuie doar să nu ne uităm în altă parte anul acesta a apărut în america biografia oficială a lui fred rogers (1928-2003) - maxwell king, the good neighbor: the life and work of fred rogers (bunul vecin: viața și opera lui fred rogers, tr n ), ed harry n abrams - și a devenit imediat un bestseller deocamdată, cartea nu este tradusă și în românește de asemenea, tot recent, a apărut și documentarul won ’tyou be ޒޓ neighbor?, un tribut pentru emisiunea sa de succes și o fereastră în culisele vieții lui fred rogers două producții care se completează și întregesc imaginea unui personaj unic în cultura americană și cea universală ■ revista si editura 5 se adresează celor care nu au împlinit 35 de ani și nu au debutat publicistic sau în volum concursul se desfășoară în următoarele secțiuni: poezie, proză, teatru, eseu lucrările vor fi semnate cu un motto, care se va regăsi, de asemenea, și pe un plic închis atașat manuscrisului el va cuprinde numele și prenumele concurentului, data de naștere, adresa, numărul de telefon și premiile obținute la alte concursuri literare manuscrisele vor fi trimise, până la data de 1 sept 2019, pe adresa: str c brâncuși, nr 24, craiova un juriu alcătuit din critici și istorici literari va acorda câte un premiu pentru fiecare secțiune relații suplimentare se pot obține la tel: 0722/753 922; 0251/413 763 unoscută în spania mai cu seamă pentru activitatea sa jurnalistică, dar și datorită emisiunilor de televiziune pe care le-a realizat de-a lungul anilor, pilar eyre (născută în 1951, la barcelona) este și o talentată scriitoare, iar romanul său culoarea mea preferată ești tu (mi color favorita es verte) - analist al prestigiosului premiu planeta în anul 2014 - demonstrează pe deplin acest lucru (ca, de altfel, și faptul că în anul următor autoarea a fost recompensată cu premiul joaquin soler serrano pentru literatură, însă apropierea sa de domeniul literaturii este mai veche, datând încă de la jumătatea anilor ’80, cu toate că numeroși cititori au ezitat să considere întru totul literare demersurile pe care eyre le-a întreprins în scrierile sale, în care a demonstrat pasiunea (dar, trebuie să recunoaștem, și capacitatea!) de a recompune epoci istorice delicate ori încă dureroase pentru spania (cazul perioadei franchiste), sau îndepărtate de prezent numai că, uneori, strălucirea dată de lumea televiziunii și inerenta faimă au părut atribute ale unei anumite superficialități (oarecum caracteristice zilelor noastre ), astfel încât creațiile lui pilar eyre au fost privite și interpretate, cel puțin la început, prin prisma fascinației autoarei pentru celebrități (mai mult sau mai puțin apropiate de casa regală spaniolă sau de cercul lui francisco franco însă ea depășește acest nivel și, în cărțile pe care le-a publicat recent, își dezvăluie calitățile de romancieră, e drept că fără să abandoneze complet unele tehnici compoziționale venite pe filiera jurnalismului (de investigație și nu numai) se cuvine menționată și excelenta tr aducere românească a acestei cărți, semnată de eugenia alexe munteanu, mereu expresivă și reușind să exprime pregnanța originalului (excelentă e și varianta românească a titlului cărții, prin el însuși o provocare pentru traducător!) culoarea mea preferată ești tu este un roman autobiografic în care este relatată, din punctul de vedere al protagonistei-naratoare-autoare iubirea neașteptată (și neasemuită, devenită instantaneu pasiune și obsesie, veritabil amourfou ) pe care o trăiește aceasta alături de un ziarist francez, corespondent de război, chiar înainte ca el să plece în siria pentru a scrie o serie de articole despre această zonă de conflict numai că plecarea lui sebastien are consecințe la care pilar nu se aștepta pe de o parte, realizează că viața ei fără el e greu de conceput, iar pe de alta, că, oricât de mult ar vrea să nu accepte acest lucru, bărbatul frumos și fermecător care îi furase inima și liniștea nu mai e de găsit, el dispărând în periculoasa misiune sigur că pretextul narativ de la care pornește totul a părut unora un element specific romanului popular și așa numitei „ficțiuni feminine”, căci există suficiente întâlniri neașteptate între un bărbat cuceritor și femei aflate în așteptarea marii iubiri în literatura ultimelor decenii, și nu doar în spania numai că pilar eyre, deși conștientă că utilizează o componentă a literaturii de consum, nu o tratează la fel cum se întâmplă în literatura de consum și nici nu duce întâlnirea celor doi în melodramă, cum nici căutările protagonistei nu cad în sentimentalismul de prisos, și nici în senzaționalul prea căutat cartea convinge și cu adevărat cucerește încă din primele pagini în primul rând, prin tonul viu, prin ritmul alert, prin capacitatea autoarei de a descrie pregnant - dar și cu umor! - scene care ar fi putut ușor aluneca în banalul faptului divers apoi, întâlnirea dintre pilar și sebastien nu e o iubire romanțioasă și adolescentină; și nici cei doi nu sunt idealizați excesiv pilar e văduvă de șapte ani, însă, în ciuda faptului că nu se dă în lături de la flirturi mai mult sau mai puțin vinovate, se află în căutarea unui bărbat pe care să-1 poată simți cu adevărat alături și lângă care să găsească acea stabilitate și acel calm de care are nevoie și are nevoie de toate astea în ciuda succesului ei în lumea televiziunii și cumva dincolo de celebritatea pe care activitatea sa i-o aduce în mod fericit, sebastien e francez, iar acest amănunt, în afara inerentului lui farmec, aduce și o ușurare pentru pilar: el e atras de ea ca femeie, o place pentru ceea ce este, și nu datorită faimei conferite de micul ecran pentru el, necunoscuta pe care o întâlnește într-o seară de august pe costa brava e doar o femeie atrăgătoare și fascinantă, nu o persoană publică procedând în acest fel, scriitoarea evită cu grijă capcanele în care ar fi putut cădea dacă ar fi urmat pur și simplu rețetele consacrate ale best-seller-uiui contemporan culoarea mea preferată ești tu e un foarte bun roman de dragoste, o dragoste matură care nu ocolește erotismul, ba dimpotrivă, are curajul de a-1 trăi până la capăt dar e, deopotrivă, și un roman care știe să mențină suspansul, la fel ca în cele mai bune narațiuni polițiste (mai cu seamă atunci când e vorba despre investigațiile pe care le face pilar pentru a-1 regăsi pe sebastien și pentru a afla tot adevărul despre acesta și despre adevărata lui identitate) autoarea folosește excelent tehnica gradației și a reiterării elementelor semnificative pentr u a crea un adevărat puzzle pe care cititorul trebuie să-1 dezlege și, mai mult decât atât, să-1 și înțeleagă până la capăt aluziile și insinuările, ironia subtilă (mai cu seamă în ceea ce privește descrierea scenelor existenței de fiecare zi a personajelor) completează tabloul procedeelor excelent utilizate de eyre e drept că i s-a reproșat protagonistei din această carte că, uneori, pune prea mare preț pe amănuntele - deloc neimportante - ce țin de statutul social sau material și că e nițel cam prea preocupată, pe alocuri, să-și sublinieze poziția privilegiată, ca și să-și evidențieze succesul reproșul nu e deloc neîntemeiat, numai că, dacă citim cu atenție cartea, ne dăm seama că, paradoxal, farmecul personajului pilar ține, în mare măsură, tocmai de aceste detalii, iar importanța iubirii ei pentru enigmaticul francez e determinată, în mod definitoriu, chiar de revelația că sentimentul neașteptat și aspirația de a fi fericită și împlinită prin iubire o salvează de risipirea în cotidianul altfel atât de supus facilului! ■ pilar eyre, culoarea mea preferată ești tu, traducere de eugenia alexe munteanu, cluj-napoca, ed casa cărții de știința, 2016 n adevărat spirit enciclopedic, titu maiorescu este reținut de memoria selectivă a posterității românești mai întâi ca important critic literar, apoi ca om politic și de-abia în ultimul rând ca filosof, deși el s-a remarcat și ca reputat avocat, bun pedagog și prolific scriitor poate și pentru că în primele două ipostaze a cunoscut consacrarea deplină, în timp ce în postura filosofului a fost un pionier într-un domeniu ce era aproape virgin din punct de vedere epistemologic în spațiul românesc al epocii sale oricum am analiza implicarea sa în cultura românească s-a dovedit una benefică, numai dacă ne referim la protejarea și promovarea unor literați de geniu ca eminescu, slavici ori caragiale, iar contribuția sa în evoluția criticii literare românești, unde a trasat direcții distinctive, a fost una marcantă în sfera filosofiei nu s-a distins prin originalitatea unui creator de sistem metafizic, nici prin subtilitatea unui dialectician care să conteste virulent, dar argumentat unele din vechile sisteme metafizice din punct de vedere cronologic, întâi s-a conturat, chiar dacă nu s-a format niciodată pe deplin, filosoful maiorescu ulterior s-au format celelalte două ipostaze sub care, ce-i drept, și-a găsit deplina și binemeritata consacrare la numai 19 ani (în 1859) absolvă facultatea de filosofie din berlin, susținând, la giessen, teza de doctorat cu titlul dephilo- sophia herbarti de altfel, herbart, alături de feuerbach, hegel sau schopenhauer sunt filosofii care exercită cea mai puternică influență asupra junelui cu înclinații filosofice formația sa filosofică și estetică se completează după doi ani cu cea juridică prin licențierea în drept, la paris, cu teza intitulată du regime total așadar, între 18 și 21 de ani se cristalizează structura sa intelectuală în mediile de cultură germană și franceză, ce vor avea urmări directe asupra desăvârșirii personalității sale filosofia sa nu se aseamănă nici cu sistemul ideilor lui platon, nici cu metafizica lui aristotel, metodica lui descartes, sinteza lui kant sau dialectica triadică a lui hegel merită însă subliniate două idei, care l-au ghidat în existența și activitatea sa, ca filosofie de viață, nu ca filosofie de sistem metafizic mai mult sau mai puțin accesibil și practicabil nefiind un mare dialectician sau reputat metafizician, maiorescu s-a dovedit totuși un rafinat logician cu o gândire limpede și o eleganță expresivă numindu-1 un aristocrat al gândirii, ibrăileanu l-a desemnat ca un incontestabil creator de stil literar și poate cel mai bun scriitor de idei al românilor or, prima dintre ideile filosofice maiores- ciene pe care o relev în acest articol este una de fond etic și de formă kantiană considerând filosofia drept știința care se ocupă numai cu raporturile pure, maiorescu se arată inspirat de kant în forma acestei sintagme și de herbart în conținutul ei semantic și moral în accepțiunea socială pe care o conferă acestei sintagme filosofice, dincolo de sensul ei specific din logică, estetică sau metafizică, raporturile pure se referă la relațiile interumane după el, menirea socială a filosofiei este să reglementeze relațiile dintre oameni plecând de la premisele apriorice conform cărora, dintre toate relațiile posibile, cele interumane sunt cele mai nobile, iar dintre acestea iubirea este cea perfectă, logica maioresciană deduce concluzia că filosofia este în esență o știință a iubirii, a relațiilor de iubire dintre oameni desigur, pentru omul pragmatic, distant și egoist al secolului xxi, un asemenea corolar etic dintr-un raționament filosofic al secolului xix nu pare doar anacronic ori utopic, ci chiar patetic, de-a dreptul indezirabil dar dacă ne raportăm la celebra expresie a sofistului protagoras, că omul este măsura tuturor lucrurilor, o putem parafraza sub forma că relația omului cu semenul său este măsura exactă a omeniei lui sub această expresie parafrazată, nu doar că o putem corela cu fondul ideii maioresciene, cam perimată, dar mă tem (pentru contestatarii oricărei morale) că o putem reproduce și reactualiza într-o formă universal valabilă, care nu se mai poate limita la unele contexte spațio-temporale în acest fel, ea se dovedește o formă (idee) filosofică ce are un fond concret, social, etic și legitim și, apropo de forme cu fond, ajungem astfel, doar prin schimbarea prepoziției, la a doua idee maioresciană ce merită a fi subliniată aici, respectiv cea a formelor/ޟރހ fond maiorescu raportează semnificația acestei expresii nu numai la modul de-a face literatură, artă sau cultură, ci și la modul evolutiv mai complex și alambicat al societății românești ce alterna între asimilarea de noutăți culturale străine și păstrarea sau repudierea unor tradiții autohtone sintetizând exemplele sugerate de el, ideea pe care o susținea era că decât să se facă ceva în mod superficial, ori incorect, și-n consecință ineficient, mai bine să nu se facă deloc, de vreme ce s-ar ajunge la aceeași ineficiență, dar cu mai puțin efort și cheltuială un lucru făcut doar de formă, adică fără un conținut concret, pragmatic și pozitiv care să legitimeze astfel și forma lui, se dovedește unul inutil din punct de vedere practic, inestetic din punct de vedere artistic și deprimant din punct de vedere psihologic neavând niciun beneficiu, nu poate avea nici justificare morală! or, soluția propusă de filosoful maiorescu, în calitatea sa de etician, consta în combaterea fără menajamente a mediocrității din artă, cultură, politică sau societate, căci ea se manifestă predilect tocmai prin forme fără fond, teorii fără aplicabilitate ori acțiuni fără utilitate rostul evocării ipostazei filosofice a personalității lui maiorescu nu este acela de a-i augmenta dimensiunea de filosof și de-a-i ameliora această imagine oarecum estompată, ci este acela de-a evidenția pregnant două idei simple dar distinctive din filosofia de viață, nu doar de sistem, a ilustrului om de cultură două idei care merită reactualizate în mentalitatea modernă, de vreme ce societatea contemporană dovedește aceleași carențe etice și socio-politice ca cea din epoca lui maiorescu, eminescu și caragiale intoleranței interumane crase și disprețului nejustificat dintre indivizi li se poate opune ideea filosofiei ca știință a relațiilor de iubire, de respect și de înțelegere oricât ar părea ea de patetică și utopică! iar ideea renunțării la forme fără fond și a realizării de lucruri profunde și corect făcute poate constitui stimulentul psihologic care să contracareze mediocritatea și superficialitatea ce se manifestă într-o pondere neverosimilă condiția este să acceptăm ca aceste idei maioresciene să devină și idei ale filosofiei noastre de viață și conștientizând că, odată acceptate, ele nu ne vor face nici mai filosofi, nici mai conservatori, nici mai retrograzi ci doar mai umani și mai eficienți! adică, probabil mai adaptați la modernitatea care presupune o societate bazată pe eficiența relațiilor interumane deși modernitatea nu reprezintă scopul vieții și nici apogeul umanității, de vreme ce modernitatea este la fel de umană ca oricare altă epocă din istoria omului! paradoxul ar fi însă ca omul maiorescu din secolul xix să se dovedească, prin ideile sale filosofice, pe atunci avangardiste, mai modern ca mulți contemporani din secolul xxi, care le-ar respinge pe motiv de anacronism! ■ n 2018 am privit cu toții către 1 decembrie, cea mai importantă zi din istoria româniei, dar până la momentul marii uniri au existat zilele de 27 martie și 28 noiembrie, când provinciile basarabia și bucovina s-au întors la patria-mamă cele două momente prevestitoare ale unificării neamului au fost marcate, la inițiativa facultății de drept a universității din craiova și asociației acțiunea pentru renașterea craiovei (arc), prin două evenimente care s-au bucurat de participarea unui mare număr de liceeni din cadrul colegiilor „carol i”, „elena cuza”, „frații buzești”, „gheorghe chițu” și „tudor vladimirescu” cât și de suflul revigo- exemplu tinerilor de azi: „am fost invitat pentru a spune câteva cuvinte despre istoria craiovei și dezvoltarea ei în cele patra laturi fundamentale - învățământ, presă, literatură, teatru - unde bănia secondează capitala, lașul sau clujul ca unul care trăiesc în craiova de peste șase decenii și mi-am dedicat activitatea în cercetarea fenomenului cultural și uter ar-științific, și, așa cum a spus în prezentarea mea domnul decan al facultății de drept, sevastian cercel, am scris o serie de cărți și aș avea multe de spus, mai ales când văd o sală plină de elevi, studenți și profesori sunt atâtea nume care și-au lăsat amprenta în toate domeniile, încât numai dacă vorbim despre literatură și artă, despre învățământ, despre cei care au trecut pragul colegiului „carol i” și celorlalte licee, timpul n-ar fi suficient felicit inițiatorii proiectului 10 mari craioveni pentru această acțiune importantă și în plan educațional și pentru că se implică în astfel de activități ” în final, profesorul a adresat tinerilor îndemnul de a citi cât mai mult, a cunoaște istoria, a iubi patria și orașul în contextul zilei bucovinei, invitatul a prezentat și o valoroasă carte semnată de scriitorul bucovinean theodor ștefanelii, amintiri despre eminescu, recent reeditată de „scrisul românesc”, și care reprezintă principala sursă în realizarea biografiei poetului nostru național prof univ dr lucian săuleanu, coordonator al departamentului românilor de pretutindeni din cadrul facultății de drept și președintele arc, a transmis, cu această ocazie, un mesaj despre importanța centenarului și din alte perspective: „în aceste momente cred că ar trebui să ne întrebăm în ce măsură am receptat noi acele momente și valori? trebuie să regândim această spiritualitate ce ține de românia mare nu într-o formă statală, ci într-o cultură comună orice român, pe lângă o deplasare la alba lulia, cred că este dator și cu o vizită la memorialul durerii de la sighetu marmației să ne aducem aminte și de fântâna albă, pentru că bucovina înseamnă și acel moment când 4000 de români au fost masacrați la 1 aprilie 1941 în bucovina de nord de către trupele sovietice pentru că au încercat să treacă gr anița dinspre urss către românia să ne amintim, așadar, în aceste clipe, nu doar de momente astrale, precum 1 decembrie 1918, dar și de momente tragice care rămân încrustate în istoria și memoria noastră și să ne gândim mai mult la recunoștința pe care trebuie să le-o arătăm acestor oameni să privim centenarul și dincolo de 1918 căci mai ales ceea ce a urmat a trasat istoria româniei, precum momentele esențiale din 1919 și 1920 și să nu uităm că românia înseamnă sufletul generațiilor care au fost și vor veni și față de care avem o datorie ” prof univ dr sevastian cercel, decanul facultății de drept, a adresat câteva cuvinte despre semnificația momentului: „anul 1918 rămâne în istoria națională o pagină de glorie creată de o generație extraordinară însă acest an nu este doar unul de excepție pentru istoria noastră, ci un moment pe care întreaga istorie europeană l-a trăit cu intensitate maximă principiul autodeterminării la finalul războiului mondial devenea unul de drept intern privat pentru că, invocând acest principiu, românii au ajuns să-și construiască pentru prima dată în granițele istorice un stat național și acesta este contextul internațional în care, la sfârșit de noiembrie, bucovina hotărăște să vină alături de vechiul regat, de țara mamă ” în cadrul evenimentului din 28 noiembrie 2018, au fost prezentate cele mai votate personalități de către public în cadrul proiectului „zece mari craioveni”, coordonat de anda simion, specialist în comunicare, dar și premierea celor 50 de liceeni din cadrul colegiilor partenere „carol i”, „elena cuza”, „frații buzești”, „gheorghe chițu” și „tudor vladimirescu”, sub coordonarea profesorilor luminița gugu, claudia bălăci, delia gîdăr, george călăfeteanu, cristian stancu-filipescu și nori cadea, care au propus o selecție proprie de figuri reprezentative în cadrul unor lucrări reunite și publicate în voi 10 mari craioveni „proiectul nostru a constat într-o serie de activități care au avut scop promovarea valorilor craiovei în contextul mai larg al aniversării istorice a centenarului marii uniri pe lângă platforma online destinată publicului larg, unde toți craiovenii au putut propune și, ulterior, vota personalități reprezentative pentru istoria orașului, în baza unui parteneriat cu cinci colegii, echipe de elevi coordonate de profesori de istorie au desfășurat mai multe acțiuni împreună cu arc pe această temă am organizat un tur ghidat al casei nicolae romanescu, în luna iulie, un spectacol cultural-istoric cu ocazia zilei unirii basarabiei cu românia (27 martie) și un spectacol de teatru cu ocazia micii uniri (24 ianuarie) pe site-ul actiuneacraiova ro, craiovenii au putut propune, în ultimele luni, figuri reprezentative care și-au pus amprenta asupra istoriei orașului lor după etapa de propuneri, 45 de nume au putut fi, ulterior, votate au fost acordate, în total, 3817 voturi cele mai populare personalități în rândul publicului au fost, în ordine crescătoare: nicolae titulescu, nicolae romanescu, jean mihail, titu liviu maiorescu, petrache poenaru, mihai pătrașcu, elena farago, george (gogu) constantinescu, theodor aman, jean negulescu numărul propunerilor nu s-a dorit restrictiv, iar topul prezintă niște afinități pur subiective bineînțeles că sunt mult mai multe nume care au așezat craiova pe harta istoriei și a culturii”, a menționat coordonatorul activităților, anda simion „ce am făcut noi a fost să lansăm o provocare către craioveni am considerat că acest proiect dedicat moștenirii istorice locale se înscrie, în felul său, în suita de evenimente dedicate centenarului zbuciumul vremurilor nu s-a încheiat nici acum 100 de ani, nici după revoluția din 1989 zbuciumul vremurilor ne însoțește mereu, spre a ne aminti că trebuie să rămânem treji, căci suntem datori să veghem mereu asupra mersului timpului, pentru a nu îi lăsa pe cei necinstiți și nevrednici să îi oprime pe cei buni figuri remarcabile din istoria noastră, care și-au pus amprenta asupra neamului românesc prin realizările lor, unele chiar asupra întregii lumi, merită, în acest ceas de aplecare asupra trecutului, o așezare în lumină este cu atât mai îmbucurător acest demers când lui i se alătură suflul tinerei generații rodul eforturilor acestor liceeni este încă mai prețios pentru cei din noua generație, care au nevoie astăzi, poate mai mult ca niciodată, de modele de urmat,” a transmis cel care a hotărât să dea formă acestui proiect, prof univ dr lucian săuleanu, președintele arc ■ redacția > rivită uneori cu neîncredere sau cu prefăcută îngrijorare, creșterea numărului de festivaluri teatrale din ultimele două decenii a sporit și numărul și satisfacția fani- lor artei spectacolului este adevărat, nu toate beneficiază de o autentică individualitate, de un profil distinct și calități menite să le confere o contribuție semnificativă în evoluția vieții culturale românești trebuie spus însă că alături de evenimentele de foarte mare anvergură, cum sunt festivalurile de teatru și nu numai de teatru de la sibiu, bucurești și craiova, există astăzi nu puține reuniuni artistice de acest fel care au adus un plus de substanță, de interes și de prestigiu în peisajul cultural al urbelor respective și al țării drept argument în sprijinul acestei afirmații, ne vom referi aici pe scurt, cât ne permite spațiul, la două dintre cele peste zece festivaluri la care am participat în acest an, găzduite de teatrul maghiar din timișoara, teatrul ⍮ݲގޏޓ bulandra” din târ- goviște, teatrul de stat din constanța, teatrul național „radu stanca” din sibiu, teatrul național din cluj-napoca, teatrul „regina maria” din oradea, teatrul național „marin sorescu” din craiova ș a , spre a surprinde câteva particularități capabile să le impună pe genericul vieții spirituale a iubitorilor artei la cea de-a xxiv-a ediție a festivalului de teatru scurt de la oradea, între 23 și 30 septembrie 2018 (director elvira râmbu, selecționer victoria balint), am remarcat o benefică și spectaculoasă confruntare a unor reprezentanți din diferite generații și afirmarea viguroasă a tinerilor regizori și interpreți din trupele respective evoluția actorilor con- sacrați, cu o bogată carte de vizită, cum sunt maia morgenstern (premiul special al juriului pentru recitalul cu o lecție de bune maniere), ovidiu ghiniță (premiul pentru cel mai bun actor în rolul titular din spectacolul arădean cu tatăl), constantin cojocaru și gelu nițu (în spectacolul cu vârstele lunii de la unteatru), antoaneta zaharia și paula niculiță (în spectacolul cu gardenia de la teatrul „odeon”) sau nicu mihoc și dan rădulescu (în spectacolul capul de bizon, oferit de compania „liviu rebreanu” din târgu mureș) și inna andriucă (interpreta rolului principal din dragă profesoară , spectacolul teatrului municipal din baia mare) și-au aflat „replici” pe măsură, aplaudate cu mare entuziasm, datorate unor mai tineri interpreți din producțiile aflate pe afiș, cu un aport consistent la succesul acelor reprezentații mă refer, de pildă, la creația lui emilian oprea în tartuffe (teatrul „maria filotti” din brăila), la cei patru interpreți ai spectacolului energic și energizant cu pulverizare, de alexandra badea (teatrul bucureștean „apollo 111”), la mădălina ciotea și simona popescu (în gardenia, teatrul „odeon”), dar mai ales la acel superb dialog între generații întrupat înlăuntrul aceluiași spectacol, așa cum ne-au scenă din regina frumuseții din leenane dovedit-o excepționala intepretă liliana ghiță și mult mai tânăra dar foarte talentata irina naum (laureata premiului pentru cea mai bună actriță în rolul principal din regina frumuseții din leenane) ș a impresionante dovezi de profesionalism ni s-au înfățișat nu mai puțin puternic și semnificativ în zona regiei aceasta a fost reprezentată cu brio de artiști încă tineri, dar grăbiți să calce pe urmele maeștrilor, așa cum s-au recomandat regizorii andrei măjeri și zoltan balazs, laureații premiului ex-aequo pentru spectacolele pulverizare și, respectiv, gardenia, și vlad cristache, nominalizat la premiul de regie și izbânditor cu premiul pentru cel mai bun spectacol, obținut de regina frumuseții din leenane aceste cuvinte din titlu vizează dimensiunea culturală pilduitoare a festivalului intitulat întâlnirile internaționale de la cluj, desfășurat între 9 și 14 octombrie 2018 și ajuns la cea de-a viii-a ediție mai întâi am apreciat valoarea spectacolelor prezentate, în frunte cu rambuku, de la teatrul național din timișoara, în regia lui mihai măniuțiu și coregrafia semnată de andreea gavriliu, burghezul gentilom, de moliere, la teatrul maghiar de stat din cluj-napoca, semnat de aceiași ralizatori ai regiei și coregrafiei, țiganiada, de ion budai-deleanu, în regia lui alexandru dabija, craii de curtea veche, după mateiu caragiale, în regia lui răzvan mureșan, și despre senzația de elasticitate când pășim peste cadavre, de matei vișniec, regizat de același răzvan mureșan, meșterul manole, de lucian blaga, în regia lui andrei măjeri, scrisori de pe front, un concept de lonuț caras, și svejk în concert semnat de ada milea (toate oferite de teatrul național din cluj-napoca) acestea și-au aflat o remarcabilă complementaritate prin gama bogată și variată de conferințe, lansări de cărți, filme și expoziții, întâlniri greu de uitat, într-un amplu demers cultural definit semnificativ de mihai măniuțiu, directorul festivalului și al teatrului-gazdă, drept o posibilă oglindă a spiritualității românești realizată în principal pe genericul dialogului dintre literatură și teatru, cu profundă rezonanță în actualitate stau mărturie acestui gând dialogurile incitante dintre prof sorin alexandrescu și regizorul andrei măjeri (creația și sacrificiul - mituri europene), dana rufolo, psiholog american, și prof anca măniuțiu (teatrul și regia din românia din perspectivă internațională), mircea cărtărescu și prof univ ion pop (de la țiganiada la levantul - epopei eroi-comico-satirice), andrei oișteanu, prof univ loan pop-curșeu și regizorul răzvan mureșan ( teatrul, literatura, sexualitatea și narcoticele), și un atractiv desant în miezul problemelor de astăzi ale artei spectacolului, prin dialogul dintre matei vișniec și ion caramitru intitulat despre teatrul românesc în anul centenarului au produs o puternică emoție expoziția intitulată „viziuni și mărturii din primul război mondial”, curatori ștefana și loan pop-curșeu, și filmul surprinzător despre „mihai șora în anul centenarului marii uniri” calitatea intelectuală a discuțiilor prilejuite de aceste activități, dar și atmosfera de civilitate și cordialitate ieșită din comun, fidelă spiritului acestor „întâlniri”, în care și-au spus cuvântul oameni de teatru, profesori și studenți, critici și jurnaliști din țară și străinătate au conferit manifestării clujene o notă de veritabil eveniment cultural și binevenită solidaritate în sprijinul respectului pentru valorile autentice și pentru cei care le săvârșesc, fapt necesar astăzi poate mai mult decât oricând ■ proape de finele anului 2018, la invitația celor mai importante instituții culturale ale orașului râmnicu vâlcea - biblioteca județeană „antim ivireanul”, forumul cultural al râmnicului, asociația seniorilor din educație, știință și cultură, societatea culturală „anton pann” și uniunea ziariștilor din românia, filiala râmnicu vâlcea -, publicul iubitor de evenimente cultural-științifice și receptiv la tot ce înseamnă valoare culturală a fost prezent, în număr mare, pentru a aniversa pe unul dintre modelele timpurilor actuale demne de urmat aniversând 85 de ani de la naștere și peste 60 de ani de activitate didactică și literar-științifică, profesorul universitar, istoricul și criticul literar florea firan a fost profund marcat de primirea cu care a fost onorat invitatul a susținut prelegerea unitate prin diversitate, temă care a făcut și subiectul colocviilor scrisul românesc din anul precedent prin w revista observator cultural (nr 951/ 2018) ne propune un număr condensat, bogat în informații ce reflectă atât peisajul socio-po- litic, dar și cele mai recente apariții pe piața literară astfel, cristian pîrvulescu, în cronica unui eșec previzibil, analizează relațiile tensionate în contextul parizian al revoltelor „vestelor galbene” și președinția lui emmanel macron după ce pen international și pen românia au protestat cu privire la expulzarea jurnalistului turc kamil demirkaya, redacția revistei anunță că acesta nu va fi extrădat un moment important pentru cultura română a fost marcat în ultima zi a târgului de carte gau- deamus, ce a prilejuit și publicarea celei de-a ݸ-a ediții a volumului i călinescu și „complexele” culturii române, de mircea martin, despre care scriu luigi bambulea, care s-a referit la cel mai important eveniment al anului - centenarul marii uniri din 1 decembrie 1918 cu o activitate de peste șase decenii în domeniul publicistic și editorial, florea firan a ținut să prezinte cititorilor cele mai recente studii care fac obiectul activității sale de cercetător al fenomenului literar și cultural în genere, de istoric și critic literar, prezentând astfel cărțile: florea firan - liniștea și neliniștea drumului-, scrisul românesc - 90 de ani de la întemeiere-, amprente și voci portrete și eseuri de florea firan; amintiri despre eminescu, de teodor v ștefanelli, ediție îngrijită și postfațată de florea firan, antologia de studii și articole unitate prin diversitate memorie culturală și spiritualitatea românească personalități și acțiuni în sprijinul marii uniri; aproape un secol de dinastie , de adrian cioroianu; colecția „femei celebre în literatura română”: elena văcărescu, anna brâncoveanu de noailles, magda isanos, nina cassian pentru a i se contura un amplu și complet portret de scriitor, dascăl și om au fost invitați să prezinte profesori, scriitori și ziariști, printre care: remus grigorescu, ion soare, nicolae dinescu, loan șt lazăr, augustina sanda gabrielei adameșteanu a fost tradus în limba germană, cu titlul verlorener morgen, de către eva ruth wemme cristina manole realizează un scurt inventar cu cele mai aclamate apariții din cadrul târgului de carte, menționând volume precum variațiuni pe o temă dată, de ana blandiana, conversații cu regele mihai, de stelian tănase, sau autobiografia semnată de michelle obama, povestea mea (2018) lettre internaționale, nr 107, ediția română/toamnă 2018 se deschide cu articolul războaiele româniei mari, semnat de șerban pavelescu, după ce în numărul anterior a prezentat păcile româniei mari, ambele cu referire la unirea și evenimentele care au marcat soarta româniei și a românilor în aceeași notă se află și dan ciachir cu scene de epocă ce ne reține atenția cu evenimente dureroase constantinescu, marilena belu-capșa, ion pre- descu, mihai sporiș, nicolae state-burluși etc instituțiile organizatoare a evenimentului au conferit invitatului distincții, între care diploma de excelență pentru întreaga activitate didactică și cultural-științifică o expoziție de carte și reviste „scrisul românesc” cu noutățile editoriale a îmbogățit evenimentul dând ocazie celor prezenți de a intra în contact mai mult cu pasiunea profesorului florea firan care a acordat și autografe, iar scrisul românesc a oferit în dar celor prezenți numere diferite din revista craioveană serie nouă, întemeiată și condusă din 2003 de florea firan acțiunea, care l-a avut ca moderator pe profesorul ion soare, s-a înscris în cadrul manifestărilor dedicare centenarului marii uniri din 1918 și gazda a fost biblioteca județeană „antim ivireanul” din râmnicu vâlcea ■ ci miloicovici memoria zidurilor, cu referire la retrocedarea către români a teatrului național din cluj după 1919, evocând ultimele reprezentații cu hamlet rodica binder, în articolul finis euro- pae, reia dezbaterea despre viitorul uniunii europene subliniind că deschiderea granițelor de către angela merkel a bulversat viața socială și politică, în timp ce mircea coșea, în articolul o boală incurabilă a economiei, atrage atenția creșterii semnificative a salariilor și pensiilor care a stârnit teama de inflație rubrica „biblioteca lettre internaționale” cuprinde cinci texte captivante ce merită a fi citite: emigrant în albastru, de constantin abăluță; scara lui lakov, de lud- mila ulițkaia; marcello caprarella ne oferă un fragment din romanul cursul destinelor încrucișate; carmen firan este prezentă cu eseul intersecția lumilor paralele prin care face comparații între estul europei și america; theodor cazaban prezintă un fragment din romanul său de dragoste cotloane un număr dens care conectează cultura noastră cu cea universală ■red emilian stefârtă 99 xpoziția a fost odată familia mihail, curatoriată exemplar de muzeograf laura tiparu, nu este o poveste despre feți frumoși și ilene cosânzene, vrăjitoare, căpcăuni ori spiriduși, nu este doar saga unei familii ce și-a lăsat amprenta perenă pe profilul unei cetăți, este mai mult decât atât, este o incursiune în universul unei generații ce a determinat cardinal ieșirea româniei dintr-un ev mediu întârziat, dintr-un balcanism ce purta amprenta apăsată a orientului într-un moment în care, istoric, se petrecea o schimbare decisivă de orientare ce avea să se dovedească ireversibilă către occident, către cultura europeană, cu cutumele ei, cu cartezi- un titlu intenționat vag, este rezultatul unei îndelungate munci de documentare, pe parcursul a doi ani, inițiată de mihai murărețu și de arhivele naționale dolj, prin lorena dina, la care s-a alăturat și secția de istorie a muzeului olteniei analiza a avut drept pretext inițial familia mihail, cu rădăcini în zonele de aromanitate de dincolo de dunăre, familie ce a ales să se stabilească în oltenia și apelând la excepționalele lor abilitați comerciale, de managerial și antreprenoriat, bazate toate pe un temeinic substrat cultural de factură occidentală, au condus finalmente la acumulări materiale impresionante, acumulări ce nu au întârziat să se reflecte și în plan cultural descoperim o generație cultivată, rafinată, elitistă, profund atașată idealurilor naționale, în strâns acord cultural, relațional și cutu- mier cu occidentul mă număr printre aceia care păstrează printre lucrurile rămase de la bunici albume de fotografii vechi, despre a căror poveste păstrez vagi referințe, fotografii de grup ori doar portrete ale unor oameni în atitudini rigide, îmbră- cați elegant, mă privesc distant și impersonal doar ici sau colo pot așeza un nume în dreptul unei figuri, despre câte unul știu că a fost fratele bunicului ori tatăl unei mătuși, ceilalți rămânând cu poate sunt descendentul lor ori poate au fost apropiați ai familiei, uitarea s-a așternut definitiv peste identitatea lor adevărată despre familia mihail se păstrează, totuși, câteva elemente de genealogie succintă, se poate vag stabili locul în care și-au înfipt rădăcinile acest neam de viță veche, s-au păstrat portrete pictate ale câtorva dintre dânșii, despre ceilalți știm prea puțin sau deloc destinul a făcut ca arborele genealogic să se curme, la un moment dat, lipsit fiind de ramuri tinere al doilea tăvălug de uitare a fost adus de schimbarea de regim politic, care a făcut din vechile elite dușmani de clasă care trebuiau obliterați nu doar simbolic, dar și fizic din corpul social cincizeci de ani au fost suficienți pentru a instaura autismul desăvârșit peste memoria noilor generații, omul nou era așteptat să apară, nu trebuia să se știe decât că trecutul a fost unul nociv, scelerat și antinațional astfel tarate, noilor generații le-a fost greu, dacă nu chiar imposibil, să își recalibreze coordonatele spirituale care atunci când sunt ancorate în timpuri străvechi dau măreție, demnitate și curaj unui popor fractura produsă de 50 de ani de comunism a lăsat sechele pe care românii le vor mai purta multă vreme de aici încolo, până să își recapete vigoarea inoculate în corpul social produc ulterioare traiectorii ezitante, sinuoase și, nu de puține ori, chiar aberante povestea miraculoasei întoarceri acasă a fotografiilor familiei mihail este evenimentul cultural oferit craiovenilor, în mod special de către muzeul de artă din craiova, drept un excepțional regal imagistic și memorialistic, prezentat cu o rară eleganță, care, neavând pretenția exhaustivității, se înscrie, promitem, într-un parcurs cultural obligatoriu de urmat în anii ce vin, propunându-și să le restituie craiovenilor nimic mai puțin decât trecutul furat ■ lumea toată-l trecătoare, oamenii se trec și mor ca și miile de unde, ce un suflet le pătrunde, treierând necontenit sânul mării infinit numai poetul, ecitindu-1 pe eminescu, și după un secol și jumătate de la primele sale scrieri, ne încearcă aceeași dilemă: cum îl receptăm și ce ne place astăzi din eminescu, într-un timp atât de diferit și o stare nouă creată de poezia modernă și post-modernă lecturat din această perspectivă, eminescu ne apare același titan, cu o imaginație fabuloasă și un limbaj inconfundabil, autorul marilor proiecte sociogonice și metafizice între care mitul nașterii și morții universului din poemele memento mori, mureșan, rugăciunea unui dac, gemenii, scrisoarea i, sau mitul creatorului exprimat filosofic în odă (în metru antic), considerată punctul de plecare a poeziei moderne românești, și capodopera luceafărul, sinteză a liricii sale cu timpul, eminescu a devenit un model, un mit al spiritualității noastre ca pasări ce zboară deasupra valurilor, trece peste nemărginirea timpului: în ramurile gândului, in sfintele lunci, unde pasări ca el se-ntrec în cântări („numai poetul ”, 1869) poate că este momentul să ne amintim că mentorul junimii, încă de la primele sale studii, îl considera pe eminescu „om al timpului modern", și aceasta luând în considerație numai cele trei poezii trimise de la viena lui lacob negruzzi și publicate în revista „convorbiri literare": venere și madonă (1870), epigonii (1870) și mortua est! (1871), care îl afirmă poetic și filosofic, ca articolul eminescu și poeziile lui, publicat de maiorescu chiar în anul morții poetului, să se încheie profetic: „pe cât se poate omenește prevedea, literatura română va începe secolul al 20-lea sub auspiciile geniului lui, și forma limbei naționale, care și-a găsit în poetul eminescu cea mai frumoasă înfăptuire până astăzi, va fi punctul de plecare pentru toată dezvoltarea viitoare a veșmântului cugetării românești" continuare în p 2 constantin cublesan -p 4 adrian cioroianu -p 6 loan lascu -p 6 ionel buse -p 9 mihai ene -p 10 dumitru radu popa-p 11 rodica grigore -p 18 continuare din p 1 florea firan florea firan, mihai eminescu - 170 de ani de la naștere / pp 1-3 constantin cubleșan, eminescu - analiza transdisciplinară / p 4 dan duțescu, eminescu vindecat la florești cu iubire / p 5 adrian cioroianu, o franță a pensionarilor, o europă la fel / pp 6-7 emanuel d florescu, iară noi? noi, epigonii?/ p 7 loan lascu, generația '80 cenacluri și antologii / p 8 ionel bușe, constantin noica și naivitatea secundă a spiritului: filosofia este cu putință / pp 9-10 mihai ene, camus și semnificațiile revoltei / p 9 dumitru radu popa, eucette destouches și celine / p 11 adrian sângeorzan, calea de mijloc / p 12 andrei codrescu, poeme: terry riley, copilul continuu / p 13 carmen firan, poeme: reuniune, alte timpuri / p 13 alexandru cazacu, poeme: vintage; efectul stendhal; bellow the line; derizoriul zilei / p 13 radu polizu, caravanele sării / p 14 gabriela rusu-păsărin, jocul memoriei și fantasmele interiorității / p 15 lavinia similaru, un secol citindu-l și recitindu-l pe benito perez galdos / p 16 oana băluică, virginiei, cu drag/ p 17 rodica grigore, din nou despre literatură / p 18 ion dur, vasile băncilă despre misiunea românească / pp 19, 21 geo constantinescu, jurnalul unui cobai / p 20 anda sirnion, radio: vocea incomodă a adevărului / p 21 ion parhon, o voce, un destin, o lume / p 22 red , okeanos: „viața românească”; „convorbiri literare” / pp 22-23 dodo niță, evenimentul bd al anului 2019 /p 23 emilian ștefârță, 2020: muzeul de artă - centrul brâncuși / p 24 abonați-vă la revista „scrisul românesc11 și veți avea un prieten apropiat abonamentele se fac prin rețeaua proprie și poșta română, se pot achita și la sediul revistei sau în contul: ro 03brde170sv21564261700, agenția mihai viteazul, craiova costul unui abonament anual cu taxele incluse este de 100 lei pentru abonații din străinătate este de 140 $ sau de 125 € informații primiți la tel: 0722 75 39 22; fax 0251 413 763 ntr-un fel sau altul, poezia românească a pornit de la eminescu, chiar și atunci când s-a îndepărtat de el, când a apărut simbolismul sau poeți de o altă factură, precum lucian blaga, dar mai ales tudor arghezi, neîncadrabil în vreun curent sau școală literară firesc, un poet de dimensiunea lui eminescu a continuat să fie citit și receptat divers, mai ales de către critica literară, uneori interpretat, „judecat" cu patimă și pe nedrept eugen sirnion, în prefața la volumul opere i poezii, ediție îngrijită de d vatamaniuc (1999), crede că „și de aici înainte criticii literari, acești indivizi curioși care, neajungând la concept, caută să pătrundă și să definească, în limbajul lor, fantasmele din jurul conceptelor" referindu-se la asemenea critici, constantin noica cerea ca poetul să nu fie „judecat", ci cuprins, susținând, din acest punct de vedere, că eminescu este pentru români, ceea ce goethe este pentru germani „căci nu de judecat critic, de către noi, este acum eminescu, ci de asimilat într-un fel, ca o conștiință de cultură de dinăuntrul nostru? de la folclor și până la științele pozitive?, devenind astfel conștiința noastră mai bună, sau poate mustrarea de conștiință a oricărui intelectual, care-i vede necuprinsul, adică sinteza însăși" și cum se știe, noica își propusese să publice „caietele eminescu" într-o ediție facsimilată, inițiativă neîmbrățișată de editori la acea dată, rămasă în fază de proiect filosoful urmărea, de fapt, prin tipărirea celor 15000 de pagini din manuscrisele lui eminescu să prezinte contemporanilor săi imaginea unui geniu pregătit de o mare cultură, în speranța că va trezi la contemporani dorința pentru „o nouă și sănătoasă cultură" astăzi avem tipărite cele 15000 de pagini din „caietele eminescu", dar și studiul lui constantin noica - eminescu sau gânduri despre omul deplin al culturii românești (1975), contribuția esențială a filosofului în „problema eminescu" pentru mine și generația mea, cred și pentru mulți cititori, din lectura de adolescenți, eminescu a devenit autorul preferat fie și numai pentru poeziile venere și madonă, mortua est!, și epigonii, în care muzicalitatea versurilor ne apărea copleșitoare, iar poetul-îndrăgostit, cuceritor îmi vin în minte și acum versurile din mortua est!: „a fi? nebunie și tristă și goală; urechea te minte și ochiul te-nșală; ݱޅ-un secol ne zice, ceilalți o deszic decât un vis sarbăt, mai bine nimic “ cu siguranță, viziunea morții cosmice, pregnantă în poezie, este profund impresionabilă, după cum ultima strofă din venere și madonă, în care îndrăgostitul face jurământ de credință, transmite o stare euforică: „șterge-ți ochii, nu mai plânge! a fost crudă-nvinuirea, a fost crudă și nedreaptă, fără razem, fără fond suflete! de-ai fi chiar demon, tu ești sântă prin iubire, și ador pe acest demon cu ochi mari, cu părul blond "-> fondată la craiova, în 1927, de către criticul d tomescu serie nouă, din 2003, întemeiată de florea firan editată de: fundația - revista scrisul românesc redacția florea firan adrian cioroianu andrei codrescu eugen negrici gheorghe păun dumitru radu popa dumitru radu popescu lucian bernd săuleanu monica spiridon emilian ștefârță mihai ene oana băluică mihai firică ion parhon lucian-florin rogneanu florentina anghel răzvan hotăranu dan ionescu alexandru oprescu gabriela rusu-păsărin claudia miloicovici georgiana oprescu str constantin brâncuși, nr 24 tel /fax: 0722753922; 0251/413 763 e-mail: scrisulromanesc@yahoo com web: www revistascrisulromanesc ro cont: r003brde170sv21564261700 brde agenția mihai viteazul, craiova se pot face la sediul redacției: str constantin brâncuși, nr 24, craiova, județul dolj sau scrisulromanesc@yahoo com responsabilitatea opiniilor exprimate aparține integral autorilor manuscrisele nepublicate nu se înapoiază tipografia printex craiova, str electroputere, nr 21, tel 0251 580431 o nouă lectură din eminescu-poetul, dar și prozatorul, și mai ales publicistul, ne arată cât de aproape ne este astăzi, înfruntând timpul de unde și mereu vehiculata sintagmă „eminescu - contemporanul nostru" imaginea completă a scriitorului eminescu o avem numai după lectura creației integrale - a poeziei, prozei și teatrului, precum și a publicisticii și corespondenței, întrucât autorul transferă părți din dramaturgia sa în poezie proza este elaborată concomitent cu poezia și reflectă aceleași teme poeziile din perioada 1870-’71, din „convorbiri literare", merg în paralel cu proze precum geniu pustiu și făt-frumos din lacrimă; marile poeme filosofice, sociale și politice, cu sărmanul dionis, proză filosofică și fantastică în care se regăsesc aceleași teme romantice cu cele din lirica sa dramaturgia - rămasă în manuscris în stadii diverse de elaborare, scrisă de regulă în versuri, avea în prim plan figuri istorice precum decebal, bogdan-dragoș, alexandru cel bun, dar și eroi populari sau figuri revoluționare ca aceea a lui andrei mureșanu - devine și ea o parte importantă a operei sale alături de caragiale, în epocă, eminescu este un ziarist profesionist de forță, desfășoară o întinsă activitate publicistică, până la sfârșitul vieții semnând peste două mii de articole, cele mai multe în cotidianul „timpul" (1877-1883) publicistica eminesciană e mai mult ca oricând în concordanță și cu realitățile politice de astăzi și gustată ca atare, regăsindu-se, fragmentar, ca motto-uri, pe frontispiciul multor publicații studiile care întregesc imensa bibliografie critică privind pe eminescu, omul și opera, devin indispensabile în receptarea reală a creației scriitorului în totalitatea ei de menționat continuarea și încheierea „ediției perpessicius", începută în 1939, cu partea a doua a bibliografiei din volumul xvii, apărut în 2009, ediție completată de versiunea realizată de academicianul d vatamaniuc în șapte volume și prin seria de volume în care au fost reproduse manuscrisele eminesciene din biblioteca academiei române sub coordonarea criticului eugen simion acestora li se adaugă alte volume de manuscrise și documente eminesciene inedite cum ar fi al lui george muntean - eminescu: 100 documente noi (ed eminescu, 2000), precum și corespondența inedită, mihai eminescu - veronica miele, sub titlul dulcea mea doamnă/eminul meu iubit, care cuprinde 93 de scrisori inedite adresate de eminescu veronicăi miele și 15 trimise de veronica miele lui eminescu în perioada 1879-1883 recuperate și publicate la editura polirom în 2000 de către christina zari- fopol-illias, profesor asociat de studii clasice și limba și literatura română la indiana university bloomintgon din sua scrisorile dintre cei doi protagoniști ne dau informații în primul rând biografice, despre ei, dar și altele de ordin psihologic, cultural și literar, social sau politic, încât istoria și critica literară a avut un timp îndelungat subiect de dezbatere mai trebuie amintite o serie de lucrări de mare utilitate ce se înscriu în bibliografia eminesciană de referință, între care dicționarul limbajului poetic eminescian, apărut la editura universității „al i cuza" din iași, sub coordonarea profesorului d irimia, sau corpusul receptării critice a operei lui m eminescu publicat la editura saeculum, sub coordonarea lui ionel oprișan, lucrare ce cuprinde, în ordine cronologică, aproape tot ce a apărut în presă sub formă de volum despre viața și opera lui eminescu, ajungân- du-se în 2012 la volumul xxxiii criticul constantin cubleșan de aproape trei decenii și-a dedicat activitatea în studierea operei eminesciene, urmărind cu tenacitate și simț critic tot ce s-a scris semnificativ în ultimii ani, publicând volume de comentarii critice cu noi contribuții la exegeza eminesciană parte din articolele publicate în revista „scrisul românesc” au fost reunite în volumul eminescu în reflecții critice (2017) în care analizează și comentează critic 35 de studii și exegeze, cu interpretări diverse ale operei poetice și gândirii sociologice, filosofice, economice sau juridice ale lui eminescu un studiu important rămâne al ioanei em petrescu, eminescu și mutațiile poeziei românești, publicat postum în 1989, urmat de melancolia lui eminescu, lucrarea profesorului george gană, editată în 2002, în care concluzionează că „pesimismul este o concepție despre lume, melancolia este un sentiment existențial*; monografia lui caius dobrescu, mihai eminescu (2004), sinteză de peste 300 pagini, sau recentul volum al lui zenovie cârlugea, mihai eminescu dicționar monografic oamenii din viața lui, prin care cartografiază relațiile pe care eminescu le-a întreținut cu personalitățile culturale și sociale ale vremii, între care titu maiorescu, veronica miele, i l caragiale sau ion creangă pe care îl consideră ca fiind „cel mai original povestitor român” o valoare deosebită o reprezintă studiile profesoarei monica spiridon: eminescu: o anatomie a elocvenței (ed minerva, 1994) și volumul publicat la editura scrisul românesc, eminescu sau despre convergență (2009), prin care autoarea relevă: „eminescu așteaptă să beneficieze de o prestație interpretativă și evaluativă corespunzătoare, care să-l scoată pe de o parte din hagiografie și pe de alta din trivializarea conjuncturală, instalându-1 (cu rezultate potențial surprinzătoare) acolo unde îi este locul: în contextul literar romantic și în funcția sa culturală majoră, decisivă pentru orice literatură europeană, aceea de scriitor național un tratament istorico-literar adecvat al lui eminescu poate demonta multe dintre falsele polarități și dintre beligeranțele fastidioase alimentate de tratamentul său actual, cel puțin lamentabil " un studiu relevant este al profesoarei ilina gregori, de la freie univer- sităt berlin, cu un titlu incitant - știm noi cine a fost eminescu? fapte, enigme, ipoteze, prin care conturează profilul intelectual al scriitorului rezultat din mediul cultural berlinez și al universității unde a studiat la întregirea portretului de autor contribuie și o serie de eminescologi străini, cum ar fi helmut frisch, privind sursele germane ale creației eminesciene, pe care l-am ascultat susținând comunicări la congrese internaționale organizate de fundația culturală română din bucurești la brașov și sinaia după revoluție, apoi cartea austriacului joachim storfa, despre scrierile politice, tradusă în românește în 2003, după ce roșa del conte publicase în 1961 (modena) cel mai important studiu din exterior - mihai eminescu o delv assoluto, cu o ediție în limba română în traducerea lui marian papahagi (ed dacia, 1990) apariția a numeroase studii realizate de către eminescologi români, profesori universitari, cercetători, istorici și critici literari, la care s-a depus o muncă uriașă, ne îndeamnă la menținerea proaspătă în conștiința noastră a celui mai mare poet român din toate timpurile, creatorul de geniu, poetul „nepereche", a cărui zi de naștere este sărbătorită din 2011 ca ziua culturii naționale, inaugurată de academia română într-o sesiune solemnă condusă de președintele acestui înalt for științific ce simplu și frumos spunea cândva tudor vianu: „fără eminescu am fi mai altfel și mai săraci!" ■ oemul luceafărul a fost supus, de-a lungul anilor, unor analize dintre cele mai diverse, atât ca modalitate de abordare analitică și de investigație tematică sau stilistică, lexicală ori prozodică, ideatică nu mai puțin etc , încât nu puțini sunt astăzi aceia care consideră că s-a vorbit prea destul (!?) despre eminescu în general și despre luceafărul în particular și totuși, studii de amploare, de profunzime în cercetare, continuă să apară, cel mai adesea surprinzătoare prin tocmai perspectiva de abordare modernă a poemului ca și a creației eminesciene în ansamblul ei o astfel de exegeză oferă profesorului lucian costache în luceafărul înainte și după luceafărul (ed prinț, 2019), considerând că poemul „atât de cuprinzător, ne poartă nu către surse, ci spre idei și imagini legate între ele misterios și fermecător” fiind, de fapt, „un focar de raze ce poate pune în evidență și frumusețea cugetării și fanteziei creatoare, nervurile care leagă culturi și judecăți de valoare dintotdeauna”, obligând, cu evidență, la cunoașterea universului transdisciplinar al acestuia întrucât „ștergerea hotarelor între discipline, între diferite forme de cunoaștere, mituri și religii diverse, științe, arte, filosofii” e „o constantă a creației eminesciene și atât de vizibilă în creația sa artistică, forma cea mai adecvată și mai cuprinzătoare a cunoașterii: poezia” tocmai de aceea, abordarea pe care o dezvoltă lucian costache este una în cheie transdisciplinară: „am procedat și vom proceda în continuare să privim, pe cât se poate, transdisciplinar poemul suprem, cu legăturile sale ascunse în lumina mitologiilor, culturii, literaturii diverse, fără a cădea în exagerările criticiisursieriste ( ) cunoașterea de sine este aici conectată, prin «complexitatea alogică a terțului ascuns», la cunoașterea totului sau la cunoașterea transgresivă și presupune o captare intuitivă a informației spirituale care traversează toate nivelurile de realitate și prin care noi am putea ajunge la cunoașterea tuturor lucrurilor ( ) transdisciplinaritatea ne îndeamnă la o nouă speculație, fără a exagera gândirea științifică a lui eminescu în domeniul atât de fascinant al fizicii și astrofizicii ne interesează acele constr ucții metaforice, acele formulări, versuri, strofe care ar putea să se constituie în imagini explicabile astăzi științific, rămânând în limitele fascinantelor sale fantezii poetice și în folosirea la alte dimensiuni de până la el a limbii române” iată propunerea unui program de studiu ce se concretizează într-un demers o amploare puțin obișnuită lucian cosctache (în continuarea eseurilor din volumul m eminescu chipuri de aer și chipuri de lut, 2009), cu minuție și rigoare metodică stăruie, în largi comentarii comparatiste, asupra marilor și multiplelor motive eminesciene sintetizate în construcția poemului (amor/eros, trans-timp și trans-spațiu, nemargini de gândire, zidirea lumii, limba atotștiutoare, visul, dorul nemărginit, demiurgul etc ), efectuând lungi incursiuni explicative în substanța idea- tică/filosofică a acestora, din antichitate până în prezent (de dinainte și de după luceafăr), urmând trimiterile sugerate de însăși creația literară eminesciană, ceea ce probează „larga deschidere universală a unei capodopere” se folosește în comentariile sale de operele anticilor (platon, aristotel, homer, de semnificațiile biblice, horațiu, tacit, tertulian etc ) dar și ale filosofilor, scriitorilor din toate timpurile, până la cei de azi, la eminescologii noștri de autoritate, revelați într-o bibliografie amplă, selectivă și mai ales selectă, căutând și aflând aici sprijinul necesar, de fiecare dată, pentru toate opiniile proprii („am citit cred că aproape tot ce s-a scris despre această complexă simfonie’”) interesantă, de reținut, este tocmai viziunea (poetică) asupra construcției luceafărului- „poemul e așadar simfonic, unitar melodic, dar cu note de la tăcere la țipăt, de la flaut (instrument ale cărui acorduri sunt vădit lirice) la orgă, instrumente «clasice», ultimul de catedrală, de substanță religioasă, sugerând divinitatea ( ) sub învelișul melodic, excepțional al limbii române, se desfășoară conținutul operei, mai greu de surprins, ca în orice simfonie care își deschide înțelesurile numai unor inițiați” metafora simfoniei poemului luceafărul se extinde asupra întregii opere eminesciene, văzută ca un întreg, astfel încât pașii analitici ai înaintării hermeneutice în universul ideatic al poemului, reprezentând deslușiri pe segmente, nu fac altceva decât să evidențieze, din interior, acorduri ce potențează vasta coloratură armonică a acestuia în abordarea fiecărui motiv în parte, recurge la trimiteri istorice privitoare la apariția și evoluției acestuia în universalitate, pentru a focaliza apoi totul asupra modului original în care eminescu îl valorifică dar, de fiecare dată asistăm la interpretări proprii, originale („din punctul nostru de vedere ”, sau: „din perspectiva punctului nostru de vedere” etc ) ceea ce dă comentariului o notă aparte de interes, având propuneri concluzionam surprinzătoare, inci- tante, adesea de-a dreptul temerare ar fi greu să urmăresc demonstrativ atâtea și atâtea propuneri în linie comparatistă, transdisciplinară după cum se dorește, limitându-mă aici doar la exemplificare acestui tip de sinteză analitică, referindu-mă la problema/motivul geniului, atât de frecventă în atâtea și atâtea abordări critice în care luceafărul e identificat în persoana lui eminescu, înțelegând aici drama geniului în lume „dacă luceafărul se trage îndărăt în nefericirea de a fi «nemuritor și rece» - observă exegetul - lumea aceea de jos a învățat cu adevărat să-și ridice privirile către el, sau către altul ca el, de parcă ar sta să spargă cerul său strâmt, în care doar norocul o petrece acum, abia, lămurirea dată de poetul însuși, asupra sensului alegoric pus în joc de el, își capătă explicația, poate soarta luceafărului este soarta geniului ( ) dacă geniul seamănă cu luceafărul, este fiindcă poartă în el generalul, la care vrea să «ridice» lumea norocului să coboare el în această lume nu poate ( ) dacă geniul nu poate fi fericit, el nu poate fi nici nefericit dacă el nu poate ferici pe cineva, nici cineva nu-1 poate ferici pe el dacă nu are moarte, nu poate avea nici noroc, pentru că norocul e al ființei umane conștiente sau neconștiente de sine, cu petrecerea peste sine a norocului ( ) geniul e obligat așadar să se retragă în propria singurătate ( ) o observație a dlui alexandru surdu: citind basmul lui kunisch în limba germană, domnia sa observă că acesta traduce românescul «smeu» prin «das geist», și face legătura cu notația cunoscută a lui eminescu ( ) poetul înțelege «geniu» ca «smeu», respectiv ca «das geist» geniul are, așadar, natură smeică, reprezintă o stea căzută pe pământ și întrupată în ceva nemuritor în banchetul, daimonul este identificat cu eros, o ființă între zeu și muritor, așa cum sburătorul nostru e o întrupare smeiască ( ) alegoria geniului ca demon e și în viziunea atât de fermă a lui goethe, identificând în napoleon, shakespeare, mozart, byron sau rafael, întruchipări ale demonicului, fapta superioară fiind creația unui spirit demonic, rezultatul producției unui geniu ( ) eminescu e fascinant să se compare, de exemplu, cufundarea în stele, în nori și-n ceruri nalte din floare albastră și coborârea din stele, nori și ceruri nalte a luceafărului astrul hyperionic se va cufunda în matca nașterii sale, în ceruri nalte, deasupra, pentru a reveni printre stele” ș a m d interesantă este definirea demiurgului („cine este însă acest demiurg? fără ca acest nume să apară în textul poemului”), interesantă incursiunea în orfism („discursul demiurgului atoatestăpânitor / / îi oferă «revoltatului» hyperion alternative în locul rătăcirii sale erotice: o dată posibilitatea de a fi asemenea lui orfeu de a îmblânzi prin forța lirei orfice exuberanța iubirii terestre, contaminarea luciferă”), coordonatele mitului luceafărului („mitul luceafărului nu e o sumă a altor mituri, ci un construct original de mare imaginație care, într-o formă poetică explică lumea”), explici- tarea simbolului cifrei trei în doctrina gnostică, cu semnificația apariției luceafărului în iatacul fetei de împărat dar și cu drumul său cosmic, etc etc , exerciții hermeneutice de explicitare a sferelor imagistice de vastă cuprindere filosofică din poem, cu trimiteri insistente la prezența unor identități de gândire în întreaga operă poetică sau epică a lui eminescu fără îndoială, studiul întreprins de lucian costache se impune ca una dintre cele mai ample sondări actuale în orizonturile de gândire eminesciană, pe temeiul imaginarului poetic din luceafărul, dezvoltând un discurs comparatist, de cea mai riguroasă și penetrantă investigație filosofică ■ a începutul anului 1878 (mai-iulie) mihai eminescu traversa o perioadă dificilă, cu o stare de sănătate precară oboseala psihică, culmina cu o depresie accentuată, dublate de problemele fizice, date de ulcerațiile tot mai dese și durerile insuportabile ale gambelor cauzele principale, ale acestei stări, erau munca asiduă de la redacția publicației „timpul” și deziluziile sentimentale repetate urmarea unui consult amănunțit, doctorul kremnitz (medicul casei regale) îi recomandă poetului o perioadă de repaus, într-un mediu departe de cel al bucureștiului auzind de această critică situație, nicolae mandrea (lider conservator, magistrat și junimist, prieten cu poetul) căsătorit cu zoe mandrea, fostă băl- cescu (fata lui barbu bălcescu, nimeni altul decât fratele marelui pașoptist nicolae bălcescu) îl invită pe eminescu să-și petreacă perioada următoare la conacul său, situat în localitatea horești, la confluența dintre gorj, dolj și mehedinți, „unde avea cer curat și apă bună” poetul primește cu bucurie invitația și la finele primăverii coboară din trenul de bucurești, în stația filiași, nu departe de craiova de aici merge cu poștalionul până la conacul din câmpul cerbului vestea sosirii marelui poet în localitate este primită cu o imensă bucurie de localnici, dar și de o tânără frumoasă cu părul blond și „ochii vineți" (vezi poezia freamăt de codru, penultima strofă), fata parohului urbei, preotul dumitru duțescu (străbunicul subsemnatului) elena este cucerită de farmecul boem al poetului de care se îndrăgostește iremediabil iubirea ei este fără margini, nu-și mai aparține, poetul devine visul ei frumos, cu care își petrece tot timpul la rândul său eminescu primește cu bucurie sentimentele nedisimulate ale fetei cu care se însoțește în peregrinările din minunatul areal al floreștilor cadrul natural excepțional din vecinătatea conacului este pus în evidență de munții care se văd în zare, pădurile de stejar ce se prăvălesc peste dealurile subcarpatine până în marginea așezării, cu cătunele de poveste ale arpadiei și chiciorei, în apropierea cărora căprioarele își dezmiardă puii, cu apele line și repezi coborâtoare ale râului gilort, afluent al jiului, cu nisipul lui extrem de fin simfonia de sunete, dată de trilurile variate ale păsărilor, întregește peisajul mirific, cutreierat împreună cu o ființă iubitoare ce îl inspiră pe marele poet aici mihai eminescu are o activitate literară intens creatoare traduce, la îndemnul lui theodor rosetti, un volum de fragmente din documentele baronului eudoxiu hurmuzachi din istoria românilor, volum care va fi apoi tipărit, dar fără menționarea lui eminescu ca traducător; finalizează poemul scrisoarea iii, compune nu mai puțin de 15 poezii din care câteva de referință pentru lirica eminesciană: o, rămâi, de câte ori, iubito, pe aceeași ulicioară, rugăciunea unui dac, atât de fragedă, pajul cupidon, fiind băiet păduri cutreieram, dar și una dintre cele mai remarcabile creații poetice eminesciene și anume freamăt de codru, poezie care i-o dedică elenei, femeia care îl iubește cu pasiune și patimă, de care eminescu se îndrăgostește la rândul său poezia în formă inițială cuprindea trei strofe mai mult decât cea din varianta finală și se află, cu dedicația pe care am menționat-o, în posesia academiei române, alături de alte documente, mărturie a faptului că geniul literaturii române a fost, a trăit și a iubit la florești de remarcat este faptul că poetul prezintă un reviriment în starea sa de sănătate, constatată cu bucurie de loan slavici, bunul prieten al poetului, întruna din vizitele de la conacul din câmpul cerbului așa cum menționa g călinescu, în studiul monografic viața lui mihai eminescu, la p 300 când slavici trecu și el pe la florești, îl găsi pe poet „sănătos și în voie bună”, cum reiese, de altfel și dintr-o scrisoare a poetului transmisă colegilor de la redacția publicației „timpul” „măi, oameni buni, caraieli și ronetti-roman , nu fiți beze- venchi și scrieți-mi orice ”, unde vorbește de „fata popii cea ocheșică” astfel, poetul se însănătoșise, avea un tonus bun, era vesel și plin de viață să fie datorată această stare excepțională a poetului tratamentului doctorului kremnitz, sau secretelor vreunui vraci local? cu siguranță, starea generală a poetului a cunoscut o îmbunătățire remarcabilă, datorită atmosferei care l-a însoțit în această perioadă, dar mai ales iubirii, singurul medicament care poate vindeca un suflet în metastaze, cum era cel al poetului iubirea pe care elena din florești a nutrit-o, cu toată ființa ei, la surprins pe poet, vinde- cându-i rănile sufletului și chiar cele trupești mai mult, iubirea ei l-a incitat și inspirat profund pe poet, pentru că, poate pentru prima și ultima dată, eminescu nu a căutat disperat, ca un cupidon neliniștit, această stare, iubirea unei femei frumoase ea i-a fost oferită, iubirea ei fiind ca un dar acesta este poate secretul vindecării miraculoase a poetului, în scurta sa ședere la florești este adevărat, poetul, pe parcursul vieții, a fost îndrăgostit de mai multe femei, (vero- nica miele, marea dragoste a poetului și poate muza inspiratoare, cleopatra poenaru, mite kremnitz) în care a căutat cu disperare idealul feminin, perfecțiunea sentimentelor, dragostea exclusivă, femeia iubitoare necondiționat a suferit enorm în toate experiențele avute cu feminitatea și femeile ce au gravitat în jurul lui, motiv pentru care a creat într-o manieră genială irepetabilă versuri cu reverberație universală, despre dragoste și pierderea ei în ultima parte a vieții, poetul aflat pe patul de suferință, a spus: „în ce mă privește pe mine , deși am fost de multe ori îndrăgostit, dar să vă spun drept eu n-am iubit niciodată eu mă înșelam pe mine însumi luând drept dragoste dorința de dragoste, adică dorința aceea de a îngenunchea înaintea unei femei frumoase pe care mi-o zugrăveau imaginația și simțurile mele dar odată și odată pare-mi-se tot am iubit, căci de data asta am suferit mult ” (g călinescu, viața lui m eminescu, pp 255-256) în florești eminescu a revenit după ceva timp, se crede, la conacul din câmpul cerbului lumea nu se schimbase prea mult, viața conservativ arhaică a floreștiului era aceeași ca la prima venire a sa „am răspuns: - pădure dragă, ea nu vine, nu mai vine! singuri, voi, stejari, rămâneți de visați la ochii vineți, ce luciră pentru mine vara-ntreagă ce frumos era în crânguri când cu ea m-am prins tovarăș o poveste încântată care azi e-ntunecată de-unde ești revino iarăși, să fim singuri!” câteva lucruri lipseau, totuși, din vechiul peisaj, dispăruse ceva , elena, fata popii cea ocheșică, cu freamătul codrului și iubirea ei nemărginită pentru mihai eminescu ■ ranța a intrat cu bine în anul 2020, desigur, dar aceasta nu înseamnă că, în viitorul apropiat, va fi ferită de aceleași probleme care au agitat-o recent - și altele noi, pentru că democrațiile nu duc lipsă de probleme pe lângă demonstrațiile vestelor galbene au mai apărut, în ultimele luni, și protestele legate de încercarea administrației macron de a modifica legea pensiilor (sau legile pensiilor, după cum vom vedea) din franța, în ciuda opoziției sindicatelor și a unei bune părți din opinia publică, evident spre finalul anului 2019 lucrurile au degenerat iarăși, social vorbind, și s-a ajuns la paralizarea tuturor instituțiilor de stat - inclusiv transportul în comun sau programele radioului de stat în prima săptămână a lui decembrie 2019, într-o seară rece și cu burniță, trebuia să ajung la ambasada româniei, la un spectacol la care-mi dădusem întâlnire cu niște amici șoferul nostru de la unesco fiind în concediu medical (și, ca orice român, moi ޓ compris, tratându-se în românia), am mers liniștit spre stația unui autobuz despre care știam că mă lasă fix prin cartierul ambasadei am așteptat 67 de minute și n-a apărut nimic; am renunțat, cu atât mai mult cu cât se punea și problema cu ce m-aș putea întoarce de acolo, mai târziu în noapte transportul de suprafață, prin greva șoferilor, s-a redus drastic la fel circulația trenurilor apoi, dintre cele 16 linii de metrou ale parisului, doar două mergeau cu program normal: linia 1 (linie istorică, de la vest la est, aceasta este prima linie dată în folosință, pentru expoziția universală din anul 1900!) și linia 14 (nord/vest - sud/est) de ce mergeau cele două? pentru că sunt complet automatizate, nu au conductori (care erau în grevă), ci sunt pur și simplu gestionate dintr-un centru de comandă, fără niciun personal la bord în chiar acele zile am luat (din surse publice) pulsul unora dintre intelectualii francezi, legat de aceste evoluții este victoria „nihilismului cu față umană”, care face ca civilizația noastră, cea democratic-occidentală, să fie văzută ca vinovată de orice, drept care orice violență împotriva ei pare admisibilă - spunea, într-o ședință publică a academiei franceze, filosoful și scriitorul (academician) alain finkielkraut, prilej pentru un important editorialist să tragă concluzia trasând contururile unei franțe ca o „corabie beată”, o țară „în erupție în care cgt și camionagii impun propria lor lege”1 evident, este dreptul francezilor - din presă sau din politică - să discute aceste subiecte, care sunt cu totul reale la fel de evident, turistul obișnuit, de oriunde ar veni el, cel care stă un weekend, o săptămână sau zece zile în acest frumos oraș nu are cum să pătrundă toate nuanțele polemicii naționale (la drept vorbind, mă întreb dacă le pătrunde cineva?!) - ci, cel mult, vă spuneam, orice om obișnuit se poate plânge că transportul nu funcționează, că la radiourile de stat se aude mai multă muzică decât vorbe etc de fapt, problema e foarte serioasă acest balon al pensiilor a explodat în franța pentru că sistemul de aici, se pare, era unul dintre cele mai dezechilibrate la nivel european după cele spuse în media, ar exista peste 40 de sisteme paralele de pensii, fiecare cu categoriile sale speciale președintele macron și premierul phi- lippe vor să le unifice într-unul singur, supus acelorași reguli sindicatele se opun - și au și ele dreptate, pentru că, într-o societate democratică, nu vei vedea un sindicat care să renunțe de bună voie la un drept pe care l-au obținut în trecut de exemplu: un conductor de locomotivă din franța poate să iasă la pensie la 50 și ceva de ani și are încă un spor de toxicitate de pe vremea în care locomotivele mergeau cu cărbune azi, un conductor de tren stă pe un scaun și tastează un ecran în fața lui, dar cine poate renunța la drepturile pe care deja le are? în opinia mea, toate statele europene - inclusiv românia - merită să fie atente la ceea ce se întâmplă în franța, pentru că, într-un fel, cele de aici sunt un preambul la ceea ce ne așteaptă pe toți: o inevitabilă criză a pensiilor, datorată dezechilibrului demografic prezent în toate statele europene și care se manifestă prin cel puțin două componente: a) un număr mic al nașterilor/copiilor și b) creșterea duratei medii de viață a oamenilor (id est a pensionarilor); în cazul nostru al țărilor de imigrație din centrul și estul uniunii, se adaugă un al treilea factor: c) numărul mare al celor ce pleacă în alt stat al ue cu alte cuvinte: tineri (mai puțini) care vor intra pe piața muncii vor trebui să suporte pensiile unui număr tot mai mare de pensionari (care nu au nicio vină, pentru că ei și-au plătit disciplinați dările către stat) iată cum arată situația, în cazul concret al franței: ca toate celelalte state din ue, franța are o balanță demografică negativă (adică, sub 2,1 copii/femeie fertilă, ceea ce reprezintă, în demografie, începutul ratei de creștere naturală a unei populații) speranța medie de viață, printre francezi, este în continuă creștere: în 2018, era de 85,3 ani pentru o femeie (!) și de 79,4 ani pentru un bărbat (da, și francezii au gluma că femeile se hrănesc cu zilele fripte ale bărbaților!) ca să vă dați seama de progresul înregistrat în ultimele două secole (datorită dezvoltării medicinii, păcii pe continent, educației, răspândirii noțiunilor de igienă etc ), rețineți că, în franța, speranța medie de viață era de 30 de ani în 1800 (!), 45 de ani în 1900, 66 de ani în 1950 și 83 de ani în 2018 nu vi se pare fenomenal? toate țările europene - repet, inclusiv românia, cu diferențele de rigoare - au urmat aceeași tendință a creșterii duratei vieții dar ce facem cu pensiile? în anul 1980, statistica spune că un bărbat francez care ieșea la pensie la 65 de ani mai avea (desigur, în medie) o speranță de viață pentru alți 13,6 ani în anul 2018, pentru același bărbat de 65 de ani speranța medie care-i revine este de 19,4 ani - adică aproape 6 ani câștigați, în ultimele patru decenii2 nu e puțin lucru - mai ales pentru că nu știm ceea ce urmează, într-o lume în care ni s-a spus de către cei mai credibili savanți că deja s-a născut (prin 2016?) bebelușul care va trăi 150 de ani schimb registrul pentru a spune că, după ce, în luna noiembrie 2019, mai mulți importanți editori francezi au publicat în le monde un articol-manifest prin care deplângeau dispariția emisiunilor tv dedicate cărților și producției literare, la începutul lui decembrie precedent a venit anunțul prin care celebrul bernard pivot (vreme de 15 ani realizatorul unei emisiuni săptămânale numite apostro- phes, dedicate cărților) se recuza din juriul care, anual, dă premiul literar goncourt (juriu în care pivot era membru de peste un deceniu și pe care îl prezida din anul 2014) la vremea ei, emisiunea apostrophes avea milioane de telespectatori - e drept, într-o vreme în care în franța nu existau decât trei canale de televiziune astăzi, vizualul francez are 27 de canale (plus cele cu plată etc ) și, înprime-time, nu mai există decât o singură emisiune despre scriitori și cărțile lor3 (la grande librairie, realizată de francois busnel, în fiecare miercuri seara, pe postul france 5 - iar doritorii din românia o pot vedea pe postul franco fon tv5) în linii mari, e clar că tirajul cărților, inclusiv în franța, este în scădere lentă totuși, în fiecare toamnă, în sezonul lansării noutăților, apar cca 600 de noi titluri de roman - dintre care cele premiate (și/sau apreciate de public) pot ajunge lesne, în următoarele 18 luni, la un tiraj de peste 200 de mii de exemplare entru a comemora beletristic cei 170 de ani de la nașterea geniului poetic mihai eminescu, dar și pentru a marca cei 150 de ani de la publicarea poeziei epigonii în revista „convorbiri literare”, consider că ar fi oportună o analiză obiectivă a celebrei poezii redactată în stil acrimonios, care să ne edifice asupra trăsăturilor distinctive ale epigonismului și care să ne confirme optimista ipoteză conform căreia legătura noastră etnică, morală, istorică, spirituală și desigur culturală cu modelul artistic și uman reprezentat de generația lui eminescu nu este escamotată de deficiențele reprobabile ale epigonismului și nu este ilegitimă moralmente să ne întărească impresia subiectivă că suntem niște vrednici descendenți ai unei generații de referință și nu niște inconștienți epigoni ai ei! precum se știe, diferența dintre cele două ipostaze nu constă în realitatea istorică a succesiunii, ci în calitatea intrinsecă a ei, de vreme ce un epigon este un urmaș lipsit de demnitate și de valoare, un imitator lipsit de realizări originale, un descendent inferior în comparație cu predecesorul la care se raportează deși scrisă la numai 20 de ani, epigonii reprezintă, împreună cu venereși madonă, începutul maturizării poetice și filosofice a ilustrului nostru precursor, dar și al afirmării lui literare pe dramul consacrării depline cu un titlu inspirat din literatura germană, poezia propune o structură antitetică pe eșafodajul stilistic al comparației dintre înaintașii săi cam idealizați și contemporanii mult mai prozaici, care revelează postura sa de polemist liric paralela valorică dintre cele două categorii istorice vizează nu intr-atât idealizarea exagerată a predecesorilor săi, cât mai degrabă satirizarea vehementă a contemporanilor cu ifose elitiste și cu veleități artistice interesant este faptul că poetul se include printre epigonii epocii sale stigmatizați prin propriile versuri, dar sinceritatea acestei abordări poate fi susținută prin anonimatul său de la acel moment, în pofida intuirii latentului său geniu literar aflat în prag de erupție în viziunea sa filosofică exprimată artistic, caracterul epigonic este caracterizat prin insensibilitate cronică (simțiri reci), dizarmonie psihică și estetică (harfe zdrobite), insignifianță existențială (mici de zile), vicii irepresibile (mari de patimi), urâțenie sufletească (inimi bătrâne, ->■ dar, pe lângă toate aceste noutăți, mai există și valorile sigure, cele care au adus glorie literelor contemporane franceze în ianuarie a c , s-au împlinit 40 de ani de la moartea lui albert camus (t 4 ianuarie 1960, într-un accident de mașină) ei bine, din anul 1942 (anul apariției romanului străinul) și până acum, acest scriitor rămâne „mina de aur” a celebrei edituri galli- mard: 24,7 milioane de exemplare din toate cărțile lui, în diverse ediții, colecții etc , adică urâte/ caracter inimic), ipocrizie și impostură (măști râzânde), formalism religios și patriotic (dumnezeul nostru: umbră, patria noastră: o frază), superficialitate și falsitate crase (în noi totul e spoială, totu-i lustru fără bază) sau scepticism deplorabil (noi nu credem în nimic) spre deosebire de înaintașii cei talentați și vizionari, preocupați de realizarea unor idealuri originale, epigonii cei mediocri se ocupă cu lucruri inutile, platitudini ineficiente sau imitații redundante (voi, pierduți în gânduri sânte, convorbeați cu idealuri/ noi cârpim cerul cu stele, noi mânjim marea cu valuri) lipsiți de originalitate, de intuiția adevărului, de excitația idealurilor, de imaginația creatoare, de sensibilitatea artistică sau de simțul estetic, jalnicii epigoni pot avea un simț analitic, mutilat însă de propria insensibilitate umană și artistică sau de convenționalismul social, care nu pătrunde în fondul problemelor și nu produce actul de creație inedită, ci se mulțumește doar să copieze formal, să falsifice imoral ori să simuleze superficial (noi? privirea scrutătoare ce nimica nu visează/ ce tablourile minte, ce simțirea simulează/ privim reci la lumea asta - vă numim vizionari! o convenție e totul; ce-i azi drept mâne-i minciună) iar, ca un apogeu al acestei stări nedemne, mediocritatea mimetică sfârșește ineluctabil în erori, exagerări și confuzii etice, estetice sau axiologice (oamenii din toate cele fac icoană și simbol/ numesc sânt, frumos și bine ce nimic nu însemnează), pentru a-și trăda finalmente goliciunea artistică și moartea spirituală mascate inutil sub niște haine culturale de împrumut (și pun haine de imagini pe cadavrul trist și gol) poetul trece astfel din dulcea reverie inițială, indusă de trecutul extraordinar al predecesorilor creativi, la amara constatare a prezentului ordinar în care toți par să se complacă resemnați această antiteză poetică între generații de literați, ce poate fi interpretată ca un dialog virtual de la distanță, este de fapt un monolog al eului liric, care își asumă cu modestie postura ingrată de epigon tocmai pentru a deconspira carențele epigonismului și a-i sabota funcționarea nefastă în felul acesta, demersul poetic al lui eminescu capătă valențe etice, dincolo de valoarea lui literară sau de fondul lui filosofic epigonismul nu este nici normal, nici estetic, nici util, nici benefic, nici cel mai bine vândut autor din portofoliul editurii4 în fine, apropo de cele spuse mai sus, rămâne de văzut dacă o societate europeană în proces de îmbătrânire va citi mai mult - dat fiind că, teoretic, cei de vârsta a treia au mai mult timp liber dar, oare, vor mai fi pensionarii de poimâine precum cei de ieri? necesar, nici moral, deci nici dezirabil! generația lui eminescu include scriitori de mare valoare, deveniți adevărați clasici ai literaturii române, care ne servesc astăzi ca model beletristic de urmat dilema etică este dacă îi urmăm ca niște succesori legitimați de vocație și valoare sau ca niște epigoni demas- cați de mimetism și incompetență continuăm sui-generis progresul literar, artistic și cultural al înaintașilor noștri sau imităm simplist tiparul operei lor, doar pentru a simula vocația artistică? amintesc că am plecat de la o ipoteză optimistă, care ar sugera prima variantă din cele două enunțate aici și care ar trebui confirmată de realitatea obiectivă or, realitatea detectabilă pare a atesta statistic premisa noastră pozitivă, indicând o creștere masivă a literaților, a artiștilor sau a oamenilor de cultură pe fondul unui nivel ascendent de civilizare facilitat de avansarea tehnologică că această realitate pozitivă în plan cantitativ conține și aspecte negative de ordin calitativ, precum: plagiatul, diletantismul, maculatura, impostura, ignoranța, snobismul, analfabetismul funcțional sau altele de acest gen, poate părea o chestiune irelevantă și minoră pentru fondul problemei dezbătute dovadă ar fi chiar premiile și succesele dobândite adesea de cei implicați în fenomenele culturale! acolo unde există perseverență, pretenții, ambiții, orgolii și ceva susținere influentă sau o doză considerabilă de noroc, se poate obține succesul mult râvnit! am omis însă tocmai valoarea din enumerarea condițiilor necesare succesului! nu-i nimic, aceasta chiar nu se regăsește în multe din cazurile de succes aparent valoarea celor talentați nu garantează defel succesul, pe când epigonismul celor mediocri nu-1 exclude aprioric, de vreme ce în societatea însăși primează trăsături și procedee epigonice deci nu relativul și conjuncturalul succes reprezintă indiciul valoric irefutabil și criteriul disculpării de prezumtivul epigonism de aceea, unii pot fi niște epigoni cu un succes aproximativ dar vizibil, iar alții pot fi niște creatori valoroși și originali, dar fără un succes cuantificabil ori manifest prin urmare, la interogația lirică și deloc retorică a lui eminescu: iară noi? noi epigonii?, putem replica prozaic și retoric, fie și un pic cam ipocrit: care noi? ■ 1 ambele citate sunt din editorialul lui franz-olivier giesbert, „le bateau ivre francai s”, în săptămânalul le point, 19 decembrie 2019, p 9 1 toate datele din acest paragraf provin de la pierre-antoine delhommais, „retraites, le grand deni demographique”, editorial din le point, 19 decembrie 2019, pp 16-17 1 carole barjon, „la tele a-t-ele abandonne la litterature?”, în l’obs, 19 decembrie 2019, pp 22-23 1 marianne payot, „la corne d abondance de gallimard”, în eexpress, 24 decembrie 2019, p 29 -a scris și s-a vorbit mult despre generația ’80, la vremea ei și după aceea ceea ce mi se pare atipic față de alte generații anterioare, de la noi și din unele țări, este faptul că ea nu s-a lansat nici prin texte programatice răsunătoare, nici nu a avut măcar o revistă numai a ei, așa cum s-au petrecut lucrurile cu atâtea generații, școli, direcții și curente poate doar gazeta de perete noii (1971-1973) să fi ținut locul unei reviste așa au stat oare treburile doar pentru faptul că generația s-a afirmat și a fost confirmată în condițiile regimului comunist, timp în care revistele nu apăreau decât „cu voie de la stăpânire”? sau pentru că această generație nu a avut un lider unic, un fel de „papă” autoritar, așa cum a fost, ne amintim, andre breton pentru suprarealiști? totuși, generația ’80 a avut parte de alte atuuri a avut niște mentori spirituali, niște personalități tutelare, care i-au girat pe tineri, în persoanele lui ovid s crohmălniceanu și nicolae manolescu generația ’80 a avut șansa, mai mult decât altele, să se manifeste organizat, în grup, împărtășind idei comune și clarificân- du-se prin lecturi și discuții libere în cenacluri noua „junime”, care funcționa din zorii anilor ’70 și „cenaclul de luni”, înființat în 1977, sunt cele mai cunoscute, însă nu trebuie uitate nici cenaclul „universitas” condus de mircea martin, nici cenaclul de critică literară, înființat și îndrumat de eugen sirnion în aceste cenacluri s-a format și s-a afirmat conștiința de grup cenaclurile erau, la urma urmei, și niște forme de solidarizare, de cunoaștere reciprocă, niște retorte ale emulației este așadar explicabil de ce, ca o consecință normală, au apărut repede antologiile, care au avut rolul de argument-massue și au înlocuit, în felul lor, manifestele literare din antologii nu lipseau prefețele, care explicau, mai mult ori mai puțin, intențiile programatice, poeticile grupurilor, asigurau, prin însăși natura și factura lor, „defilarea” noilor protagoniști întâia antologie majoră de generație, de cenaclu pur și simplu, a fost cea a prozatorilor, desant ’83, publicată în anul menționat în titlu și care aducea în instanță publică pleiada de tineri prozatori „neojunimiști” de sub aripa lui ovid s crohmălniceanu membrii „cenaclului de luni” s-au grupat și ei, dar în efective mai restrânse, și au apărut în volume colective, primul intitulându-se simplu cinci și ieșind de sub tipar chiar cu un an mai devreme, în 1982, la editura „litera”; îi reunea pe romulus bucur, bogdan ghiu, ion bogdan lefter, mariana marin și alexandru mușina unii dintre ei - ion bogdan lefter, alexandru mușina - frecventau și cenaclul „junimea” în același an și la aceeași editură de samisdat apare alt volum poetic de grup, aer cu diamante, care îi aduna laolaltă pe patru dintre corifeii poeziei optzeciste - mircea cărtărescu, traian t coșovei, florin laru, ion stratan dintre ei traian t coșovei debutase deja în 1979 cu volumul ninsoarea electrică, iar mircea cărtărescu îi succedase cu faruri, vitrine, fotografii, în 1980 ion stratan debutase și el, în 1981, cu volumul de versuri ieșirea din apă și antologia desant ’83 cuprindea mai mulți prozatori deja debutați: mircea nedelciu și constantin stan în 1978-1979, sorin preda în 1981, gheorghe crăciun în 1982, george cușnarencu la numai o lună după apariția antologiei, cu o carte intitulată tratat de apărare permanentă editura „cartea românească” publica, cu generozitate și curaj, în condiții de rigori ideologice și îngheț totalitar, toate aceste volume ale tinerilor nonconformiști scrisul la mai multe mâini, altă formă de experiment în grup, și-a probat de asemenea eficiența, cea mai cunoscută realizare fiind romanul femeia în roșu (mircea nedelciu, mircea mihăieș, adriana babeți, ed „cartea românească, 1990), dar nu numai proza a polarizat în acest mod energiile, ci și critica și istoria literară (experimentul literar românesc postbelic, eseuri și antologie de gheorghe crăciun, ion bogdan lefter și monica spiridon, ed „paralela 45”, 1998) ca și precedentele, aceste antologii ilustrează panoramic amploarea fenomenului ’80 îndeosebi în proză și în poezie generația ’80 în proza scurtă (gheorghe crăciun, viorel marineasa, ed „paralela 45”, 1998), antologia poeziei generației ’80 (alexandru mușina, ed „vlasie”, pitești, 1993) și antologie de poezie modernă poeți moderni despre poezie (alexandru mușina, romulus bucur, ed „leka brâncuși”, 1997) sunt citabile și astăzi ca repertoriul să fie complet mai trebuia o antologie de teorie și critică literară și ea nu a întârziat să apară, prin eforturile aceluiași laborios gheorghe crăciun: competiția continuă generația ’80 în texte teoretice (ed „paralela 45”, 1994, ediția a il-a 1999) se vede treaba că după 1989 rolul editurii „cartea românească” a fost însușit de editura „paralela 45” (condusă de un cunoscut poet optzecist: călin vlasie), care a publicat, între altele, un serial de volume în colecția „antologii ’80”, coordonată de nimeni altul decât gheorghe crăciun competiția continuă este, probabil, cea mai cuprinzătoare sub aspectul conținutului și al numelor antologate (aproximativ 50 de autori, dintre care destui „cu repetiție”), fiind, cu siguranță, cea mai sistematică rostul ei, în opinia, antologatorului, era acela de a continua dezbaterile, întrerupte în 1989, despre generația optzecistă perseverentul gheorghe crăciun constată însă, la momentul 1994, altă stare de lucruri: „trebuie să recunosc că m-am înșelat după 1990 nimeni n-a mai simțit nevoia să reia și să încheie această discuție estetică, pentru că totul a alunecat spre politică, inclusiv spre politica literară ” privind din noua perspectivă postdecem- bristă, gheorghe crăciun nu se înșela: interesul pentru literatură, inclusiv (sau, poate, în primul rând) cea a optzeciștilor, scăzuse până la dispariție, drept pentru care proiectul noii antologii (ca și al celei de proză scurtă ce va urma) avea darul de a agita, atât cât se putea în noile condiții, apele deja mocirloase ale confuziei generale de valori și ale indiferenței față de lectură, scriitori și cărți antologia mai avea darul de a sistematiza și de a tezauriza (mai bine spus: de a reuni în același volum), opiniile cele mai juste, mai valabile critic, ideile teoretice cele mai aproape de adevăr despre autori, despre textele lor, despre poetici, despre harta literară a generației cu alte cuvinte ea oferea o panoramare și implicit o imagine de sinteză antologia venea și în întâmpinarea unor controverse și contestări ale generației ’80 cărora li se dădea curs în ultimul deceniu al mileniului trecut, dar era și o primă încercare de revalorizare a contribuțiilor ei și, de ce nu?, un îndreptar împotriva ignorărilor voite e ușor de constatat că generația ’80 era acum mai anevoie de definit, în condițiile unei libertăți neașteptate de creație, ea, cea care se afirmase prin combativitate îndreptată împotriva clișeelor și a poncifelor literare și ideologice pierduse mult din combativitate și, fenomen endemic, aproape că ieșise din actualitate nu în ultimul rând antologia avea și o implicație polemică și de restatutare a locului și specificului în perspectivă istorică apropiată dar și în contextul noii dezordini generale antologatorul se simte perfect îndreptățit să lămurească lucrurile: „nimeni nu dorește cla- sicizarea, suirea pe soclu a generației ’80, care e o generație «încă vie» dar nici contextul nostru literar nu strălucește astăzi prin atenție și bunăvoință în raport cu această largă grupare de scriitori de precizat, totuși, că dacă toată lumea știa că generația ’80 e o generație incomodă, care a avut în perioada comunistă fronda ei specifică, ea nu putea să devină peste noapte comodă, trecând la perfectarea unor pacturi și înțelegeri de care tocmai literatura noastră actuală, scăldată într-o enormă derută și confuzie artistică, nu are nevoie generația ’80 n-a trădat pe nimeni, câtă vreme ea a rămas în mare ea însăși, cu plusurile sau minusurile ei însă mai mult decât atât, și în ciuda realizărilor și a nerealizărilor ei individuale, ea este o generație care a vrut ceva de la literatura română și asta nu e puțin lucru ” ■ n anul apariției acestei minunate mini-po- vestiri a ființei1, prima după eliberarea lui noica din pușcăriile comuniste, apărea la paris archeologie du savoir a lui michel fou- cault, o lucrare care avea să consfințească o direcție de gândire, anunțată deja cu les mots et les choses, ce va continua cu post-structura- lismul și deconstructivismul (deleuze, guattari și derrida), în diverse forme, în deceniile care vor urma 1968 este anul mișcărilor studențești din franța, influențate de troțkism, freudo-marxism etc pe acești tineri i-au preluat deconstructiviștii și i-au așezat într-o cavernă căptușită cu dreptul absolut la simulacru noica reacționează de departe, ceva mai târziu, în scrisoare către un intelectual din occident (cioran): „de două generații, tineretul vostru, din care s-ar putea recruta eventual câteva genii, este aruncat de voi pe străzi și isterizat voi nu ați știut să scoateți la lumină con- trapartea de glorie a culturii noastre”2 e adevărat că acuza adusă occidentului suna atunci prost, din partea asta de lume atât de tristă, fapt reproșat de intelectualii români din exil (vezi ion negoițescu, monica lovinescu etc ) e adevărat și faptul că occidentul a fost părtaș la urâțirea ei în secolul xx dar și mai adevărat este faptul că noica avea în vedere regenerarea acestei culturi, rătăcită mai bine de o sută de ani în nihilisme care celebrează moartea lui dumnezeu, a spiritului, a lumii, a sensului, a limbajului, a artei, a filosofici și chiar a științei desigur, totul pare azi să se fi redus la logică, filosofie analitică, la teoria limbajului etc marile discursuri, inutile în acest secol, cum ar spune rorty, sunt luate pe făraș de istorie, adică și categoriile „realului” de care vorbește noica nu mai există fundamente după moartea lui dumnezeu moartea fundamentului înseamnă moartea edificiului punct și de la capăt? care capăt dacă tatăl e mort? nu mai există cap, spune derrida sensul s-a prăbușit în neant, nu mai există întruchipări întru ce ar fi ele? caverna lui platon este însăși lumea cu toate discontinuitățile majore, însă, gândirea europeană este solidară, iar în adâncurile ei „este o lentă și sigură desfășurare cu sens, de la ființa fizicienilor presocratici până la necesitatea legică a științei de astăzi” (douăzeci și șapte de trepte, p 6), spune noica desfășurarea cu sens este însă zogos-ul dar nu este el vinovat prin identitarism, logocentrism si europocentrism de toate derapajele ultimului secol? unde a fost zogos-ul, respectiv filosofia, la toate distrugerile lumii? sau poate că el este autorul, capul acestor categorii dominatoare? gândirea deconstructoare trebuie săproducă decapitarea diseminare, decapitare, deconstrucție lumea tatălui e o agresiune același tată care a produs cultura europeană trebuie trimis acum în neant trebuie comis paricidul? nu știința știe acum, chiar mai bine decât filosofia, care-i e rostul, spune noica ea e negația care nu comite paricide filosofia tradițională o prefigurează, iar știința se desparte blând de ea tatăl și fiul - o coincidentia opositorum? despre această complementari- tate contradictorie în cultura europeană ne vorbește filosoful: „în analele terrei - ce se vor păstra, poate pentru o umanitate viitoare ceva mai înțeleaptă - vor figura două veacuri trecute, drept unice, dar și prin comunitatea creată de aceste genii care-și vorbeau de la pisc la pisc, cum spunea nietzsche: veacul presocraticilor - și cel al fizicienilor, începând de pe la 1850, cu faraday, și ținând până după școala de la copenhaga” (modelul cultural european, pp 8-9) era noica la curent cu marile revoluții din fizică la sfârșitul anilor ’60? cu siguranță că da fundamentele carteziene din știința modernă se schimbă, iar noica o știe foarte bine categoriile tradiționale, care desemnau realitatea, se îmbogățesc cu una nouă, unda, spune el „cu unda se schimbă imaginea noastră despre materie, aceasta devine o realitate de alt ordin, rămânând perfect materie toată realitatea pare o împachetare și o despachetare de unde” (douăzeci și șapte de trepte, pp 115-116) ai spune că aceste douăzeci și șapte de trepte ale realului s-au străduit să dea naștere celei de-a douăzeci și opta, care le încorporează pe toate cum identifică noica această realitate de alt ordin, având calitatea de a se distribui fără să se împartă prin reflexivitate? o realitate care se întoarce către sine, ca spiritul lui hegel? asociat cu latinescul res, cuvântul realitate nu e în afara lucrului, iar lucrul este ceea ce face obiectul gândirii, res se asociază și cu rere, care înseamnă „a gândi” o știau prea bine modernii dar cum acest res are calitatea în sine de a fi reflexiv? „ dacă primul atribut al materiei este mișcarea, atunci unda nu mai aduce simpla mișcare a ceva, ea reprezintă o mișcare a mișcării” (ibidem), spune noica o interpretare a realității care își are poate temei în teoria bootstrap-u\ui hadronic, a celui topologic sau în modelul holografic al lui david bohm? acestea renunță a mai descrie realitatea fizică prin anumite ecuații ale mișcării dată fiind legătura intrinsecă a mișcării cu spațiul și timpul determinate ale obiectelor, teoriile în cauză renunță la ecuații de mișcare, aceasta fiind legată de identitatea spațio-tem- porală a obiectelor în această logică nu mai există obiecte fundamentale (cărămizi) ale realității fizice dar ce există atunci? ceea ce se numește particulă este de fapt o coexistență dată de interdependența cu alte particule, cu întregul legătura dintre parte și întreg, dintre local și global dacă nu putem vorbi de o particulă fundamentală, putem vorbi de o simetrie fundamentală? este simetria fundamentală „ordinea” tuturor lucrurilor? acea mișcare a mișcării reflexive în care „vedem” că se mișcă mișcarea, nu particulele? antinomia corpuscul-undă vine tocmai de la modalitatea nouă de percepere fizică a realității, în fond este o dualitate contradictorie în planul gândirii, poate o dualitudine sau depinde, de asemenea, cum te așezi dacă te așezi matematic, e unda dacă te așezi instrumental, e particula în orice caz, principiul complementarității al lui niels bohr se pare că nu-i era străin lui noica renunțarea la o logică identitară pentru o gândire a complexității era esențială ceea ce dorește să exprime noica este faptul că tatăl tuturor lucrurilor nu „dispare”, ci că își schimbă forma, e un alt tip de ordine: poate chiar ordinea implicată sau nemanifestă (în contextul căreia ondulația materiei este manifestă) în sensul lui bohm, ordine înfășurată, ordinea holografică, ascunsă, exprimând natura profundă a realității, un flux de unde care poate fi înțeles numai printr-un comportament de ansamblu continuare înp 10 e 4 ianuarie, în urmă cu 60 de ani, scriitorul albert camus părăsea această lume într-un teribil accident de mașină la doar 46 de ani la volanul mașinii care a lovit frontal un copac la peste 100 de km/h se afla michel gallimard, nimeni altul decât nepotul celebrului său editor, care avea să moară și el peste câteva zile astfel, cel care dezavuase absurdul condiției umane avea să sfârșească în maniera pe care o considera culmea absurdului cu toate că primise premiul nobel pentru literatură în 1957, acest eveniment dramatic a curmat mult prea devreme o carieră literară aflată în plin avânt camus era departe de a-și fi terminat opera proiectată în trei etape: absurdul, revolta și iubirea din absurd se poate ieși doar prin efort, conștiință și revoltă, iar finalitatea trebuie să fie iubirea dacă despre aceasta din urmă nu a mai apucat să scrie în mod special, despre absurd și despre revoltă avem scrieri extraordinare, atât în proză și teatru, cât și în eseistică: străinul (1942), caligula (1938), mitul lui szsz/(1942), dar și ciuma (1946), starea de asediu (1948), omul revoltat (1951) ș a revolta la camus nu este doar necesară, este imperativă pentru ieșirea din condiția absurdă a existenței iar revolta este atât una individuală, de luptă cu sine și cu limitele existenței, cât și una colectivă, socială, deoarece camus este permanent conștient de rolul comunitar al omului, dator să creeze o societate justă revolta nu este doar un gest solitar și egoist, ci unul fondator, care trebuie să schimbe lumea și realitatea și să le pregătească pentru comuniune și condiția sine qua non este continuare din p 9 dacă substanța și manifestarea lumii o dau unda (metaforic) categoriile noastre de gândire trebuie să treacă prin ea, spune noica filosofiei îi trebuie astfel un alt chip, întruchipând cu intuiția mirării ei naivitatea secundă a spiritului dacă limbajul categoriilor tradiționale nu mai este adecvat descoperirii noilor niveluri de realitate, unda, crede noica, ne va da cheia spre categorii noi, într-un limbaj nou cum construim acest limbaj într-o lume a omului care a deconstruit tot și, în primul rând, limbajul? nu se poate ca în știința fizicii lumea să aibă cap, indiferent cum arată acum acesta, iar în a omului, nu nu există niciodată o ruptură absolută între tradiție și libertatea, căci nu se poate realiza nimic durabil în absența ei de aici și respingerea fermă a oricărei forme de dictatură și totalitarism ca orice om de stânga autentic, camus se împotrivește nu doar regimului franchist din spania (gravitatea evenimentelor, dar și originile sale nu-1 puteau lăsa indiferent) sau regimului nazist, de ocupație, împotriva căruia acționează direct, intrând în mișcarea de rezistență și editând ziarul combat (lupta), dar și bombardării hiroshimei, despre care scrie chiar pe 8 august 1945, în aceeași publicație, condamnând violența atacului și perspectivele sumbre pe care avea să le deschidă asupra viitorului umanității, și, de asemenea, ia atitudine împotriva imperialismului urss-ului, a regimului de teroare stalinist și a înăbușirii în sânge a revoltei maghiare din 1956 atitudinea critică față de puterea sovietică îi va atrage și ruptura definitivă de jean-paul sartre și simone de beauvoir, care îl consideră un trădător și un colaboraționist istoria a demonstrat că dreptatea era de partea lui camus, a cărui luciditate îl ferește de cecitate ideologică după cum avea să declare el însuși, răspunzând la întrebarea dacă este un intelectual de stânga: „nu sunt sigur că sunt un intelectual în rest, sunt de partea stângii, în ciuda mea și chiar în ciuda stângii ” după cum afirmă și în celebrul citat plasat ca moto al acestui text, camus pune revolta personală chiar la baza existenței colectivității, societății, umanității: dacă eu nu mă revolt împotriva limitelor naturale sau sociale, nu reușesc să depășesc propriul egoism și să sfidez absurdul solitudinii mele, noi nu putem știință omul a gândit întotdeauna la fel, o spune claude levi-strauss poate e vorba de o continuitate - discontinuă lupașcu introduce un al treilea termen, prin logica dinamică a contradictoriului, terțul inclus, pe care basarab nicolescu îl numește terțul tainic inclus și-și, în loc de nici-nici „categorii noi se vor naște sub sugestia ei (a undei) spune noica: o stranie categorie a spontaneității dirijate, care de pe acum pare să comande lumea omului, în locul cauzalității simple; o categorie a comuniunii, comunicativității sau comunicației, în locul simplei comunități; cine știe ce categorii ale complementarității, sau ale câmpului, ale lui aici și peste tot, ale lui acum și oricând” (op cit , p 117) exista, comunitatea nu este posibilă și rămânem supuși absurdului condiției noastre dar cea mai teribilă situație este cea în care societatea este cuprinsă de absurdul unei voințe unice, al unui coșmar în care se lasă să cadă ceea ce eugen lonescu va numi, în capodopera sa, rinocerizare, abandon al oricărei lupte, abolire a oricărui spirit critic și a conștiinței și cufundare într-un conformism abrutizant, camus descrie în parabola sa, ciuma, în care orașul este cuprins treptat de teribilul flagel, de care nu poate scăpa decât prin solidaritate umană valoarea supremă de rezistență împotriva răului rămâne solidaritatea, lupta comună cu forțele absurde care amenință permanent individul și societatea la 60 de ani de la despărțirea de camus și la aproape 75 de ani de la scrierea romanului ciuma, ideile și avertismentele scriitorului francez rămân la fel de actuale umanitatea nu a găsit resursele necesare să alunge definitiv amenințarea izbucnirii unei noi epidemii dimpotrivă, societatea pare nu doar departe de idealul armoniei și al solidarității, dar valuri noi de ură, de injustiție, de conflicte mocnite sau manifeste amenință să readucă la suprafață o boală de care părea că se vindecase și chiar și în acest caz camus se dovedește a fi la fel de lucid și de lipsit de idealism, lansând chiar în paragraful final al romanului său un avertisment cât se poate de elocvent: „ascultând, într-adevăr, strigătele de bucurie nestăpânită care urcau din oraș, rieux își amintea că această veselie este mereu amenințată căci el știa un lucru pe care această mulțime cuprinsă de bucurie îl ignora și care poate fi citit în cărți, că bacilul ciumei nu moare și nici nu dispare vreodată, că el poate să stea zeci de ani adormit în mobile și rufărie, că el așteaptă cu răbdare în odăi, în pivnițe, în lăzi, în batiste și în hârțoage și că poate să vină o zi când, spre nenorocirea și învățătura oamenilor, ciuma își va trezi șobolanii și-i va trimite să moară într-o cetate fericită ” ■ astfel, douăzeci și șapte de trepte ale realului se încheie sibilinic și optimist, în același timp: „același tot ale cărui legi le-a găsit și le găsește știința este cel ale cărui sensuri trebuie să le afle acum filosofia în această splendidă precipitare în care au intrat, științele și nești- ințele noastre s-au mutat din realul naturii, cu zeii ei cu tot omul se mută și el din ea unde? filosofia este așadar cu putință” (op cit, p 117) dacă filosofia e cu putință, începutul e cu putință, reconstrucția lumii e cu putință, omul e cu putință ■ 1 constantin noica, douăzeci și șapte de trepte ale realului, ed științifică, bucurești, 1969 1 constantin noica, modelul cultural european, humanitas, bucurești, 1993, p 8 ucette destouche, văduva și apărătoarea înflăcărată a lui louis-ferdinand celine, unul dintre cei mai mari romancieri francezi ai secolului trecut, s-a stins din viață recent, la venerabila vârstă de 107 ani, în locuința lor de la meudon măreția lui celine a fost însă întotdeauna umbrită de virulența scrierilor sale antisemite, care au silit cuplul să se exileze în germania nazistă în timpul celui de al doilea război mondial lucette destouches, o balerină și dansatoare de cabaret, și-a întâlnit viitorul soț (mult mai vârstic decât ea) în 1936, când celine - numele de scriitor al lui louis-ferdinand destouches - era la apogeul faimei sale în 1932 celine publicase cel dintâi roman al său, voyage au bout de la nuit, care privea viața mai degrabă extrasă din suburbiile ei, folosind un argou neferit de vulgaritate, pentru a exprima o viziune pesimistă, plină de insultă și insolență asupra lumii „nihilismul negru al lui celine, scria romancierul marvis gallant în new york times, în 1976, folosirea limbajului străzii, răsturnarea sensului misterului și al morții care străbate tot romanul, de la început și până la sfârșit, erau foarte atractive deopotrivă pentru dreapta și stânga, ambele puteau să citească în ele profeția unui colaps, sfârșitul acelei rău întocmite democrații, moartea unei europe bolnave ” unii critici au găsit cartea lui celine nebună și dezgustătoare; alții, dimpotrivă, au considerat-o opera unui geniu cartea a devenit imediat un bestseller și a stârnit senzație internațională în 1936 celine a publicat un al doilea roman, mort ޟ credit, care se baza de fapt pe propria sa viață: fusese grav rănit în primul război mondial, apoi devenise doctor, călătorise mult prin lume și mai târziu a tratat pacienți într-o mahala pariziană romanul i-a consolidat lui celine poziția de herald al avangardei franceze: unul care, ca nimeni altul, spune lucrurile pe față, prin viziuni alternând comicul, apocalipticul și furia, totul pe un fundal întunecat totul în viață, sugerează celine, este un exercițiu în futilitate influența lui literară este imensă, de la jean-paul sartre la henry miller, samuel becket, jack kerouac, william burroughs, albert camus, giinter grass, joseph heller etc „celine este proust al meu!” avea să exclame la un moment dat marele scriitor american philip roth, adăugând însă: „ca să-1 citesc trebuie să-mi suspend conștiința evreiască, dar o fac, pentru că antisemitismul nu e în centrul romanelor sale ” lucette almansor știa foarte puțin despre celine când s-au întâlnit într-un studio de dans unde ea făcea o repetiție era cu 18 ani mai tânără decât el, care fusese de două ori căsătorit celine a făcut imediat o pasiune pentru ea „vreau să-mi petrec restul vieții cu tine, scria el în una dintre primele scrisori către ea te-am ales pe tine să-mi îngrijești sufletul când o să mor ” un mizantrop care își concentra toată furia și ura asupra evreilor, celine a scris trei pamflete între 1937 și 1941 cerând ca evreii (și alți ne-arieni) să fie expulzați din franța și chiar omorâți dacă era nevoie aceste pamflete erau atât de extreme încât până și ofițerii comandamentului german de ocupație din franța le condamnau ca fiind sălbatice și crude celine și lucette s-au căsătorit în 1943 un an mai târziu, după ce forțele aliate au eliberat franța de ocupația germană, cuplul și-a părăsit patria, împreună cu alți simpatizanți naziști, ca să se refugieze în germania până la urmă, au ajuns într-un castel medieval, lângă orașul sigmaringen, ca parte din cei aproximativ 1400 de francezi refugiați, care au constituit chiar un guvern pro-nazist al franței in exil aici celine, sau mai bine spus doctorul destouches, se îngrijea de feluritele boli ale mareșalului philippe petain, octogenarul lider al guvernului colaboraționist de la vichy iar lucette destouches dădea lecții de dans modern femeilor ce locuiau in castelul de pe malul dunării într-unul dintre romanele sale târzii, d’un château l’autre, celine descrie lumea haotică de la sigmaringen, cu bombele căzând peste germania învinsă, și răniții înnebuniți fugind pe drumuri, neavând unde să se ducă, parcă conduși de „un înger distrugător, cuprins de un râs convulsiv ” după ce germania s-a predat aliaților în 1945, celine și lucette s-au refugiat din nou, de data asta in danemarca, unde au fost repede arestați lucette a fost eliberată după 11 zile, dar celine a petrecut timp de 18 luni in pușcărie, în 1950, celine a fost judecat in absentia în franța și declarat o dizgrație națională totuși, el și soția sa au obținut amnistie și s-au reîntors în franța în 1951 au trăit în afara parisului, in vechea lui casă de la meudon, cu o întreagă menajerie care, între altele, cuprindea niște câini mari de pază, care să descurajeze orice musafiri nepoftiți „numai celine contează, a spus o dată lucette destouches eu sunt un nimic ” după moartea lui celine, in 1961, lucette destouches a predat clase de dans și a primit cu plăcere acasă admiratori ai operei soțului său, între care allen ginsberg, romancierul francez laureat al premiului nobel patrick modiano, cântăreața și model caria bruni, care mai târziu a devenit soția președintelui nicolas sarkozy despre lucette, scria frederic vitou, unul dintre biografii lui celine, că „l-a urmat până in străfundurile iadului cu o dragoste, o admirație și o afecțiune care erau absolute!” lucie georgette almansor se născuse pe 20 iulie 1912 la paris tatăl ei era contabil și ofițer in armată iar mama vindea îmbrăcăminte a început dansul la vârsta de 14 ani și performa sub numele de lucette almansor mai târziu a ajuns membră a corpului de balet de la paris opera-comique cu care a făcut turnee in statele unite și europa ca dansatoare de cabaret timp de foarte mulți ani după moartea lui celine, lucette destouches a refuzat să dea permisiunea ca scrierile antisemite ale soțului ei să fie retipărite în ultimii ani, cum devenise aproape săracă și foarte fragilă, s-a gândit totuși să le republice, dar guvernul francez a intervenit in 2017 și a stopat republicarea iată ce a spus un purtător de cuvânt al guvernului: „în franța, rasismul nu este o opinie, ci o crimă!” în 2018, lucette destouches a vândut casa din meudon unde trăise cu celine, dar a continuat să locuiască acolo până la moarte nu s-a recăsătorit niciodată și nu are niciun fel de urmași „nu m-am gândit să fiu fericită cu el, spunea ea odată tot ce am dorit era să-i alin nefericirea ” ■ n america de azi, când pasiunile politice se întind la paroxism, cei mai frustrați sunt moderații și alegătorii independenți, neafiliați oficial niciunui partid scena este dominată de zgomotul periculos al extremelor, fie că e vorba de socialiștii din partidul democrat, fie de extremiștii de dreapta din cel republican tot mai pesimiști, moderații se clatină pe calea de mijloc ca într-un ring de box în care promisiunile sau amenințările se năpustesc când de la dreapta, când de la stânga, urmărind un knockout sau măcar o amânare a jocului iar jocul este dur întreaga societate americană pare crunt polarizată, om cu om, familie cu familie, casă cu casă recent, în timp ce candidații democrați aveau la cnn o dezbatere electorală, trump ținea unul din numeroasele lui rally-uri, în milwaukee, transmis în direct pe fox news, post de televiziune favorabil președintelui pentru un privitor neutru, trecând de la un canal la altul, spectacolul vieții politice americane de azi poate fi șocant pe de o parte încrâncenarea lui bernie sanders și elizabeth warren împotriva corporațiilor și mecanismelor capitaliste, pe de altă parte discursurile belicoase ale lui trump, one man show care nu se sfiește să adopte nicio metodă de intimidare pentru a-și asigura realegerea și a-și electriza fanii, încă numeroși, în ciuda multor scandaluri care i-au zdruncinat președinția sau care i-au consolidat-o toleranța, moderația, civilitatea par ieșite din limbajul politic, calea de mijloc este ocolită cu grijă, odată ce ideile extreme par să fie mai bine auzite și mai atractive pentru un electorat și el radicalizat bernie sanders, reprezentantul grupării așa-zis socialiste, excită steril o masă mare de tineri, pe bună dreptate frustrați doar că din frustrare, indiferent de unde vine, nu se nasc cele mai viabile soluții republicanii cred că socialismul invocat, deși o utopie pentru societatea americană, le va schimba radical viitorul care se întinde în fața lor, monoton și sărac, ca o prevestire rea socialismul e pentru mulți vărul primar al comunismului, transformat pe bună dreptate în sperietoare de ciori în lanul de secară al lumii lanul acesta a ajuns să fie mai mare și mai îmbelșugat ca niciodată, pentru că e mereu modificat ideologic și e recoltat de cei care fac mulți bani, oricum și din orice astăzi nimeni nu mai stă de veghe în lanul de secară salinger e mort demult și pe deasupra capetelor noastre plutesc sateliții suntem păziți cu strășnicie, fără a deschide telefoanele și fără a spune un cuvânt ne batem cu pumnii în piept pentru libertatea noastră, la care ținem cu orice preț, în timp ce divergențele și agresivitatea politică și ideologică au ajuns la un nivel atât de înalt, încât am putea să ne ucidem între noi „frățește” chiar și pentru niște idei de mult consumate, reciclate, după multe „recolte” irosite la nesfârșit oamenii nu învață nimic din greșelile istoriei, ba mai mult, le repetă pentru a demonstra că suntem unici în felul nostru de a construi și a distruge ideea socialismului în america de azi nu e abuzată doar de democrați chiar și republicanii s-au amestecat în acest „borsht” cu rețetă saxonă prin marx și engels, dat mai apoi în clocot de lenin și stalin să nu uităm de unde s-a plecat și la ce s-a ajuns în doar un secol de așa zis socialism între vremurile lui emma goldman și actualitatea lui sanders și a lui warren e doar o sută de ani o clipă pentru ochiul bătrân al istoriei dar foarte mult pentru tinerii de azi care încearcă să reînțeleagă ideea socialismului într-un cu totul și cu totul alt context și posibil viitor contextul actual se zbate între multe nedreptăți sociale reale și un capitalism sălbatec care îi favorizează pe cei foarte bogați și sugrumă clasa mijlocie dacă spui oriunde în europa că o cremă de 45 gr, care costă acolo 6-7 euro, în america costă peste 600 $, nu vei fi crezut, sau că ora de lucru a unui avocat din germania costă 30 euro, în timp ce în america peste 500 $ din multe detalii din astea pare pornit „socialismul” american și aproape că îi înțelegi motivația doar că sua e o altă planetă socială și poate că-și are orbita ei dacă ar exista, oare ce șansă ar avea în sua un partid „socialist”? bernie sanders a pus-o jos pe hilary clinton cu ideile lui socialiste, amestecate cu multe promisiuni și salivă împroșcată furios, idei care au zăpăcit o mare masă de tineri care studiază din greu pe datorii la bancă, fără perspectiva unui viitor, și fără nicio altă asigurare socială socialiștii americani au promis că vor schimba radical toată structura societății, ceea ce știu și ei că nu se poate orice idee de tip radical are mari riscuri după finala clinton-trump, ne-am ales cu trump, pentru că milioanele care-1 voiau pe sanders nu s-au mai dus la vot nu știu cât din amestecul rușilor a contat, dar acesta a fost un factor evident aproape niciunui din studenții cu care lucrez nu s-au dus la vot în 2016 după ieșirea lui sanders din cursă ideile și practicile „socialiste” nu cred că aparțin doar democraților cum se face că economia americană merge atât de bine, de atâta vreme? ciclurile recesie-prosperitate sunt tipice capitalismului în 2008, pe vremea lui w bush am fost pe muchia unei prăpăstii economice care putea să semene cu marea recesie din 1929 dacă ideile pur capitaliste de reglare a societății ar fi fost respectate, întreaga lume ar fi intrat într-o criză imensă de ce n-am intrat? pentru că administrația republicană de atunci a recurs la corecții de tip „socialist” s-au băgat sub covorul murdar al istoriei multe matrapazlâcuri și abuzuri bancare, s-au creat reguli financiare noi, și s-au tipărit dolari cu nemiluita, pentru că avem dreptul s-o facem avem multă hârtie și tipografii mesajul e uneori evident: nu ne enervați că tipărim și mai mulți dolari, cu care într-o zi veți rămâne prostește în brațe doar chinezii ne mai cer socoteală din când în când pentru că au munți de dolari a trecut tot cam o sută de ani de când valoarea lor trebuia să fie contrabalansată în aur între timp dolarii au devenit doar mai albaștri, mai greu de falsificat și au fost cărați cu tonele peste tot în lume plus că sub stâncile din manhattan, în acea faimoasă rezervă federală, zace foarte mult din aurul real al lumii dacă veniți în new york și vă înscrieți din timp, puteți să vizitați locul veți vedea cu proprii ochi cum cărucioare pline de lingouri galbene sunt mutate dintr-un loc în altul, în funcție de tranzacțiile dintre țările care continuă să aibă încredere în america dacă și cloșca noastră cu puii de aur ar fi ajuns aici după război și nu în urss, ar fi fost în siguranță, indiferent ce președinte sau partid ar fi trecut pe la putere suntem în 2020, an electoral nu știm cum reușește trump să țină sus economia și piața, deși știm că în principiu wall street-ul și economia nu țin neapărat de președinte, deși amestecul lui poate conta știm însă că trump a polarizat profund societatea americană, a alterat valorile morale și spiritul acestei țări, și-a alienat aliații europeni și a anulat multe din tratatele tradiționale ori de câte ori încerci să-1 critici pe trump unui trumpist vei primi însă aceeași replică: „de vină e obama ” cu cât suntem mai scindați, mai izolați, mai dezbinați, cuvântul socialism ajunge pentru unii o posibilă salvare, în timp ce pentru trump e marea sperietoare cu care continuă să îngrozească electoratul: „vreți să ajungem ca-n venezuela?” încep să cred că partidul democrat ar avea de câștigat dacă această aripă de extremă stângă s-ar desprinde, dând șanse unui candidat moderat să fie nominalizat în cursa electorală în echilibrul moral și politic stă până la urmă forța americii ■ vuiet în sală rotirea mulțimii sub un pian lustruit de coatele gloatei șerpi nevăzuți așteaptă-n liniște să-și miște capetele cubiste să-și lanseze mușchii încordați dialectic spre gambele mătăsoase ale celebrei pianiste mâna stângă joacă pe clapele albe și negre apare o figură fără vârstă o movilă silențioasă, îngerul morții desfășurat firav între cuvinte visez la lenevie la leagănul de sub castan visez la fulgii de zăpadă care cad leneși afară studiez florile de gheață pe geam sunt sigur că examenul amânat o să ceară desenele zăpezii gheții legănării sclipirile lor sticloase mă sfătuiește o vrăjitoare trecând pe lângă noi că în clasa a patra o să mă trezesc deștept și că după clasa a zecea o să călătoresc etern nu mai vreau să mă duc la școală, mamă am primit de la soartă șapcă de marinar ■ fiecare zi e un miracol și niciun miracol nu ține mai mult de trei zile cu fiecare secundă viitorul ajunge să fie prezent prezent! răspundeam când îmi auzeam numele strigat de un profesor plictisit nu mai avea decât să-și aștepte pensia singur într-o mansardă și pensia venea într-un talon adus de un poștaș și el plictisit care încă își mai aștepta fata plecată în canada în aceeași sală de clasă ne revedem peste decenii unii cu burtă chelie femeile cu fețe drese grăsuțe îmbrăcate bine trecute înainte de vreme ne privim în ochi stânjeniți glumim - cât a lucrat timpul cine sunt noii veniți? răsfoim catalogul în liniște grea strigăm pe rând nume și ani poștașii au dat bir cu fugiții taloane de pensie zboară prin aer ca rațele sălbatice la auzul trăgaciului să se ridice în picioare vânătorul! ori cel vinovat să iasă afară! absent! răspunde cineva într-o doară când se termină timpul ăsta vine alt timp ascuțitorul de cuțite prinde aer în aripi roata și focul sunt reinventate pe loc distanțele se așază cuminți în limitele lor fetițele sar cercul pe marginea gravitației bătrânul anticar își mângâie barba mucalit își îndeasă biblioteca în buzunar și pleacă să o vândă în bazar ce nu a fost scris nu poate fi nicicând citit, zice un orb, au pierdut cheia ușile ferecate nu se mai deschid când se termină timpul ăsta alte timpuri vin la început mai bune și rele mai apoi istoria își curăță capcanele și le așază la loc pentru căutătorii de aur rătăcitori în no mans land până când casa de sub pământ va fi una cu cea din cer și din dreptul inimii va răsări un copac timpul își va intra în drepturi din nou cu fiecare viață mai scurt și mai sărac ■ precum privești insectele prinse între foile de sticlă ale ferestrei așa se întâmplă uneori să vezi cum suferă femeia ce nu te-a dorit și mai suferi și tu încă o dată și nimic subversiv ori excesiv în aceste lașități vintage unde suspinul se emancipează iar declarațiile se ramifică de fiecare dată când ajungem aproape de capătul lor iar totul se întâmplă într-un trecut mai prezent ca niciodată sub o ghirlandă de globuri ce strălucesc precum în petrecerile din marele gatsby în care ne oglindim foarte altfel chipul ce simplu ar fi dacă ai putea să definești măcar partea văzută a binelui în aceste întâmplări nocturn-anodine de lângă stația de carburanți a cartierului cu nume italian unde totul pare un troc cu produse de necesitate secundară iar stelele zaruri ce se rostogolesc peste rezervorul camioanelor cisternă când găsești mai umane scuzele decât explicațiile iar uitarea un șir alb de cadâne ce traversează bulevardul urmărite de farurile mașinilor în care luceafărul a sclipit un efect stendhal se vor numi clipele acestea când o devoțiune anonimă face ca totul să existe atunci când se trage linie și linia intră puțin în carnea noastră iar ca tot cei al nostru este și al altora cu mult mai buni decât noi îți este puțin teamă ca de lanțul purtat în vechile ilustrate de eroii cărților de aventuri osândiți pentru o vreme atunci când se trage linie și linia perturbă geografiile unor amăgiri sau ale unor amestecuri dintre realitate și cea mai rămas din iluzia ei când anotimpurile se adună precum ultimele cifre din șirul lui fibonacci în fața reflectoarelor stinse și ne sărutăm cu ochii deschiși nici vară nici toamnă într-o urbe mică pe ale cărei străzi ai da orice să te pierzi duminica după-amiază prin melancolia lividă a caselor cu ziduri cucerite de iederă dincolo de care auzi fie un pian fie icnetele unor pui de pisică nici bucurie nici tristețe când strângi pe chip zâmbetul ca pe-o curea în care te încingi să mai poți merge acolo unde vrei tu să mergi prin derizoriul zilei sub o arcadă cu margarete unde zărești cum ține întreaga lume pe umeri un atlas copil ■proză devăratul pelerinaj către upper mustang începe cu un drum care nu are mai mult de 80 de km, dar care ia vreo două zile să-1 poți străbate din kagbeni panglica de pământ albicios se strecoară printre dealurile de lut deasupra cărora norii de praf stau ca niște nimburi uriașe de parcă ar vrea să le confere acestora o sfințenie smerită drumul urcă și coboară din albia râului kali gantaki, parcă luptându-se cu toți cei care încearcă să-1 îmblânzească, erijându-se în garantul unei tradiții care se încăpățânează să sălășluiască aici împotriva timpurilor aceasta era pentru secole o parte din ruta vechilor caravane de iaci incarnați cu saci de ovăz din care se face tsampa, tradiționala mâncare a tibetanilor, care treceau păsurile din himalaya căutând sarea din lacurile din tibet pe care o aduceau la înapoiere în nepal mare parte din acest negoț lua calea regiunii dolpa, o zonă la vest de mustang, care datorită izolării și-a păstrat tradiția aproape neschimbată dar importanța drumului constă în faptul că este cea mai scurtă cale de acces între china și india, văzută ca un viitor coridor pentru transport granița cu tibetul este doar la 10 km de lo manthang și doar la câțiva de drumul care leagă lhasa cu vestul tibetului, mergând către kashmir, afganistan și pakistan lipsa drumurilor a făcut ca accesul în mustang să fie închis pentru multă vreme un alt factor care a sporit izolarea regiunii a fost poziția ei geopolitică, din mustang cia organizând mici acțiuni ale tibetanilor liberi împotriva unei chine care-și extindea influența în tibet după o vreme conflictele s-au aplanat dar nepalul a decis să păstreze poarta de acces în mustang închisă pentru protejarea unei tradiții originale agresată de acțiunile anti-tibetane de la nord de graniță când mai târziu s-au decis timid să deschidă regiunea, cei care au ajuns pe acolo erau doar montagnarzi și aventurieri care nu erau speriați de condiția drumului de acces însă în final interesele economice au primat și vechiul drum al sării este tăiat și lărgit ca să acomodeze în câțiva ani camioanele chineze și indiene care ar scurta considerabil timpul în schimburile dintre cei doi mari giganți economici care împresoară fostul regat himalayan iar acest nou drum modernizat va transforma complet această parte de lume care a rezistat eroic schimbărilor pentru 700 de ani transportul este organizat și controlat de două cooperative locale care cel puțin îți promit că dacă ți se strică „jeep-ul” vor trimite altul în schimb „jeep-ul”, de fapt un mahindra bolero, este încărcat la maxim cu 9 persoane care stau înghesuite una peste alta în slujba zeului contabil care numără în ceruri eficiența transportului de fapt în mustang nu cred că a mers vreodată vreun „jeep” adevărat în afara celor aduse probabil de cia în anii ’50, ci tot felul de alte mașini de teren care chiar dacă sunt făcute de toyota sau de indienii de la mahindra, sunt numite tot „jeep” de către nepalezi foarte frugale, fără aer condiționat, radio, suport pentru brațe sau tetiere, dar de o robustețe extraordinară care este o necesitate vitală pe drumurile mustangului după vreo oră de drum denivelat chunn- san te întâmpină cu case de lut pe trei nivele, un adevărat oraș de turnuri aruncate pe cealaltă parte a râului traversat de un pod suspendat acoperit de steaguri tibetane colorate câmpurile de ovăz își leagănă spicul verde în bătaia vântului lucind magnific în lumina apusului în fața hanului, la care am tras, o veche mănăstire închisă într-un deal cu caverne ne este deschisă de un localnic păstrător al cheilor și secretelor locului, membru al familiilor care sunt gardienii gompei de secole pereții interiorului întunecos sunt acoperite de fresce de influență kashmiră care datează de pe la 1600, păzite de statui care și ele au uitat în întunericul cavernei că afară timpul continuă să se scurgă trecem în fugă pe partea opusă a celuilalt braț al râului, peste un pod suspendat, al doilea, care de-abia fusese atârnat așa că nu are niciun fel de protecție pe laterale un pas greșit ne-ar fi prăvălit în apele învolburate ale lui kali gantaki nu departe întreaga stâncă este scobită cu caverne care au fost până nu de mult locuite, apartamente de două, trei caverne agățate sus de stâncă, protejate de intemperii și de oaspeți nepoftiți sunt peste 10000 de astfel de caverne locuibile în mustang sub ele se află mănăstirea chunnsan, numită de localnici kang, pentru că are la intrare un cuptor tibetan - kang - în care se ard ofrande ca la templele din jurul lhasei în fața mănăstirii un tarboche plin de steaguri tibetane veghează peste culmile înzăpezite care se văd la orizont proiectate pe cerul de un albastru ireal înăuntru întunericul este străpuns de raze timide de soare care iluminează firav pereții pictați cu fresce reprezentându-1 pe buddha în meditație care parcă te îmbie să te așezi și să te pierzi în timpul din afara timpului în care plutește capela la întoarcere înălțimile de lut ale satului par zvârlite peste apele neliniștite înconjurate de verdele crud al câmpurile de ovăz bătute de vânt în spatele verdelui viu este ascuns un tunel lung de vreo 50 de metri, construit pe lângă și dedesubtul caselor, pavat și vopsit în alb, care te aduce repede în fața satului la chortenul acoperit cu coarne de vacă de lângă râu, o cale de refugiu, de evadare rapidă atât de necesară în anii de izbeliște din trecutul satului transportul până la chunnsan este asigurat de o cooperativă de „jeep”-uri din jomsom iar de aici ești preluat de o altă cooperativă pentru restul drumului până în lo manthang la întoarcere este esențial să nu ajungi prea târziu în chunnsan unde singura legătură înapoi la jomsom este un singur autobuz părăginit care doarme letargic undeva pe malul râului până spre orele târzii ale după-amiezii de la chunnsann drumul continuă prin apa râului care poate ajunge până la șasiul „jeep”-ului dar ce drum! după câțiva kilometri petrecuți pe drumul către sambyochen am început să privesc „drumul iadului” spre jomsom ca pe o autostradă proaspăt asfaltată drumul, de fapt o bandă de colb de lățimea unei mașini, tăiată în munte stătea agățată deasupra văilor de sute de metri adâncime fără niciun fel de protecție pe alocuri treceam peste roci înalte care te înclină periculos către hăul văii doar ca să fii aruncat de un alt bolovan imediat către muntele de pe care cad continuu roci echipe care lucrează la drum stau agățate pe versanți fără niciun fel de protecție personală încercând să acopere cu plasă muntele în timp ce „jeep”-ul nostru trece prin cascade care se prăvălesc peste drum aducând cu ele bolovani care blochează mașinile unele cascade își continuă cursul pe drum, forțând „jeep”-urile să le urmeze albia creată care se pierde după prima curbă dar în ciuda greutăților drumul este de un pitoresc ascetic deosebit urcând și coborând prin păsuri de unde se poate vedea întregul lanț himalayan acoperit de zăpadă care parcă protejează ca niște brațe divine lumea austeră de lut în care ne aflăm după două ore de mers pe cel mai dificil drum pe care am condus vreodată se văd jos în vale cele câteva case din sambyochen unde șoferii iau o pauză de masă, recompensați după drumul chinuitor și periculos pe care l-au parcurs ■ olumul lui dumitru constantin, cocoșul, ștreangul și cerul (ed niculescu, 2019), recompune atmosfera emoțională a retrăirii prin rememorare a unor momente existențiale, care năvălesc aparent din substratul conștiinței, o zonă a depozitării involuntare a celor mai afective experiențe personale prefața volumului semnată de d r popescu este o recomandare explicită la lectură cu sublinierea în subsidiar a talentului narativ al autorului: „dumitru constantin, în primul său volum de proză, prezentându-ne bucuriile și patimile oamenilor, pe care le ia în cătare cu un talent autentic, ne arată care este esența acestei umanități!” proză confesivă, povestirile sunt de sine stătătoare, și totuși, par secvențe ale aceleiași povestiri, care reiau obsesiv același cadru hibernal, aceleași momente temporare și aceleași personaje din vieți diferite apetența pentru anotimpul alb cu atmosfera la antipod, de la fulguielile delicate ce-și lasă amprenta pe obrazul iubitei, la viscolul cu nămeții mari și iureșul vântului ce învolburează nămeții abia așezați este o constantă a acestor narațiuni despre simbolistica albului, a zăpezii, se fac trimiteri explicite, de la puritatea adolescentină la nevoia de descătușare din chingile gândurilor negre, ca o necesitate spre izbăvire, spre eliberare a conștiinței de nemărturisite păcate ale unei vieți împovărătoare și toate povestirile volumului parcă stau sub aceleași auspicii ale confesiunii ca o eliberare de tensiuni camuflate de trecerea vremii a doua componentă evidentă a cadrului narativ construit cu abilitate de autor este timpul rememorării, care pare a fi timpul mărturisirii este timpul-prag al sărbătorilor de iarnă, noaptea de crăciun sau noaptea de anul nou, un prag între timpul îmbătrânit, erodat de trăiri și timpul care reînvie dorința de a parcurge o nouă etapă da viață, chiar și numai prin reactivarea secvențelor de amintire este trăire compensatorie nu prin visare la ceea ce și-ar fi dorit protagonistul să fi fost, ci o actualizare a unor momente ce par irepetabile, dar devin repetabile prin voința protagonistului și totuși, sunt povestiri cu subiecte distincte, cu personaje care însă nu au fizionomii de aici tentația de a considera că este același personaj în momente diferite existențiale, cu iubiri ce se perindă prin fața ochilor ca un mod compensatoriu de a mai trăi o dată dacă viitorul nu se întrevede, pentru că personajele par a nu avea viitor, ele au însă un trecut rezumat la o experiență emblematică, revitalizată în aceleași circumstanțe ca în trecut iubita de altădată este tocmai vecina din aeroport, viscolul cate țintuiește la sol avioanele este același de acum mulți ani, când a trăit experiența unei iubiri caste asemeni purității zăpezii, o zăpadă viscolită ca și sentimentele sub imperiul instinctelor impulsionate de tumultul tinereții de la caracterul aparent diaristic se detașează în fapt eul fictiv și eul biografic pare hazardantă trimiterea, dar cunoscându-1 pe autor prin intermediul interviurilor pe care le-am realizat la radioul public, am identificat atmosfera rurală a satelor din jurul balșului, a obiceiurilor și datinilor practicate de sărbătorile de iarnă, universul fascinant al eresurilor, ca și trimiterile la farmecele și descântecele ce au făcut bucuria tinerelor nemăritate ori vrăjitul de anul nou timpul-prag nu este doar al anotimpului hibernal, este și al nopții ce se destramă la ivirea zorilor, iar personajele sunt descrise prin metafore de o sensibilitate remarcabilă: „copii ai nopții mari care se sfârșise, redeveneam sclavii zilei ce abia mijea și voiam să ne recăpătăm iluziile” (fantomica) cu toate că în corpusul volumului există o povestire care va da titlul cărții, identificăm încă de la început un paragraf care are în esența sa cuvintele-simbol ale concepției autorului despre unitatea de idee a scriiturii: „cocoșul deșteptător a cântat înainte de ora 9 prin vocea ilenei, care se luase la întrecere cu crivățul” (colegu și colega) aceasta este triada simbolică: un element din viața cotidiană, pentru că scrierile lui d constantin sunt de un realism evident, elementul feminin în jurul căruia se construiește narațiunea sub semnul reamintirii, a activării involuntare a memoriei sub incidența unui factor declanșator al reziduurilor de amintire și elementul definitoriu pentru cadrul narațiunii, viscolul, în dubla accepțiune de fenomen meteorologic și de instrument simbolic de catalizare a memoriei într-un ritm impulsiv de răscolire a arhivei sentimentale este un joc al memoriei, amintirile rețin atmosfera, gestica, nu și fizionomiile chiar amprentate de trecerea vremii din perspectiva trecerii timpului, de erodare a acestuia, povestirile par a fi construite pe str uctura unor fantasme ale inferiorității, lăsând impresia că autorul se caută pe sine în oglinda scriiturii sale, elementele autobiografice fiind insidios strecurate în derularea narațiunii ia și armatoare devine un reper din această perspectivă: naratorul ajunge în insula socotra, numită și insula fericirii și acolo vede sirtaki, dans ce îi amintește de călușul oltenesc jucat în vatra satului oltenesc folosirea perfectului simplu în dialogul dintre personaje conferă un plus de veridicitate cu trimitere la elementul autobiografic eroul devine prinț al sirtakului de o noapte, o ancorare în insula fericirii și o trezire la realitatea cotidiană departe de climatul fericit, o goană nebună printr-o viață călătoare, un modus vivendi în esență al autorului, cel ce a fost jurnalist la revista „lumea” și a călătorit mult povestirea care surprinde prin intensitatea registrului emoțional, al retrăirii în amintire și al premoniției ultimei călătorii este fulg de nea în betleem tot de crăciun și de anul nou, cu fulgi de nea și cu amintirea unei iubiri - acesta este cadrul, dar nu doar reamintire și crearea atmosferei onirice în care apare irinuca, iubirea de altădată, pentru a petrece împreună un ultim anotimp, iarna, după ce fuseseră împreună în celelalte trei este însă un vis premonitoriu, albul semnifică invocarea morții, a doua zi află că irinuca tocmai a murit în noaptea în care visase că îl vizitase pentru a petrece timpul-prag între ani era însă timpul-prag între două lumi, cea cu dor și cea fără de dor tehnica narativă a lui d constantin amintește de tehnica glasurilor de regăsit la diaristul gombrowicz, în care eul fictiv se asociază cu eul biografic, eul fictiv având un chip umbros, glasul lui fiind în altă gamă povestirile volumului sunt expresii ale unor fantasme ale inferiorității, impresia la lectură fiind că autorul se caută în oglinda scriiturii sale este o oglindă a oglinzii subiective fără a fi o scriitură intimă, iar trimiterea la cultura tradițională românească prin descrierea obiceiurilor de iarnă, a descântecelor și a vrăjitului de anul nou, are ca apogeu povestirea cocoșul, ștreangul și cerul, figura centrală fiind personajul numit sugestiv înviatu, personaj decupat parcă din la liliecii lui sorescu prin toate povestirile acestui volum, autorul realizează o sinteză inspirată a unor subiecte tratate în registrul eului acționai, ilustrând cu persuasiune fantasmele inferiorității ■ revista si editura 9 se adresează celor care nu au împlinit 35 de ani și nu au debutat publicistic sau în volum concursul se desfășoară în următoarele secțiuni: poezie, proză, teatru, eseu lucrările vor fi semnate cu un motto, care se va regăsi, de asemenea, și pe un plic închis atașat manuscrisului el va cuprinde numele și prenumele concurentului, data de naștere, adresa, numărul de telefon și premiile obținute la alte concursuri literare manuscrisele vor fi trimise, până la data de 1 sept 2020, pe adresa: str c brâncuși, nr 24, craiova un juriu alcătuit din critici și istorici literari va acorda câte un premiu pentru fiecare secțiune relații suplimentare se pot obține la: tel: 0722/753 922; 0251/413 763 lavinia similarii e 4 ianuarie s-a împlinit anul acesta un veac de când scriitorul spaniol benito perez galdos (1843-1920) a părăsit această „vale de lacrimi”, cum este numită uneori lumea în spaniolă a părăsit-o, însă, lăsând urme de neuitat, întrucât căzuse încă din tinerețe „în ispita de a scrie pentru public”, după cum mărturisea el însuși, în discursul de recepție susținut cu ocazia primirii în academia regală de la madrid benito perez galdos este considerat pe bună dreptate al doilea romancier spaniol, după cer- vantes, pe care îl admira și îl evoca plin de evlavie în operele sale galdos are în comun cu cer- vantes înțelepciunea, resemnarea și seninătatea dar să nu uităm ce spun psihologii: dincolo de aparenta seninătate și de pace există adevărate furtuni angel del rio îl caracterizează astfel pe galdos: „seninătatea sa [ ] era de ordin intelectual, artistic și obținută cu prețul cine știe căror lupte, eforturi și angoase interioare ” galdos este „adevăratul creator a ceea ce înțelegem prin realism modern în romanul spaniol”, întrucât „a fost primul care a asimilat lecția lui balzac și a lui dickens, știind în același timp să dea un nou sens revenirii la vechiul realism spaniol, însușindu-și esențialul și evitând capcana imitației externe ” (angel del rio) episoadele naționale îl transformă pe galdos în vestitul și eminentul cronicar al societății spaniole din secolul al ݵݖݵ-lea, autor al unei istorii romanțate aidoma lui balzac în franța, galdos a dorit să plăsmuiască o lume dar o lume care să fie o copie exactă a lumii reale ca toți marii autori, nu a scris neapărat pentru contemporanii săi, ci pentru generațiile și generațiile viitoare de cititori, căci ne-a lăsat moștenire tuturor sute și sute de pagini de narațiune, care se dovedesc adevărate documente istorice și din care astăzi putem afla o serie de amănunte valoroase despre viața spaniolilor de la sfârșitul secolului al ݵݖݵ-lea și începutul secolului al xx-lea cele patruzeci și șase de romane care alcătuiesc colecția episoade naționale narează evenimentele petrecute în istoria spaniei din 1805 până în 1880, adică războiul de independență împotriva trupelor lui napoleon, războaiele civile cunoscute sub numele de „războaie carliste”, urcarea pe tron și domnia isabelei a ݯ-a, revoluția din 1868, scurta domnie a lui amadeo de saboya, prima republică și restaurarea monarhiei, prin urcarea pe tron a lui alfonso al xii-lea max aub nu greșea afirmând în manual de istoria literaturii spaniole că în romanele lui galdos este „completă, vie, reală viața națiunii” spaniole și că, dacă s-ar pierde toate documentele și cărțile de istorie, nu ar conta, atâta vreme cât s-ar salva operele lui galdos, căci „sutele și sutele de personaje istorice și imaginate, la fel de adevărate unele cât și celelalte” ar constitui o magnifică mărturie peste timp despre viața spaniolilor din secolul al ݵݖݵ-lea galdos și-a explicat concepția despre roman în societatea prezentă ca materie ce poate fi romanțată, discursul său de recepție la academia regală: „imagine a vieții este romanul și arta de a-1 compune constă în a reproduce caracterele umane, pasiunile, slăbiciunile, ce e mare și ce e mic, sufletele și fizionomiile, tot spiritualul și fizicul care ne constituie și ne înconjoară și limbajul care este marca rasei, locuințele care sunt semnul familiei, veșmintele care schițează ultimele trăsături externe ale personalității: toate acestea fără a uita că trebuie să existe un echilibru perfect între exactitate și frumusețea reproducerii” portretul lui benito perez galdos, de joaquin sorolla colecția de romane spaniole contemporane revelează viața locuitorilor madridului în a doua jumătate a secolului al ݵݖݵ-lea, într-o societate ipocrită, dominată de interese materiale și de prejudecăți meschine orașul constituie un personaj aparte în aceste romane sunt menționate nume de străzi și de clădiri, de parcuri și de promenade, de teatre, de magazine, sunt descrise cu mare fidelitate spații deschise și spații închise personajele lui galdos se duc la teatr e sau la luptele cu tauri, intră în biserici, dar mai ales în cafenele, în nenumăratele și pitoreștile cafenele madrilene, unde burghezii sau oamenii fără căpătâi vorbesc despre literatură și despre artă, critică vreun ministru sau comentează discursurile de la parlament și evenimentele politice galdos inserează în text o mulțime de elemente antropologice, extrem de semnificative pentru cititorul de astăzi ne face să privim împreună cu cochetele vremii vitrinele, sau să împingem ușa magazinelor și să intrăm, ascultând câte o vorbă răutăcioasă rostită la adăpostul evantaiului deopotrivă auzim foșnetul frunzelor în parcul retiro, un pian sub o fereastră, scrâșnetul roților de la trăsurile proaspăt îmbogățiților, gata să smulgă pietrele din caldarâm, sau strigătele pitorești ale vânzătorilor ambulanți citindu-1 pe galdos, aflăm care erau pictorii preferați ai spaniolilor de la sfârșitul secolului al ݵݖݵ-lea, ce citeau, la ce spectacole se duceau, ce piese muzicale fredonau autorul ne dăruiește memorabile descrieri ale orașului, cu amănunte interesante despre iluminat și felurite progrese ale științei: „seara se potolea hărmălaia de la cinci îl așteptam pe cel care aprinde felinarele ca să-1 văd luminând fitilul, alergând de la unul la altul și atingându-le cu un băț încetul cu încetul, caldarâmul părea presărat cu stele, încropind o constelație, a cărei forfotă îndepărtată se pierdea în solitudinea prăfuită de la prado zgomotele nu erau atât de variate ca ziua din cinci în cinci minute, trepidația surdă anunța tramvaiul și mașina instalată la ministerul de război ca să producă lumina electrică bolborosea toată noaptea un monolog de abur, cu pufnituri de supapă și vertij de volan clopotele canonice ale călugărițelor întrerupeau la anumite ore uniformul cânt simplu al nopții cu note metalice, clare, reci, ce străpungeau urechea ca un pumnal de oțel un biet om care vindea cafea și își striga marfa până târziu cu voce trândavă și întunecată mă făcea să mă gândesc la enorma diversitate a destinelor umane” (fructul oprit) cei care își închipuie că nu au de ce să-1 mai citească astăzi pe galdos greșesc îngrozitor, căci autorul spaniol ne propune o reflecție gravă asupra naturii umane, cu „tot ce poate oferi inima umană în variata-i inflorescență afectivă” (fructul oprit) cu deosebit interes prezintă autorul condiția femeii, cu profesiile ei ancilare și rolul decorativ din societatea secolului al ݵݖݵ-lea maria zam- brano consideră că galdos este primul în literatura spaniolă care acordă femeii un loc egal cu al bărbatului și nu se înșală câtuși de puțin galdos este un desăvârșit cunoscător al femeilor, pe care le cercetează conștiincios și pe îndelete, încât izbutește să schițeze în operele sale magnifice portrete de femei spaniole din secolul al ݵݖݵ-lea, femei de condiție modestă și femei nobile, menajere, vânzătoare de zarzavaturi, bone, coafeze, brodeze, croitorese, burgheze, aristocrate nu lipsesc obiceiurile și preocupările femeilor, cum nu lipsesc nici sentimentele, impulsurile sau trăirile contemporanelor scriitorului gesturile eroinelor sale imită întotdeauna gesturile femeilor reale din epoca respectivă eroinele lui galdos se îmbracă, se mișcă, se comportă, gândesc și simt exact cum o făceau femeile secolului al ݵݖݵ-lea în spania un scriitor realist nu putea ignora nicidecum eterna luptă a femeilor, care aspirau să fie egale cu bărbații și să aibă libertate, „unul din darurile cele mai binecuvântate din câte cerurile le-au hărăzit oamenilor; cu ea nu se pot asemăna nici comorile ce le ascunde pământul și nici acelea pe care le-nvăluie marea”, cum o scrie cervantes în don quijote (traducere de ion frunzetti și edgar papu) tristana, protagonista romanului cu același nume, este una dintre cele mai tulburătoare creații ale lui galdos este o tânără orfană care aspiră să fie egală în drepturi cu bărbații și să poată exercita aceleași profesii discursul ei nu diferă prea mult de al feministelor actuale, care cer în occident salarii egale cu ale colegilor bărbați bineînțeles că galdos nu-i putea ignora pe reprezentanții cei mai mici ai societății sunt mulți copii în romanele sale, copii aristocrați ->■a 90 de ani de la publicarea unuia dintre cele mai importante eseuri feministe - a room ofone’s own (1929) - moștenirea intelectuală a virginiei woolf este colosală; în cultura pop, cel puțin, personalitatea autoarei a fost reiterată în multiple producții culturale, piese de teatr u, filme (notabile sunt producția cinematografică the hours și piesa de teatru who’s afraid ofvirginia woolf?), seriale tv desigur, la toată această popularitate a contribuit, în mare măsură, și viața sa personală - profund depresivă și de o sensibilitate acută, woolf a devenit, practic, emblema unei generații și s-a transformat rapid într-un subiect incitant de discuție pentru mase deși în occident eseul ante-menționat a fot extrem de discutat și analizat, în românia, dat fiind faptul că a fost și tradus cu întârziere, nu a avut o amprentă la fel de bine discernabilă, deși poate că tocmai aici am fi avut nevoie să înțelegem de ce virginia woolf considera că, pentru a scrie, „o femeie are nevoie doar de o cameră a ei și niște bani”; într-o țară cu o rată morbidă a violenței domestice, eseul autoarei britanice ar trebui predat și analizat în școli; mesajul ei ar trebui să percuteze toate sferele - academice sau nu - pentru că el se constituie într-o uriașă piesă de puzzle în ceea ce privește viața femeilor din punct de vedere personal și financiar marea bucurie a anului 2019 a fost că un prim pas în acest sens este deja realizat: un volum colectiv intitulat dragă virginia, ce conține scrisorile de peste timp ale mai multor autoare din românia a fost publicat la editura black button în ciuda dimensiunilor reduse (volumul nu atinge 100 de pagini), este efectiv o piesă literară zguduitoare, ce ar trebui să devină una dintre principalele axe ale publicisticii românești ale anului scris cu vervă, cu tristețe, cu melancolie și cu luciditate, dragă virginia, reprezintă nu doar o tentativă de a circumscrie problematica feminină într-o țară diferită și într-un timp îndepărtat, ci și o realizare a faptului că dezideratele virginiei woolf în ceea ce privește independența, demnitatea și respectul public pentru femei se lasă așteptate este, în același timp, și un reminder al faptului că lucrurile se ->■ și copii de origine umilă, moștenitori ai unei averi nemăsurate și cerșetori, unii ascultători, alții zvăpăiați romanele lui galdos ne oferă informații neprețuite despre educația copiilor, despre felul lor de a se îmbrăca, despre jucăriile și jocurile lor un loc privilegiat conferă galdos „puștimii” și zarvei acesteia, în mare parte din romanele sale, descriind-o întotdeauna cu obișnuitul său realism, amestecat cu puțină ironie și cu multă duioșie interesant este că romanul miau începe cu ceea ce astăzi am numi un episod de bullying: micul luisito cadalso este hărțuit și umilit de colegii de școală putem încheia, fără teama de a ne înșela, că galdos este un scriitor pe care ar trebui să-1 citim mereu, întrucât are încă multe de povestit, atât celor care studiază trecutul, cât și celor interesați doar de prezent fiindcă vorbește în operele sale despre lucruri generice și nepieritoare, despre sentimentele umane cele mai profunde și universale, despre aspirațiile și amărăciunile oamenilor dintotdeauna ■ pot schimba, încet, tardiv și cu multă suferință - dar pentru acest gen de schimbări avem nevoie de astfel de mărturii, avem nevoie de voci feminine puternice și bine aglutinate, de legi și instituții publice care să tr ateze femeia altfel decât ca pe „al doilea sex”: care să o recunoască ca agent și subiect și de o conștientizare a faptului că atât obiectificarea, cât și eșuarea într-un discurs steril sau impregnat de unele ideologii eronat înțelese reprezintă două fațete ale aceleiași monede pernicioase din fericire, volumul de față nu conține altceva decât minunatele voci ale unor femei care, în fiecare aspect al vieții, au reușit să pună punctul pe „i”: pentru că, deși pare un truism, este nevoie să punctăm încă o dată: „femeie ești și când scrii, și când mergi pe stradă”, după cum bine notează una dintre autoare, iar existența feminină se desfășoară între toți parametrii ce încapsulează publicul și privatul, astfel încât, până când nu vor fi respectate toate coordonatele acestor două sfere, nu vom fi niciodată cu adevărat libere sau tratate cu demnitate în scrisoarea adresată virginiei woolf, adela greceanu încearcă să traseze limitele exprimării feminine în scris: în timp ce scriitoarea britanică susținea că femeile pot și trebuie să scrie fără tendințe revanșarde și fără furie, scriitoarea din românia remarcă faptul că este, pe de-o parte, un lucru greu de îndeplinit, având în vedere moștenirea istorică și, pe de altă parte, nu neapărat indicat: „în eseul tău, dragă virginia, atragi atenția, și asta-i o idee la care țin să zăbovim, că e esențial ca femeia care scrie să nu urască, să nu fie furioasă și să nu se teamă să nu se prezinte în literatură ca victimă să nu facă dreptate prin literatură pentru ޑޅ-au suferit femeile de-a lungul istoriei să fie liberă [ ] dar ce faci cu moștenirea care vine de mii de ani din mama-n fiică? secol după secol femeile au fost considerate inferioare, mai puțin inteligente, mai puțin importante decât bărbații ba unii chiar au stabilit că femeia nici nu este om secol după secol ea n-a avut niciun cuvânt de spus cum digeri moștenirea asta, atunci când devii conștientă de ea, cum faci să nu te lași copleșită de ea?” sunt, cu siguranță, întrebări pe care și le-au pus mii de femei care au citit eseul virginiei woolf și care doreau o carieră din scris sunt întrebări pe care și le pune fiecare femeie: de ce ar trebui să ignorăm aceste lucruri și care, până la urmă este menirea literaturii, dacă nu aceea de a scoate la iveală astfel de derapaje? nu așa au procedat și scriitori afro-americani, care aveau o atât de zbuciumată și tragică istorie în spate? cum am citi poemele mayei angelou dacă nu prin intermediul furiei, tristeții răvășitoare și înțelegerii? nu sunt întrebări ușoare și nu există răspunsuri facile sau tranșante totul depinde, firește, de buna gestionare a subiectului și de ce înțelegem că reprezintă literatura - dar, într-adevăr, cu toate complexitățile intrinseci, ea nu poate fi un vehicul revanșard și furibund al transmiterii textului, nu poate funcționa doar ca megafon poate funcționa însă ca reportofon, iar maniera în care înțelegem să-1 folosim și să-1 lăsăm liber depinde doar de noi, însă trebuie să fie conștiente că mesajul nu va fi niciodată complet lipsit de porniri furibunde sau acide; până la urmă, hemingway, norman mailer, henry miller nu au scris exact la fel? nu există astfel de porniri (indiferent la ce adresă) în operele lor? adina rosetti scrie despre provocările pe care maternitatea și scrisul le presupun, despre dorința de a fi o simplă „contabilă fericită”, despre greutățile întâmpinate de alte scriitoare pentru care condiția maternității și dorința de a scrie s-au transformat în tragisme sau într-un succes răsunător: sylvia plath, doris lessing, toni morri- son angela marinescu subliniază cu acuitate că „discuția despre scris ar trebui convertită într-un cadru care să ne cuprindă cu totul (de la sexualitate până la suprastructură și apoi până la creier)” rememorând istoria părinților săi și multiplele drumuri efectuate împreună cu mama sa din provincie până în bucurești, frica mamei față de un oraș mare, ce pare să înghită totul și în care te simți mereu dezorientată, diana bădică scrie despre necesitatea ca femeile să înțeleagă atât din istoria îndepărtată, cât și din experiența personală: „dacă am învățat să fiu bătăioasă, cel mai probabil am învățat asta acceptând vulnerabilitățile amândurora unde mama era nehotărâtă, iar tata nu se implica, eu știam că nu voi da înapoi când mama întreba de zece ori la ce stație să coborâm dacă vrem să ajungem la piața unirii, iar tata refuza să plece de acasă, eu învățam să am încredere în indicatoare, să am încredere în mine” toate scrisorile publicate în acest volum sunt răvășitoare, sub un aspect sau altul; condiția femeii-scriitor se va combina mereu cu simpla condiție de a fi femeie, cu tot ceea ce presupune acest lucru; iar, la rândul ei, această condiție va fi mereu încurajată sau nu de autorități, de prieteni, de familie și de cutumele sociale scriind despre violențele îndurate de femeile de etnie romă, elena stancu încearcă să scoată violența domestică de sub imperiul cifrelor (mari, dureros de mari!) și să o readucă în planul discuției generale: „astăzi eu pot să călătoresc și să scriu, dar în țara în care trăiesc încă mai există femei care nu pot evada din sufrageria comună 100 de ani e prea mult și eu nu mai am atâta răbdare, îmi doresc ca sora imaginată a lui shakespeare să-și recapete trupul și să scrie singură despre ea” dragă virginia, în 2020 încă ne luptăm ■ are este, până la urmă, diferența dintre a crea și a copia? sau, mai bine zis, cum poate reuși subiectul unui portret să se transforme sub privirea atentă a portretistului? sau, și mai bine zis, cum se ascund și se dezvăluie scriitorii în chiar textele pe care le scriu, oferind cititorilor chei de lectură care sunt uneori atât de subtile, încât doar cei mai atenți sau adevărații inițiați reușesc să le intuiască sensurile profunde? toate aceste întrebări se găsesc, ca în filigran, în subtextul creațiilor lui alessandro baricco, mr gwyn (2011) și de trei ori în zori (2012), iar semnificațiile lor se vădesc numai după o lectură atentă, în stare să depășească nivelul simplelor întâmplări consacrat cu adevărat și impus atenției publicului cititor din numeroase țări mai ales după publicarea romanului mătase (1996), excelenta poveste a lui herve joncour, negustorul care călătorește din franța și până în japonia în căutarea viermilor de mătase și a iubirii, scriitorul italian alessandro baricco demonstrează, în cele două texte menționate mai sus, legate prin mai multe fire decât am putea bănui la prima vedere, că e pasionat nu numai de enigme și aventuri plasate în veacul al ݵݖݵ-lea, ci și de marea aventură a lecturii și receptării căci, având acțiunea plasată în londra zilelor noastre, mr gwyn relatează istoria unui scriitor cunoscut, dar care, în ciuda succesului, decide pe neașteptate să abandoneze literatura dar nu și scrisul! căci, fascinat de cuvinte, jasper gwyn hotărăște să devină nici mai mult nici mai puțin decât scriitor de portrete! sau, după cum el însuși va spune, copist prin urmare, își va contempla modelele ore în șir și va pune pe hârtie totul - cu condiția ca textele rezultate să nu fie publicate niciodată numai că, în urma unor stranii întâmplări și a unui scandal de presă care îi pune în pericol planul, jasper dispare, lăsând-o pe rebecca, asistenta sa, să se întrebe suficient de multă vreme ce s-a întâmplat cu el după ani de zile, însă, rebecca înțelege că gwyn făcuse ceva și mai straniu decât să scrie portrete iar natura secretului lui gwyn e dezvăluită - desigur, indirect și doar atât cât baricco decide s-o facă! - în de trei ori în zori, cartea pe care autorul italian o publică după mr gwyn dar e extrem de interesant că încă din paginile dedicate lui gwyn se făceau aluzii la un text intitulat de trei ori în zori, atribuit, acolo, scriitorului anglo-indian akash narayan, într-un excelent orchestrat joc de oglinzi postmodern(e), având ca miză o profundă și, poate, neașteptată meditație asupra modului în care arta (literatura, în cazul de față) îi poate aduce alături pe cei suficient de curajoși pentru a păși exclusiv pe tărâmul ei considerat de critica literară, datorită modului de construcție a protagoniștilor și grație firelor narative multiple și subtil întrețesute, un text pus sub semnul artei virginiei woolf combinată cu cea a lui haruki mura- kami, de trei ori în zori rămâne o creație prin excelență poetică - în cel mai bun și mai deplin sens al termenului și, în plus, un microroman care jonglează cu timpul și cu spațiul, relatând, în trei variante (de fiecare dată excelent structurate și cu adevărat cuceritoare!) întâlnirea dintre două personaje care, la capătul lecturii, se dovedesc a fi mereu altele și, totuși, întotdeauna aceleași, surprinse în momente diferite ale existenței lor dar fără ca baricco să dea vreo importanță cronologiei sau detaliilor ce țin exclusiv de stricta logică a cauzalității ceea ce, desigur, face ca totul să capete o aură de lirism și de mister care e apanajul marii literaturi: „aceste pagini povestesc o istorie verosimilă, care totuși nu s-ar putea petrece niciodată în realitate povestesc, de fapt, despre două personaje care se întâlnesc de trei ori, dar fiecare dată e unică, e și prima, și ultima și o pot face fiindcă locuiesc un timp anormal, pe care l-am căuta zadarnic în experiența cotidiană el se folosește din când în când în narațiune, și acesta este unul din privilegiile ei ” prima narațiune este centrată pe întâlnirea dintre o femeie nu foarte tânără, îmbrăcată în rochie de seară, care ajunge într-o noapte în camera de hotel a unui bărbat cei doi discută despre diverse lucruri, retrăind momente importante ale existenței lor, până la neașteptatul deznodământ al doilea episod prezintă lunga discuție dintre o adolescentă frumoasă și delicată și recepționerul unui hotel de care tânăra pare că se simte mai apropiată, în chip straniu, decât de cel cu care venise acolo, un tânăr violent și abuziv iar cea de-a treia întâlnire are loc între un băiat scăpat din incendiul care i-a distrus casa și polițista care are sarcina de a-1 supraveghea sigur că, povestite astfel, cele trei episoade riscă să nu mai spună cu adevărat nimic, câtă vreme arta lui alessandro baricco nu constă atât în surprinderea evenimentului pur (cu toate că acesta e întotdeauna redat cu atenție și cu o acuitate a detaliului care pe drept cuvânt poate fi numită uluitoare!), ci mai cu seamă în atmosfera pe care reușește s-o creeze, uneori doar în câteva rânduri căci spațiile descrise par atât de reale, încât cu greu se poate cititorul smulge de sub fascinația descrierilor ca atare ale holurilor hotelurilor sau ale camerelor în parte numai că, dincolo de linia sigură a amănuntului minuțios, baricco îmbracă totul într-un soi de aură de irealitate - care ține de timpul și deopotrivă de spațiul ficțiunii pe care o construiește nelipsite de accente de proză polițistă, putând fi citite, practic, în orice ordine, cele trei narațiuni ce compun cartea constau și în lungi dialoguri ale protagoniștilor, extrem de bine elaborate și ele, ducându-ne cu gândul la vocația dramatică pe care baricco o are, în egală măsură apropiat de unii exegeți de tehnicile onirismului, iar de alții de accentele introspective ale câtorva reprezentanți ai existențialismului, alessandro baricco demonstrează, în acest text, nu numai un extraordinar talent literar, ci și deplina stăpânire a mijloacelor sale artistice, deja evidente în mr gwyn, dar desăvârșite pe de-a-ntregul în aceste pagini una dintre sugestiile textului e (și) că acele pagini în posesia cărora ajungea rebecca, în romanul anterior, nu sunt altceva decât variante ale unor autoportrete ale artistului, camuflate sub forma unor secvențe narative care mai degrabă ascund decât dezvăluie, asemenea acelor țesături scumpe al căror model este vizibil doar privit dintr-un anumit unghi, în plus, baricco oferă cititorului și surpriza (revelația!) unei adevărate poetici a obiectelor și a interioarelor însă dincolo de orice, rămâne farmecul cu care cele trei întâlniri sunt relatate funcționând în conformitate cu un bine asumat principiu al analogiei, întâlnirile neobișnuiți- lor protagoniști sunt unice, aparent lipsite de vreo legătură între ele, având în comun doar zorii, momentul acela dintre noapte și zi când totul devine altfel și lumea întreagă pare că se transformă, dând posibilitatea și oamenilor să fie altfel - și alții! privite cu atenție, cele trei episoade aduc în centrul atenției, de fiecare dată, probleme existențiale asemănătoare, determinate de momente de criză perfect comparabile, în ciuda văditelor diferențe căci, în ciuda acestor deosebiri, e vorba despre problemele majore ale oamenilor dintotdeauna, despre dragoste, fidelitate, lașitate, răspundere, încredere într-adevăr, citite din această perspectivă, cele trei narațiuni devin profunde și, în multe momente, cu adevărat tragice dar nu lipsite de speranță căci zorii vin și revin, de fiecare dată, aducând - readucând - lumina; chiar și peste ceea ce părea imposibil de suportat în clar-obscurul începutului de zi ■ alessandro baricco, de trei ori în zori tradiiccre de vlad russo, bucurești, ed humanitas fiction, 2018 iografia intelectuală sau performanța metafizic-morală a filosofului vasile băncilă (1897-1979) pot fi receptate cel mai bine prin ocheanul istoric focalizat pe piramida axiologică a spiritualității românești, un ochean întors însă cu egoism și invidie de merceologii culturii noastre de dinainte de revoluție o operație de ocultare de care a avut parte nu doar vasile băncilă, ci și alte personalități încadrate în cultura de dreapta din românia mare cercetătoarea dora mezdrea, ajutată de fiica filosofului și de editurile istros (muzeul brăilei) și muzeul literaturii române, a pus până acum pe piața culturală vreo 16 volume din cele 32 proiectate, toate acoperind munca intelectuală de-o viață a acestui „anahoret la domiciliu”, cum îi plăcea să se autodefinească vasile băncilă a avut o biografie insolită și tensionată a absolvit filosofia și literele la universitatea din bucurești (1922), a fost profesor de filosofie (inclusiv la clasa regelui mihai), scos la „pensie” în 1948, după care a continuat să gândească și să scrie, e drept într-o rezervă nenaturală oferită de regimul totalitar a scris prima exegeză asupra lui blaga (blaga, energie românească, 1938), a dat o complementară replică la spațiul mioritic printr-un eseu strălucit despre spațiul bărăganului, a lăsat alte texte editate și mii de fișe care alcătuiesc, din fragmente, un proiectat sistem de filosofie dintr-o carte în care analizăm „cazul” gânditorului vasile băncilă, am ales un fragment despre ceea ce considera acesta că ar reprezenta misiunea românească a conferențiat, în 1940, despre dimensiunile ardealului (care încă era sub stăpânire maghiară), un elogiu unic, după cum a scris pagini de psihologie etnică diferențială și despre celelalte provincii românești (inclusiv despre oltenia) a descris o fină fișă caracterologică a românului, cu calitățile și defectele sale, în descendența celor gândite de c rădulescu-motru, s mehedinți, d guști, m ralea ș a aluzii la unele complexe de inferioritate întâlnim în multe fișe, unde băncilă se simte provocat, și iritat, de varii prejudecăți ale mentalului nostru colectiv2 în martie 1940, spune categoric: „să ne iasă odată din cap că suntem un popor fără importanță!” (p 310) și amintește vorbele lui nae lonescu dintr-un articol intitulat a doua nație din europa („cuvântul”, 9 aprilie 1938), unde acesta spune că, în pofida faptului că suntem un popor de 20 de milioane de locuitori, încă avem reflexele umile specifice româniei mici sau gh brătianu, într-o conferință ținută la dalles (martie 1940), invoca opinia unui străin care se mira că românii au încă o conștiință de muntenegreni replica lui băncilă e promptă: „haide! nu mai suntem o țară mică”, însă e ciudat că manifestăm fie o „încredere hiperbolică gratuită, sau umilință”, dăm dovadă de „servilism față de străini”, „ne plecăm înaintea a orice e made în străinătate”; fenomenul era evident în capitală, unde dictau alogenii: „oh!, internaționala asta de heitmatloșil” (p 311; subl ns , i d ; v textul cântecului „siebenbiirgen, susse heimat”) la fel stăteau lucrurile cu autodenigrarea cei ce se duceau în bulgaria, în serbia sau în albania, la întoarcere, spuneau la unison că suntem în urma celor de acolo cu vreo 40-60 de ani au șosele, industria laptelui, gospodării, acolo nu se fură, e cinste în schimb, românii sunt „leneși, hoți și lipsiți de metodă”, chiar dacă sunt inteligenți, cum ne cred bulgarii băncilă era stupefiat să-i audă criticându-ne până și pe l blaga și v băncilă la brăila victor rădulescu-pogoneanu sau simion mehedinți: „te întrebi: ei cum pot să mai doarmă liniștiți după aceea? dar ei n-au nimic, dorm și digeră liniștiți” (p 311; martie 1940) prin urmare, o carență esențială a noastră, sesizată și de c rădulescu-motru, este absența unei metode românul oscilează între a fi complex și a fi șters: „ori e interesant, ca un ghioc între două continente, ori e ca o monedă ștearsă” (p 313; 1940) iar în situația noastră geografică este indicată nenorocirea cea mai mare, chiar dacă am avea și avantaje din acest dat natural: posibilitatea de a face o politică de balans, dar și o anume complexitate psihică, ultima fiind evidentă în marca stilistică a folclorului și tot poziția geografică ne făcea să fim, în 1940, înconjurați de state cu tendințe imperialiste (rusia, germania) neșansa noastră, zice băncilă, este de a fi „venit pe lume când europa e suprapopulată de oameni și de civilizație” (p 314) dacă vorbim de misiunea românească, sunt respinse de plano ߅ރޒ\formule tâmpite: faptul că, intelectual vorbind, nu rezistă celula românului, cum credea maiorescu, „încet, că se topește nația”; sau că, voluntar, poporul român e obosit de două milenii de istorie care i-a fost împotrivă; sau că, din punct de vedere spiritual, e sceptic, nereligios; în fine, sub raport moral, e individualist, pezevenghi e revoltat pe atitudinea unora care văd în români niște indivizi „plini de vicii, de servituti nenorocite, de eredități încărcate, de psihologie de sclavi” (p 320; martie 1941) vasile băncilă admite unele dintre ele, dar nu dezvoltă o critică în acest sens își propune să combată inclusiv ceea ce spun „alde ralea, suchianu (stârpiturile) se uită în oglindă și spun ce văd” trimite la camil petrescu, teze și proteze” și la articolul „a nu mai fi român” al lui mircea eliade, după cum îi amintește pozitiv pe nae lonescu și p marcu-balș (alias petre pan- drea) în ceea ce privește religiozitatea românului i se pare eronată și prejudecata: „să vină nemții să ne disciplineze!” pe de o parte, se petrece un fenomen de suprafață și temporar: poți fi disciplinat doar în prezența străinului, pe de altă parte, înșiși străinii devin corupți: „nemții cari cereau șperț în 1918, la cazașu; ori francezii din moldova, 1917-1918, ori cum, după un timp, nici nemții de la burdujeni în sus nu mai cereau bilet de tren, după 1918, ci cereau bani” (p 316; ian 1941) și se mai întâmplă ceva: noile deprinderi se pot repede suspenda după ce străinul pleacă, revenind vechile metehne (e dat exemplul ardelenilor și al bucovinenilor după 1918) altă prejudecată prin intermediul căreia românii cred că se vor salva: o remediere adusă de factorul timp, peste câțiva ani sau, dimpotrivă, „nici peste 100-200 de ani nu vom fi cumsecade” și tot îndreptarea noastră ca neam provenea dinspre educație sau organizare, numai că nicolae lorga acuza disfuncționa- litatea sistemului realitatea, spune băncilă, era oarecum diferită: „șeful trebuie să facă tot”, pentru că nu sunt oameni de încredere: „trebuie să umbli după coada fiecărui lucifer! pe când, în germania, dacă șeful apasă pe buton, totul se execută” (p 322; mai 1941) dacă vorbim de formele noastre de salvare, poate cea mai importantă dintre ele este monarhismul, prin care putem anihila personalismul anarhic (v pp 351,353; 1946) suntem, spune băncilă, singulari în zona sud-est europeană printr-o asemenea structură, chiar dacă poporul român este personalist, așa cum a dovedit-o lupta pentru domnie (critică însă ideea de domn străin a celor de la 1848) domnul are, la români, o natură duală: jumătate zeu, jumătate om, iar ardelenii au dovedit o mare încredere în împărat, cu toate că le-a fost speculată această credință și tot un abuz al credinței noastre idealiste a fost și atitudinea lui carol al ii-lea, un rege care s-a bucurat de sprijinul unor intelectuali (blaga, nae lonescu, n crainic) băncilă face analogie între domni și „des demi-dieux”, șefii politici ai grecilor homerici, dar fundalul lor de divinitate este diferit: nu e vorba de „divinul capricios zeiesc, aproape fără legi morale”, ci avem de-a face cu „divinul creștin, moral, ontologic, luminos, necesar, universal” continuare în p 21 cronică părut la paris, cu titlul journal d un heretique, fragments, traducere din română de claude jouillet și cu o prefață de virgil ierunca (ed olivier orsan, 1976) jurnalul lui miron radu paraschivescu s-a adăugat cu relativ succes scrierilor „de sertar” ieșite la lumină de dincoace de „cortina de fier” publicat la cinci ani după moartea poetului român, deci fără consecințe directe asupra biografiei sale în țară, jurnalul unui eretic mărturisea ceva din pătimirile unui scriitor declarat și recunoscut de stânga, într-un stat satelit al moscovei, unde cenzura draconică nu îngăduia libertatea cuvântului, deci sinceritatea exprimării, cerință tipică acestui gen literar în românia a putut apărea mult mai târziu, în 1994, la editura dacia, sub îngrijirea măriei cordoneanu, cu titlul, mult mai adecvat conținutului scrierii, jurnalul unui cobai astfel, cititorul român a putut lua cunoștință cu o altă latură a creației sale, dusă cu cerbicie dincolo de ieșirea în lume cu texte mai mult sau mai puțin convenționale, cea din singurătatea atelierului său literar, cu notațiile personale despre sensul creației, al iubirii, al vieții, dar și al unei cauze pierdute, în sfârșit, cea a credinței într-un sistem politic utopic totalitar, comunismul, aplicat cu atâta cruzime de niște fanatici acefali unei imense părți a omenirii cum însemnările cuprind anii 1940- 1954, avem de a face cu o succesiune de crize politice și sociale în această parte a lumii, pe care autorul le consemnează cu relativă regularitate cultivarea acestui gen diaristic o simte ca o necesitate, pentru desăvârșirea operei viitoare iată ce mărturisește la începutul însemnărilor: „cred că, pe lângă un bun exercițiu etic, jurnalul ăsta e și un mijloc de a mă crește, de a mă spori încep să cred că voi putea scrie cândva, coerent, o carte întreagă nu să compun o carte; ci să o spun, să o mărturisesc” o adevărată literatură este aceea care face apel la autenticitatea trăirilor, la sinceritatea exprimării conținutului uman al celui logodit cu literele, idee pe care autorul cânticelor țigănești nu o va abandona nici atunci când plocatul lozincard al realismului socialist va năvăli asupra literelor române, după 23 august 1944 cum în perioada de început a însemnărilor, în epoca liberă, deși țara era în război, trebuia să-și câștige existența din gazetărie, găsește în grupul de la albatros un sprijin ideatic, o emulație a tinerilor poeți spre o nouă expresie, spre un nou mod de a-și exprima preaplinul sufletesc faptul că tinerii poeți îl consideră un maestru și pentru ceea ce a scris dar și ca vârstă biologică, îl umplu de bucurie astfel, afirmă: „ să te realizezi în oameni care dau o operă, iată cea mai adâncă, cea mai mare și deplină dintre fericiri” (op cit ) dincolo de absurdul crizei războiului care se desfășura din ce în ce mai apăsător pentru țară, ei descifrează cu avântul tineresc noi orizonturi cred în ele așa cum cred în misiunea lor ca oameni ai literelor tot în acea perioadă poetul face greșeala de a se despărți de soție, loti numită în jurnal, pentru a-și păstra libertatea afectivă numai pentru creație din această falsă propensiune pentru absolutul libertății spre a fi dedicată exclusiv spiritului pur se va contura întreaga dramă a sa, poate drama tuturor creatorilor care se rup de firescul trăirii vieții „care se viețuiește” și devin astfel rătăcitori prin lumea afecțiunii ciuntite, neutre, nepereche, inumane în fond, veșnic neîmplinite m r paraschivescu pierzând iubirea lui loti (șarlota david segal) se aruncă într-un val de aventuri erotice, la fel de pierdute în final, pe scara rătăcitoare a trăirilor vieții se va lega tot atât de precar de viața altor femei, unele adevărate spirite creatoare (ca sidonia drăgu- șeanu, margareta sterian, magdalena rădulescu etc ) și va eșua la fel de lamentabil pe acest teren al permanentei crize afective se va comporta ca un adolescent, urmărind femei necunoscute, va cunoaște îmbrățișările mincinoase ale prostituatelor, va rămâne, în final, un nefericit asta și din pricina faptului că miron radu paraschivescu nu avea adâncimea umană a dăruirii complete el vedea iubirea ca o temporară cufundare în apele curgătoare ale esteticului când, bătrân fiind, a urmărit o femeie multe zile, i-a dat de înțeles că o interesează ca ființă, iar în final ea i-a cedat într-o îmbrățișare disperată, mărturisindu-i că e gravidă, el s-a retras în mod laș, neavând puterea de a trece peste drama acelei impresionante frumuseți feminine continuă el în jurnal: „nu i-am răspuns nimic, dar în clipa aceea știam că n-am s-o mai văd niciodată” prin urmare, jurnalul sentimental al lui m r paraschivescu rămâne doar jurnalul unui ratat asta pentru că în creație a izbutit numai cu nemuritorul volum cântice țigănești, iar în proză din romanul pe care-1 proiecta n-a reușit să dea nicio pagină și-a îndepărtat cu propria-i voință, în mod absurd, responsabilitățile vieții singura femeie din viața lui care i-a dăruit un copil a fost ultima soție, lena (elena târșoagă) cu toate acestea, a rămas acest jurnal, în care apar vii mărturiile unei epoci de criză, și mai ales ale unor destine individuale mutilate ireversibil notațiile în jurnal de după 1944, la începuturi, imediat după război, sunt optimiste, deci superficiale, marcate de capacitatea firească de autoiluzionare a ființei umane trecute prin teribila criză a morții instituționalizate oficial, dar și de propaganda de la răsărit care se revărsa în torente ucigătoare peste românia scriitorul este trimis în urss, face reportaje triumfaliste, se lasă purtat și vrăjit mai apoi de itinerariile fixate de oficialități, ba încă surprinde în jurnal unele aspecte e încântat de industrializarea stalinistă, de sarabanda de turle și de coșuri industriale, iar comunismul acolo i se pare că nu e „o doctrină și o metodă științifică, ci o religie” la un colhoz unde erau hrăniți o sută de copii spanioli din familiile republicanilor încă „vânați” de franco se exaltează în mod naiv, privind modul cum este calculată ziua de muncă: „ ziua de lucru e egală cu munca investită de un om cu un cal pe un pogon de loc dacă lucrează pogonul în zece zile tot o zi de socotește; dacă lucrează într-o jumătate de zi tot o zi se socotește” trezirea din vis se produce încet, dar sigur totul încremenește în jur, libertatea gândirii și spiritul critic sunt abolite, elitele care se opun sunt anihilate în modul cel mai pervers prin urmare, revelația adevăratei esențe a sistemului impus de sovietici i se deschide tot mai limpede, scrisul lui aici e tot mai lucid, iar viziunea pentru spiritul său liber este tot mai necruțătoare starea de lucruri din românia devenea tot mai rea, iar realismul socialist din literatură căpătase accente sufocante și hilare, sustrăgându-se prin limbaje lozincarde primitive tot mai departe de realitate jurnalul îi conferă acum scriitorului prilejul de a se întâlni cu sine însuși, cu adevărul și cu realitatea atât de penibil camuflată astfel face tot posibilul ca o copie a lui să ajungă în franța să poată vedea măcar acolo, în lumea liberă, lumina tiparului iar dacă ediția lui nu a avut ecourile cărților unui soljenițîn spre exemplu, a fost și pentru faptul că intelectualitatea franceză a vremii încă mai credea în propaganda deșănțată a comuniștilor, iar autorul român, cunoscut din tinerețe ca intelectual de stânga, era văzut de aceștia ca simplu trădător al idealurilor îndelung trâmbițate dar iată cum, după o viață de căutări, cu izbânzi și eșecuri în lumea spiritului, din creația lui m r paraschivescu dăinuiesc și vor dăinui celebrele bijuterii poetice (unele culese și prelucrate) din volumul cântice țigănești dar și valorile sincerității și adevărului din jurnalul său, scris în vremuri atât de neprielnice pentru fireasca devenire a omului și a societății sale, pe aceste frământate meleaguri ■ * alessandro baricco, de trei ori în zori traducere de vlad russo, ed humanitas fiction, bucurești, 2018, 120 p * adela greceanu , dragă virginia scrisori din țara mea, ed black button books, bucurești, 2019, 96 p * dumitru constantin, cocoșul, ștreangul și cerul, ed niculescu, bucurești, 2019 * lucian costache, luceafărul înainte și după luceafărul, ed magic prinț, onești, 2019 * dan duțescu, iubirea ca pierdere poezii, ed m duțescu, craiova, 2018, 104 p * ***, istorii din '89 în benzi desenate, muzeul județean de istorie brașov, 2019, 212 p u noul spectacol regizat de bobi pricop, al patrulea montat la teatrul „marin sorescu” și primul gândit pentru scena mare, naționalul craiovean atinge culmea stagiunii curente până în acest moment, încheind anul în forță este încă devreme să ne pronunțăm, căci mai avem câteva premiere de așteptat și în 2020, dar radio este, cu siguranță, unul dintre cele mai solide spectacole de văzut la ireală, stăpânește discursul limpede și proaspăt al spontaneității, atât de greu de reprodus într-un astfel de rol sunt admirabile detalii precum micile pauze voite, aproape insesizabile, dar necesare, acele minuscule ezitări care redau naturalețea vorbirii lângă studioul de unde emite radioul lui barry, regăsim, în miniatură, o lume vie la cafeneaua bobby s, denumită astfel deloc întâmplător, dacă avem în vedere cine semnează regia spectacolului clienții intr ă și ies, unul citește, altul privește în gol, două femei povestesc, un travestit se înghesuie într-un colț, apoi găsește un partener de povești într-o femeie în vârstă, cu chip trist se perindă oameni diferiți, toți purtători de povești, toți parte din lumea pe care barry champlain o disecă ajutându-se doar de microfonul său, toți parte dintre ascultătorii la care vocea lui barry ajunge pentru a le aminti cine sunt și cine suntem continuare din p 19 altfel spus, domnul spațiului românesc „era dominus metafizico-istoric, un fel de vicar politic al lui dumnezeu și de erou creștin, de haiduc minunat, un chip de lumină virilă, în sfârșit: voievodul!” (v pp 363-364; mai 1953) românii s-au salvat însă și prin ortodoxie, ceea ce nu s-ar fi întâmplat dacă am fi fost catolici sau protestanți n-am fi putut să ne refugiem în transcendent, în pofida unei discipline occidentale sau a unei conștiințe personale, ba chiar și a unei anarhii e drept că blaga a vorbit de retragerea din istorie în perioada medievală, o strategie deloc fecundă pentru români; pentru băncilă, a fost „un mijloc defensiv de salvare” (p 374; ian 1956) religiozitatea românilor a fost cea care i-a făcut să nădăjduiască într-o dreptate imanentă, într-un „rai metafizic” (p 354) rezistența românismului a venit totodată dinspre mult discutatele răbdare și nădejde, scenografia este semnată de nikola toro- manov, a cărui provocare a fost să găsească balansul ideal între monotonia unui spațiu pasiv, cel al studioului în care un om doar vorbește la un microfon, și scenele de fundal, care să ofere dinamism, dar să nu distragă prea mult așadar, deși poți avea impresia că spațiul cafenelei este folosit prea puțin, el are, de fapt, doar marele rol de a echilibra și reușește să facă asta foarte bine, la fel ca și camera de producție foarte bine alese și costumele personajelor, în tonul decadei în care se desfășoară povestea muzica live asigurată de eduard gabia, o alegere interesantă și inspirată, per total, este, totuși, deranjantă la debutul piesei, când acoperă replicile personajelor, îndeosebi pe cele ale romaniței lonescu, și, în loc de a ajuta la crearea ambianței, o disturbă pentru câteva minute, fiind puțin prea puternică și afectând concentrarea asupra textului după ce te obișnuiești cu fundalul sonor, devine mai ușor să îl lași, cu adevărat, în fundal radio este un spectacol de două ore care, fără câteva intruziuni mai importante, ar fi putut fi un one-man show solid și suficient două ore fără niciun exces regizoral, în care până și celelalte personaje sunt construite să existe în penumbră, să se confunde pe alocuri trăsăturile noastre funciare, organice, firești: „și românul își zice: zam zi avăr, dar nu demonic, prezumțios ori sceptic, ca evreul, ci fiindcă contemplarea anonimă a lumii l-a învățat că toată fenomenalitatea trece ” (p 351) răbdarea și nădejdea se pot sprijini pe un fel de optimism melancolic al românilor: ei cred mai degrabă în dreptatea metafizică, decât în cea con- cret-istorică un scepticism care se transformă în dogmatism metafizic, în credință metafizică: „și, cu cât nedreptatea istorică e mai mare, cu atât românul se refugiază în dreptatea metafizică și o sublimează” (p 357; august 1949) poate fi aici și motivul pentru care sufletul românesc are un fel de drenaj, de scurgere a energiei ostile, ceea ce-1 face pe român să fie senin (pp 355; 1948) în mentalul colectiv al românului subzistă însă și forme implicite de salvare (v p 354; ian 1947): sintagma trece și asta, prin care e admis efemerul oricărui regim politic, oricâtă mistică cu recuzita, să se cufunde în discreția luminilor palide și a lipsei de replici pentru a potența vocea din fața microfonului, dar, totodată, persistă în peisaj pentru a menține legătura cu viața, cu lumea care pulsează dincolo de acel microfon, cu oamenii care trăiesc, gândesc, ascultă, simt, alunecă prin timp unii îl iubesc pe barry, alții îl disprețuiesc sau îl contestă, dar nimeni nu îi rezistă, pentru că vocea adevărului apare personajul care distorsionează calmul tranșant al poveștii, stridența necesară, entuziasmul exacerbat al vieții care ia în râs viața, al superficialului care atacă profunzimile ca să poată face suportabilă existența vlad udrescu reușește să atragă toată lumina reflectoarelor pentru cele circa 20 de minute în care îi devine tovarăș de platou moderatorului idolatrizat la polul opus față de adâncimea personajului întruchipat de leoveanu, vlad inundă cu haz radioul, scena, spectacolul leoveanu îi predă ștafeta pentru câteva momente, cu binecuvântarea lui bobi pricop, care aruncă, astfel, pata de culoare pe un tablou cenușiu și le oferă spectatorilor o gură de aer după ce îi prăvălește în tenebrele propriilor angoase și singurătăți apoi, după reîntoarcerea la tenebre, mai apăsat de ele ca înainte, barry tace prelung, apoi ne amintește că „ăștia suntem” ■ ar pune în joc; umorul satiric, un substitut pentru revoluționarism, un mijloc de a-i persifla pe împilatori (băncilă trimite, criptat, la multitudinea glumelor puse pe seama lui carol al ii-lea - „două bețe”, ion antonescu - „câinele roșu” sau a regimului totalitar - „belzebut”); conformismul sau deghizarea istorică, măști pozitive, din care fac parte și apucături: lichelismul și secăturismul entuziast, atitudini oportuniste și frivole; terapia prin uitare și iertare, ipostaze care-1 exprimă pe românul fără ură, lipsit de ranchiună, deloc predispus la refulări (ardeleanul, zice băncilă, „ține minte”, chiar dacă nu mult); în fine, prudența românului, care-1 face să evite extremismele, fanatismul ■ 1 fragment din cartea: post-restant „cazul”gânditorului vasile băncilă, volum în pregătire 1 vasile băncilă, opere, voi x, sistem de filosofie 5 comunitățile existenței, ediție îngrijită de dora mezdrea, muzeul brăilei „carol i”, ed istros, 2015; trimitem la acest volum doar prin indicarea paginii în paranteză a cumpăna dintre ani, naționalul craiovean ne-a oferit prilejul unei întâlniri cu radio, o piesă emblematică și, în bună măsură, paradoxală a celebrului artist american eric bogosian, prozator, scenarist, actor, împătimit reprezentant al fenomenului „punk”, atras de universul celor marginalizați și de multiplele lor resentimente, pe care această lucrare le întrupează pe genericul experienței unui „performer” de radio, semnificativ poate pentru popularitatea monstrului sacru numit howard sterey, dar și pentru luminile și umbrele din mass-media publicată în 1987, apoi montată pentru prima dată într-un spectacol în care însuși autorul interpreta rolul principal și ecranizată sub semnătura celebrului oliver stone, piesa reprezintă un „talk radio” din acea infinitate de emisiuni nocturne deschise dialogului fără bariere și fără menajamente dintre protagonist și „insomnia- cii” lui interlocutori, edificator și pentru universul aproape fulminant al rețelelor de socializare de la noi și de aiurea natura paradoxală a spectacolului se înfiripă aici nu numai prin talentul autorului, ci și prin priceperea realizatorilor demersului scenic, în care nu de puține ori suntem tentați să spunem „văd o voce”, aidoma unui personaj shakespearian din visul unei nopți de vară, căci grație aflate în dialog cu barry champlein, realizatorul „în carne și oase” al emisiunii, ne aduc imagini miezoase și viu colorate cu privire la destinul personajelor „nevăzute” și la confruntarea lor cu singurătatea și cu frustrările generate mai ales de lumea în care trăiesc, de lumea în care trăim vom afla, așadar, lucruri fie grave, fie comice și grotești, fie înduioșătoare sau descumpănitoare din existența acestor eroi anonimi, întâmpinate și comentate de barry în interpretarea lui sorin leoveanu, când cu viu, când cu prefăcut interes, când cu clemență și ușoară complicitate, când cu indignare ori, adeseori, cu un neașteptat cinism, care i-a făcut pe unii dintre spectatori și critici să-l evoce pe regretatul realizator de emisiuni radio și tv (dar și actor) andrei gheorghe! timp de două ceasuri, vom fi cu ochii pe acest energic și energizant protagonist țintuit în scaun, alături de care îi vom mai afla, tot „în care și oase”, pe operatorul tom (cătălin vieru), cel grăbit să asigure contactul pe unde cu vocile din întuneric, pe asistenta linda (romanița lonescu), preocupată să se ivească mereu cu maximă promptitudine în foarte scurtele și repetatele pauze de „respira”, spre a-i împlini lui barry nevoia de whiskey, pe fred (marian politic), șeful lor, mult mai preocupat de rating și de câștigul prin publicitate, decât de soarta „vocilor” și a realizatorului emisiunii (ca la noi?), pe umilele făpturi ce populează mini-barul din vecinătatea studioului de radio, pe discretul și rafinatul percuționist live (eduard gabia), și pe kent (vlad udrescu), una dintre cele mai pitorești și mai violent-acaparatoare „voci” fidele emisiunii, sosit însă la fața locului, lângă barry, gata-gata de a da peste cap toată emisiunea și a câștiga totodată simpatia spectatorilor printr-un exces de zel de sorginte comică, acesta riscând însă a conduce tonalitatea reprezentației într-o direcție mai puțin adecvată desfășurarea spectacolului aproape lineară și în bună parte previzibilă reprezintă un obstacol în calea empatiei dintre scenă și sală, survolat însă de discursul artistic grație virtuților interpretative dezvăluite de unele „voci” și de cei din „bar”, prin tamara popescu, gabriela baciu, angel rababoc, constantin cicort, dragoș măceșanu, cătălin miculescu, clau- diu mihail, lulia colan, ramona drăgulescu și alina mangra rolul determinant, firește, este în grija lui sorin leoveanu, izbânditor pe o partitură complexă și epuizantă, unde mimica și revista viața românească (nr 11-12/ 2019) ne propune o serie de articole, eseuri și poeme semnate de nume recunoscute ale criticii românești editorialul semnat de nicolae prelipceanu și intitulat postrevoluția este o radiografie a societății românești la 30 de ani de la reconfigurarea statului după căderea regimului ceaușist o serie de articole îi este dedicată, la aniversară, criticului literar nicolae mano- lescu - în acest sens tudorel urian semnând, de exemplu, articolul nicolae manolescu sau corvoada excelenței - în care analizează unele dintre cele mai importante producții critice ale autorului cristian pătrășconiu realizează un interviu cu criticul mihai zamfir, ce se axează asupra literaturii, a cărților copilăriei, a relației dintre literatură și viața reală într-un eseu intitulat versuri, personaje și actori singuratici, george banu prezintă, pe scurt, anumiți actori, regizori sau poeți cu o certă capacitate grăitoare dau seama de calitățile sale, până la acel „monolog” tulburător, în care personajul se ia la trântă cu sistemul, cu toți și cu toate, fără a întârzia să recunoască deschis că aparține și el răului incriminat evoluția convingătoare a interpretului în acest rol generos pare să vorbească și ea despre experiența existențială, iscusința profesională și aptitudinile protestatare ale autorului iconoclast, așa cum, cu ani în urmă, în acel one man show cu titlul sex, drugs, rock&roll, tânărul pe atunci florin piersic jr reușea o creație pe măsura textului, răsplătită la gala uniter cu premiul pentru cel mai bun actor, acordat de un juriu din care am avut nu numai onoarea, dar și bucuria de a face parte salutăm, așadar, premiera teatrului craiovean care a pășit astfel cu dreptul în noul an, fără însă a vorbi neapărat ca despre un mare eveniment, căci spectacolul nu aduce lămuriri valorice superioare performanțelor deja cunoscute, atât în cazul regizorului și al protagonistului, cât și în ce privește scenografia lui nokola toromanov, toți trei aflați, de altfel, printre laureații galelor uniter înainte de a încheia, un binemeritat cuvânt de bine pentru programul-caiet și realizatorii lui, cu bogate referiri nu numai la piesă și la premisele de succes ale spectacolului, dar și la istoria radio- de recitare, precum antoine vitez, emil botta, emil boroghină, horațiu mălăele la rubrica dedicată prozei vom întâlni nume precum petru cimpoeșu sau dan stanca, în timp ce rubrica destintă poeziei reunește, printre alții, pe leo butnaru, andrei zanca, peter handke gheorghe grigurcu este autorul eseului intitulat lumea lui eminescu, bazat pe volumul semnat de zenovie cârlugea - mihai eminescu fondais in 19 0 6 dicționar monografic oamenii din viața lui, eseul cartografiază relațiile pe care eminescu le-a întreținut cu personalitățile culturale și sociale ale vremii, printre care v conta, t maiorescu, veronica miele, i l caragiale și, desigur, ion creangă, pe care poetul l-a catalogat ca fiind „cel mai original povestitor român” revista convorbiri literare (nr 12/ 2019) marchează, în cuprinsul ei, aniversarea celor trei decenii de la revoluție, ca, de altfel, multe dintre revistele de cultură românești cassian maria spiridon publică, astfel, editorialul nul trecut au fost publicate în românia aproximativ 30 de albume de benzi desenate, dintre care 20 traduceri și 10 creații românești, evenimentul anului 2019 fiind apariția volumului colectiv istorii din '89 în benzi desenate, prima lucrare din istoria bd românești care reunește 220 de planșe desenate de 39 de autori albumul se deschide cu o prefață de nicolae pepene, directorul festivalului de benzi desenate istorice organizat de doi ani în orașul brașov n pepene a fost inițiatorul acestui inedit și impresionat demers artistic, dar și istoric pentru că, dacă evenimentele din decembrie 1989 au fost pe larg tratate atât în literatură cât și în cinematografie, lipsea viziunea autorilor bd asupra schimbării dramatice de regim din țara noastră iată câteva dintre lucrările din album care mi-au reținut atenția istoria o facem noi este semnată de mircea arapu, desenator cu ștate vechi al peripețiilor lui pif, hercule, placid, muzo și fantomița arthur, pentru revista franțuzească pif gadget el imaginează o satiră feroce a unei zile din viața dictatorului nicolae ceaușescu, pe care îl desenează sub formă de personaj antropomorf, cu cornițe de țap (sau de diavol?) decembrie 1989 - steluța trebuia să tacă!, este povestire auto-biografică a lui lucian amarii-jup, care, pe 14 decembrie 1989, împlinea 20 de ani locuitor al orașului iași, jup a trăit aproape pe viu revolta ratată a unor ieșeni idealiști și inconștienți și povestește asta în lucrarea sa evenimentele din timișoara le narează șerban anghel (operațiunea trandafirul), bogdan chelaru (colateral) mirel drăgan (undeva, cândva), nicolae măgură (mărturiile ioanei bărbat), abordând subiectul cu cele intitulat o ilustrație care n-a mai avut loc, în care analizează rolul pe care l-a avut orașul iași în configurarea acestui eveniment un foarte interesant eseu ce urmărește ecourile unui proces care a stârnit rumoare în epocă este semnat de constantin cubleșan - un proces al scrisului românesc: caragiale-caion; este vorba despre denunțul tânărului publicist al lonescu-ca- ion, în care caragiale era acuzat de plagiat - în cele din urmă, dramaturgul și-a dovedit nevinovăția, însă procesul a fost unul de anvergură în epocă și se aliniază, astfel, proceselor prin care au trecut, de-a lungul vieții, unii dintre marii scriitori români sau occidentali, indiferent de acuzele aduse (loan slavici, flaubert, zola etc ) deși se publică mult, iar poezia sau proza contemporane beneficiază, deja, de nume consacrate, interesul pentru numele clasice ale literaturii române nu a scăzut; astfel, mircea a diaconu și antonio patraș scriu despre poezia lui nicolae labiș, dana raluca schipor publică un eseu intitulat mihail sadoveanu prin vămile actualității, iar diana blaga analizează un caz încă misterios al literaturii române: moartea scriitorului marin preda ■red mai diferite stiluri grafice dar cele mai multe dintre povestirile grafice din album povestesc evenimentele din bucurești: revoluția la 8 ani, desenată de buțu, în stil manga, însă abuzând de tehnica rasterului vis de decembrie, superb desenată de gabriel rusu, în dificila tehnică a hașurilor, atât de rar folosită astăzi păi ce facem, tovarăși?, se întreabă octav ungureanu, care narează amintirile tatălui său din decembrie 1989, folosind excelentul său stil grafic comic așa e la război, și-a intitulat povestirea valentin lonescu, citând unul dintre cele mai sinistre personaje ale loviturii de stat din decembrie ’89, generalul în rezervă nicolae militaru, protagonistul lucrării lui v lonescu care, deși aflat și el la debutul publicistic, dovedește mult profesionalism fiii rinocerilor este o narațiune grafică desenată impecabil de tânăra artistă xenia pamfil, care a văzut evenimentele din decembrie ’89 în nota sa de teatru absurd în maniera lui lonesco cristi, personajul principal, este însoțit peste tot, ca de o umbră, de un rinocer „revoluționarii” care acaparează balconul puterii poartă toți jobene de pașoptiști și abia în ultima casetă a lucrării aflăm că aceștia ascund sub jobenele lor câte un corn de rinocer aspirații este una dintre cele mai frumoase dar și triste lucrări din volumul colectiv, avân- du-1 ca autor pe viorel pîrligras folosind grafica sa ușor recognoscibilă, dar și o paletă cromatică pe măsură, graficianul craiovean arată și el absurdul evenimentelor din decembrie 1989: așa zisa revoluție a învins, strivind însă sub șenilele tancurilor destinele unor oameni complet nevinovați același mesaj puternic îl transmite și lucrarea nu mă hă a româno-ucrainianului mihai timoșencu, cu un grafism impresionant și un singur cuvânt: „libertate!”, iar șerban andreescu adună în lucrarea sa, decembrie 1989 - istoria o facem noi, mai multe mici întâmplări din iarna libertății românilor, ilustrând absurdul morții unor oameni nevinovați ele sunt desenate realist, în alb-negru, cu o singură inserție de culoare la final - tricolorul găurit în fine, lucrarea ultimul act, desenată de gabriel zăbavă, narează distrugerea misterioasă a unui avion tarom în data de 28 decembrie 1989 dar mișcări populare anticomuniste au avut loc și în alte orașe ale româniei, în acel decembrie roșu al anului 1989 și mai multe narațiuni grafice din album se derulează în brașov, toate relatând cazuri reale: rambo, sc n pepene, des puiu mânu, relatează moartea absurdă a tânărului george eduard atomei deturnarea narează un episod mai puțin cunoscut, despre niște misterioși gangsteri care, în plină bătălie contra „teroriștilor” în brașov, încearcă să jefuiască mașina cu care erau transportate salariile muncitorilor de la o mare uzină lucrarea a fost desenată de felix crișan care, deși aflat la începuturile carierei sale artistice în domeniul bd, prin minuțiozitatea aproape fotografică a desenelor sale dovedește o virtuozitate niciodată întâlnită în banda desenată românească, de la ary murnu încoace un ’89 dulce-amar și-a intitulat lucrarea alexandra gold, care narează la persoana întâi zilele revoluționare de la brașov, așa cum le-a trăit familia sa artista a reușit să creeze o atmosferă deosebită, lucrându-și banda desenată în diverse nuanțe de gri, dar cu inserții de culoare - steagurile tricolore și chipurile surâzătoare ale copiilor - atunci când libertatea a fost cucerită de părinții lor din volumul colectiv nu lipsesc cele mai publicate, în străinătate, autoare bd din românia, surorile ileana și maria surdu- can folosind metoda călătoriei în timp, în lucrarea sa pasajul, maria surducan trimite niște tineri petrecăreți din clujul anului 2016 în cel al anului 1989, în plină represiune ceaușistă fiecare casetă este aproape un mic tablou, în care personajele sunt doar niște siluete iar dialogurile sunt reduse la minimum, în ceea ce o privește, ileana surducan adoptă tonul auto-biografic în narațiunea sa grafică decembrie 1989 și povestește întâmplările prin care a trecut familia sa în acele zile din punct de vedere grafic, abandonează împărțirea clasică, pe casete, a planșei, și aplică teoria inventată de sandu florea, cea a spațiului continuu majoritatea autorilor din albumul colectiv plasează acțiunea lucrărilor lor în orașele unde au copilărit, întregind astfel panorama româniei din acele zile eroice din decembrie 1989 astfel, cristi păcurariu descrie atmosfera revoluționară din cugir, desenând realist asaltul mulțimii asupra sediului miliției, ana calistru desenează în stil alternativ propriile sale amintiri despre evenimentele din piatra neamț, denumindu-și lucrarea crăciun (im) posibil, iar lonuț popescu narează, la persoana întâi, evenimentele de la târgoviște la care a participat, publicând primul său desen în ziarul local, o caricatură cu ceaușescu, evident (popescu versus ceaușescu) albumul istorii din ’89 reprezintă o impresionantă colecție de narațiuni grafice pe un subiect fierbinte și controversat - decembrie 1989 - dar, în același timp, și un la fel de impresionant catalog de stiluri grafice atât de diferite și totuși atât de valoroase ■ emilian stefârtă 99 u știu dacă simetria acestor cifre ascunde un mister nebănuit, nume- rologii sunt singurii care pretind că știu a descifra astfel de conexiuni și semnificații ascunse, conexiuni cărora noi novicii nu le dăm importanță, ei știu ce evenimente stau să se petreacă, ce cataclisme sunt gata să se declanșeze, în general când îi auzim făcând astfel de interpretări ni se face, de fiecare dată, pielea de găină nu știu cum apreciază alții, dar personal, din abisul ignoranței mele patentate în privința numerologiei, mă declar totuși iremediabil optimist privind către 2020 cred cu sinceritate, dar și cu temei, că va fi anul unor noi începuturi, cel puțin pentru muzeul de artă craiova 2020 este anul în care începe să se contureze mutația care urmează să se petreacă de la statutul, invidiat încă de mulți, de muzeu regional de marcă la un statut nou, de centru cultural 2020 este anul în care centrul brâncuși își va deschide porțile publicului, celui larg dar și publicului specializat, publicului simplu iubitor de cultură și artă dar și acelui public fin cunoscător al operei acestui titan al artei moderne, pentru că centrul brâncuși își dorește să fie focarul de unde să iradieze, prin mijloace pe care era digitală ni le pune la dispoziție, cunoașterea personalității și operei acestui mare artist 2020 este anul în care o zestre de valoare culturală inestimabilă, și aici mă refer la imensul patrimoniu de lucrări de artă, începe să se gândească să își schimbe casa, să părăsească sipetul din beciul întunecat pentru a se ridica în sferele sigure ale unui fort knox al artelor spun aceasta pentru că în craiova va demara în anul 2020 realizare unui edificiu dedicat în principal conservării și restaurării a tot ce am moștenit mai valoros de la predecesorii noștri, craiova va avea trezoreria sa de artă în câțiva ani craiova va avea prin grija unei autorități locale și aici mă refer la consiliul județean dolj, care și-a făcut obiceiul să investească în cultură în vremuri când alții poate din grabă, poate din ignoranță ori auto suficiență și-au risipit resursele fără sens, fără temei, ori în mod derizoriu realizând un depozit de artă nou vom avea spații climatizate și sigure pentru cele câteva mii de lucrări de artă plastică, artă fotografică, mobilier pe care muzeul de artă craiova le are în păstrare, vom avea o clădire în care operele de artă nu doar își vor găsi un loc sigur de odihnă dar se vor și însănătoși, pentru că tot aici se va realiza un laborator de restaurare sprijinit pe cele mai performante instrumente de investigare vom avea și noi în oltenia un spital modern, un spital al operelor de artă consecințele directe sunt două, despre prima doar ce am scris despre cea de a doua, ce are un orizont puțin mai îndepărtat, are în vedere ca după eliberarea spațiului de depozitare din subsolul palatului jean mihail să fie în sfârșit organizată, în acest spațiu, o expunere permanentă de artă contemporană în acel moment zeci de autori vor face saltul de la obscuritatea depozitarii perpetue la luminile rampei date de simezele unui muzeu abia atunci publicul va înțelege că arta românească nu începe doar cu aman, grigorescu ori andreescu și nu se termină la paladi, stoenescu ori țuculescu în câțiva ani de zile muzeul de artă craiova va avea expusă colecția de artă contemporană, va avea spații pentru expunerea de grafică, va fi un centru de excelență pentru cunoașterea operei lui brâncuși, va avea spații pentru demonstrații, conferințe, simpozioane și asta nu e tot, ca să folosesc o sintagmă des auzită în clipurile publicitare, prin reamenajarea incintei muzeului de artă, prin refacerea pavimentului și deschiderea pentru trecători a unei axe est- vest se va crea o axă culturală ce va începe cu edificiul universității, va continua cu cel al teatrului național, va include muzeul de artă pentru a se închide cu muzeul de istorie, craiova își va realiza o axă culturală în contrapondere cu axa nord-sud reprezentată de calea unirii și care este mai ales o axă de promenadă muzeul de artă craiova va putea să creeze condiții, după refacerea pavimentului pentru organizare de proiecții de film în aer liber, reprezentații de teatru, de muzică, de dans și pantomimă și chiar va fi în măsură să organizeze târguri săptămânale ale filate- liștilor, numismaticilor, colecționarilor de antichități ori anticarilor muzeul de artă craiova își va depăși în curând statutul de simplu muzeu devenind o placă turnantă a artelor și culturii procesul a demarat de ani buni însă avem temeiul să credem ca 2020 este unul din momentele cruciale de cotitură în evoluția acestei instituții și în evoluția culturală a unei întregi comunități ■ florea firan ritic și istoric literar, eseist, lucian raicu se afirmă în aceeași perioadă cu nicolae manolescu, eugen simion, matei călinescu sau valeriu cristea, dar vine cu un discurs critic aparte pentru lucian raicu „actul critic presupune prezența în imediatul operei, anularea trecutului acesteia, în contact cu opera criticul se uită pe sine și, bineînțeles, uită toată știința sa, toate concluziile ieșite din frecventarea îndelungată și necesară a literaturii”, cum relevă în structuri literare, al doilea volum al său publicat în 1973 este autorul unor ample și valoroase cărți de critică literară și eseistică ce-1 situează în descendența lui ibrăileanu, lovinescu sau g călinescu, cum adeseori și declara eugen lonescu spunea că lucian raicu este „printre primii, dacă nu cumva primul critic al generației sale” lucian raicu (pseudonimul lui bernard leibovici) s-a născut la 12 mai 1934 la iași, în casa bunicilor materni (părinții locuiau la bârlad, unde lucian își va petrece copilăria și va urma școala gimnazială) este fiul lui carol leibovici, mic comerciant și al ucăi (născută solomon), funcționară frecventează liceul de băieți din bârlad pe care-1 absolvă în 1951, după care se înscrie la facultatea de filologie a universității din bucurești, pe care o întrerupe după un an și se transferă la școala de literatură „mihai eminescu”, înființată în 1950, unde are colegi pe nicolae labiș, radu cosașu, ion gheorghe, florin mugur, sonia larian, gh tomozei după absolvirea școlii, revine la facultatea de filologie, își reia cursurile din anul iii și obține licența în 1958 își începe activitatea literară ca redactor susținând cronica literară la revista „viața românească” continuând la „gazeta literară” și „românia literară”, de unde va fi concediat odată cu excluderea sa din uniunea tineretului comunist, acuzat de „împăciuitorism” activitatea desfășurată în presa culturală îl impune prin critica de actualitate care îl pregătește pentru lucrări ample, monografii sau studii de hermeneutică monografice și comentarii critice privind nume mari precum tolstoi, dostoievski, cehov, thomas mann, eugen lonescu, sau bacovia constantin cublesan -p 5 adrian cioroianu -p 6 loan lascu -p 8 constantin zămescu -p 9 mihai ene -p 10 dumitru radu popa -p ll geo constantinescu -p 20 anda simion gheorghe simon ștefan vlăduțescu continuare din p 1 florea firan florea firan, lucian raicu / pp 1-3 andrei codrescu, bio-poezie vi/p 4 constantin cubleșan, eminescu - relațiile cu teleormanul / p 5 adrian cioroianu, viitorul artelor nu e atât de negru pe cât pare (pentru cei care au grijă, totuși, de acel viitor) ii/ pp 6-7 loan lascu, originile modernismului american / p 8 constantin zărnescu, brâncuși și martha - sau „povestea de iubire” dintre tantan și tonton / pp 9,10 mihai ene, anii ’20 / p 10 dumitru radu popa, o scrisoare regăsită! / p 11 adrian sângeorzan, frica de vaccinuri / p 12 carmen firan, bărbați / p 13 rodica grigore, lotta elstad sau despre libertatea de a alege / p 14 gabriela nedelcu-păsărin, contiguitate metonimică - sau despre referința sinestezică / p 15 dan duțescu, poeme: doar o clipă; nu-l căutați în ceruri; / p 16 marinela belu-capșa, poeme: resemnare; dincolo de ramă; rostogoliri / p 16 emanuel d florescu, valabilitatea unui slogan iluminist / p 17 ștefan vlăduțescu, tabloul scriitorilor din piemontul bălăciței / p 18 oana băluică, șefa un roman despre delicatețe, empatieși tăcere / p 19 red , cărți primite la redacție / p 19 gheorghe simon, fulgerul minunii / p 20 anda simion, hektomeronul tnc, revolta minunată împotriva timpurilor potrivnice / p 21 dodo niță, portret de bedeist / p 21 ion parhon, „amintiri despre viitor” / p 22 geo constantinescu, francisco brines - premiul „cervantes”, 2020 / p 23 red , okeanos / p 23 emilian ștefârță, constantin flondor se compară / p 24 perioadă este bursier în germania, invitat de universitatea din heidelberg, împreună cu soția sa sonia larian, autoarea romanului bietele corpuri, după care, din 1986 se stabilesc în franța, mărturisind, cu maliție, lui matei călinescu, că de fapt „n-a rămas”, ci pur și simplu „n-a putut să se mai întoarcă” cu sprijinul lui eugen lonescu obține azil politic, moment despre care va scrie mai târziu fratele său, prozatorul virgil duda devine colaborator al posturilor de radio europa liberă și radio france internationale, uneori și la deutsche welle sau vocea americii, precum și la revista „agora”, unde publică eseul câteva gânduri despre lonesco (nr 1/1987) fragmente din comentarii literare difuzate la radio france internationale sunt publicate după 1989 în revista „românia literară” sub titlul scrisori din paris în franța scrie „journal en miettes” avec eugene lonesco fondată la craiova, în 1927, de către criticul d tomescu serie nouă, din 2003, întemeiată de florea firan editată de: fundația - revista scrisul românesc redacția abonați-vă la revista „scrisul românesc” și veți avea un prieten apropiat abonamentele se fac prin rețeaua proprie și poșta română, se pot achita și ia sediul revistei sau în contul: ro 03 brde170sv21564261700, agenția mihai viteazul, craiova costul unui abonament anual cu taxele incluse este de 100 iei pentru abonații din străinătate este de 140 $ sau de 125 € informații primiți la tel: 0722 75 39 22; fax 0251 413 763 (1993), prin care face o analiză a operei dramaturgului și introduce unele aspecte biografice privind propria sa condiție de exilat debutează publicistic de foarte tânăr, la 17 ani, cu o cronică în revista „viața românească” (1952), iar editorial relativ târziu, în 1967, cu monografia liviu rebreanu, pentru care este distins cu premiul uniunii scriitorilor, studiu monografic ce vine cu noi interpretări, schimbând într-un fel unghiul de vedere asupra romancierului căruia critica literară de atunci nu-i acorda valoarea meritată de opera sa cartea are un conținut polemic, dar „latent și nespectaculos”, cum va mărturisi într-un interviu d micu menționează că prin acest eseu lucian raicu își propune „să spulbere imaginea unui rebreanu elementar, nerafinat a unui prozator sensibil doar la componentele de suprafață ale realului” și multe dintre volumele care au urmat conțin studii monografice ample și temeinice ale unui singur autor în care eul creator și cel biografic sunt analizate deopotrivă cu convingerea că acestea reprezintă părți ale unui întreg, cum remarcă și daniel cristea-enache criticul este atras în special de scriitorii clasici „literatura e un mod de a fi”, „un mod de a simți lumea și un mod de a exprima ideile din lume”, susține lucian raicu în reflecții asupra spiritului creator continuă să publice volume de critică și eseistică precum: structuri literare (1973), premiul uniunii scriitorilor, gogol sau fantasticul banalității (1974), critica - formă de viață (1976), nicolae labiș (1977), practica scrisului și experiența lecturii (1978), reflecții asupra spiritului creator (1979), printre contemporani (1980), premiul ⍮ݢ p hasdeu” al academiei române, calea de acces (1982), fragmente de timp (1984), premiul uniunii scriitorilor, și scene din romanul literaturii (1985) editează antologia critică eugen jebeleanu interpretat de (1979), prefațează voi groapa cu lei, de același autor, tradusă în limba engleză de andrei brezianu; poeme de ileana mălăncioiu (1980); versuri și libertatea de a trage cu pușca de geo dumitrescu (1981), traduse în limba engleză de dan duțescu; soarele și ambianța, schițe și nuvele de teodor mazilu (1983) în gogol sau fantasticul banalității (1974), studiu dedicat marelui clasic rus, inventator al „banalului” și al plictisului „mărunt” în literatură, susține că „un geniu ca al lui gogol nu prea este pe măsura omului; nu chiar pe măsura lui gogol însuși; el poartă în sine o forță distructivă implacabilă și se plătește cu viața; mai mult florea firan adrian cioroianu andrei codrescu eugen negrici gheorghe păun dumitru radu popa dumitru radu popescu lucian bernd săuleanu monica spiridon emilian ștefârță mihai ene oana băluică mihai firică ion parhon lucian-florin rogneanu florentina anghel dan ionescu gabriela nedelcu-păsărin claudia miloicovici georgiana oprescu alexandru oprescu str constantin brâncuși, nr 24 tel /fax: 0722753922; 0251/413 763 e-mail: scrisulromanesc@yahoo com web: www revistascrisulromanesc ro cont: r003brde170sv21564261700 brde agenția mihai viteazul, craiova se pot face la sediul redacției: str constantin brâncuși, nr 24, craiova, județul dolj sau scrisulromanesc@yahoo com responsabilitatea opiniilor exprimate aparține integral autorilor manuscrisele nepublicate nu se înapoiază tipografia printex craiova, str electroputere, nr 21, tel 0251 580431 decât atât: cu fericirea simplă, umană, cu posibilitatea, oricui oferită, de a fi împăcat, plin de sentimentul pur al existenței cine scrie suflete moarte pierde pentru totdeauna această omenească speranță de reconciliere și se trezește pustiu, neputincios, un om sfârșit ” „nimeni nu ilustrează ca gogol distanța ce separă geniul de normele obișnuite ” raicu menționează, în critica -formă de viață (1976), că volumul despre gogol este o carte „despre creativitate, despre geneza operei, despre miracolul spiritului creator, de astădată în expresia sa optimă” „misterul creației geniale este la fel de tulburător ca misterul apariției vieții pe pământ ” în critica -formă de viață, volum structurat în patru părți, ultima consacrată textelor critice despre al paleologu, a marino, d micu, eug sirnion, g dimisianu, v cristea, n manolescu, m ungheanu, are în partea i și un comentariu despre eseu ca specie literară: „eseul este un fel de a scrie care s-a născut din relativa «criză» a tuturor celorlalte feluri de a scrie, din sentimentul unei generale insuficiențe dar antiteza sa nu trebuie căutată în normele altor genuri, nimic mai greșit decât să-1 definim în opoziție sau chiar în raport cu (să zicem) critica, romanul, poezia antiteza sa se află în sine însăși ” viziunea autorului asupra epocii este mai amplă și se referă la numeroși scriitori din perioade și cu valori diferite: marin preda, augustin buzura, gellu naum, șt aug doinaș, nichita stănescu, mircea ivănescu, florin mugur, ana blandiana, mircea ciobanu, marin sorescu, ileana mălăncioiu etc lucian raicu are o viziune diferită de cea a majorității criticilor literari asupra relației scriitor-cri- tic, afirmând original și curajos: „zadarnic, ora criticilor nu va bate niciodată, câtă vreme vor fi scriitori care să-și aparțină lor înșiși, și critici care să aparțină tuturor scriitorilor, câtă vreme vor exista critici somați să înțeleagă totul și adevăratele sensibilități scriitoricești, răni deschise în contact dureros cu vibrația inevitabilă a unei mâini străine ” al treilea eseu monografic, publicat în 1977 și distins cu premiul uniunii scriitorilor, este consacrat lui nicolae labiș, prieten și coleg la școala de literatură „mihai eminescu”, unul dintre cele mai complete studii despre autorul primelor iubiri, în timp ce volumul practica scrisului și experiența lecturii (1978) teoretizează condiția creatorului și provocarea lecturii, pornind de la un eseu de referință, primul și ultimul blaga, comentând numeroase opere semnate de marin preda, geo bogza, nina cassian, gellu naum, nichita stănescu, mircea ivănescu, dorin tudoran, mircea dinescu, pentru ca în final să includă, sub genericul singura noastră rațiune de a scrie, un interviu realizat de constantin coroiu și publicat inițial în revista „convorbiri literare” (nr 12/1975), în care dezvăluie aspecte mai puțin cunoscute din viața și activitatea sa în reflecții asupra spiritului creator (1979) criticul insistă pe „momentul de subtilă interpretare, de luare în posesie, care se află mereu la asigurarea actului creator” și apreciază că „literatura poate fi considerată un mod de a elibera pe autorul ei de amintiri fără a-1 obliga totuși să le fie fidel, să le transcrie” volumul printre contemporani (1980) se ocupă în special de opera unor scriitori precum george bălăiță, sorin titel, radu cosașu sau gabriela adameșteanu, cărora le alătură și alți autori mai puțin vizibili, ca un gest de generozitate, dar modalitățile sale de expresie devin diferite și nu face concesii în plan valoric poate de aceea nicolae manolescu scria că în cronica literară lucian raicu „nu s-a simțit în largul lui”, cronicile acestuia putând fi „corecte și profunde”, dar neavând „eficacitate” în calea de acces (1982) criticul analizează scriitori „adevărați”, scriitori „autentici”, primul este bacovia - învingătorul: „timidul, timoratul, neajutoratul bacovia nu prea este de recunoscut, sub forma aceasta, în poezia sa: infinit cutezătoare, nebunește de curajoasă, de sfidătoare, de disprețuitoare față de tot ce știm și ne imaginăm că este poezia ”; apoi sadoveanu - ordinea firii, oprindu-se la zodia cancerului , romanul „cunoașterii lucrurilor, romanul «firii» celor ce sunt și «descifrării» unor semne”; e lovinescu: construcția de sine, în care raicu încearcă, între altele, să explice „rezistența pasiunii literare a lui e lovinescu prin capacitatea, prin înclinația criticului de a suferi din pricina ei”; jocul și sfidarea este un eseu dedicat autorului muntelui magic - tomas mann, scriitorul „familiar al sufletului său” analizând „cumpăna dintre «trăire» și «literatură», pasiune și scriere, suflet și formă niciodată stabilă, înclinând fie într-o direcție, fie în cealaltă, fără a-și afla vreodată liniștea definitivă cum nu și-a aflat-o scriitorul însuși ” ultimul eseu din acest volum, intitulat cu tolstoi, începe cu întrebarea „ce ar putea să spună în apărarea opiniilor lui tolstoi despre artă”, cu referiri la jurnalul lui lev tolstoi, apoi la celebrele sale romane război și pace, anna karenina prin fragmente de timp (1984) criticul încearcă să răspundă la o serie de întrebări, realizează portrete contemporane, altele decât cele din volumele anterioare, și reflecții despre „pasiunea ca meserie”: „semnul de întrebare (?) și semnul de mirare (!): cât timp aceste două semne există și sunt întrebuințate, nu mai des dar niciodată mai rar decât trebuie, viața mai are sens, nimic nu este definitiv pierdut la folosirea celor două semne de «punctuație» se poate reduce toată filosofia, toate artele, toată poezia din lume mai ai puterea de a întreba, de a te întreba, mai ești în stare, după câte au fost și ai trecut, să te miri și să provoci mirarea altora? iată întrebarea și dacă poți răspunde, cu toată convingerea, afirmativ la întrebare: iată mirarea din adâncurile oboselii și ale blazării, ale uzurii și ale edificării, totdeauna premature, și izbutind o clipă să se ridice asupra lor, sfidându-le compacta putere, întrebările, mirările, exclamările luminează și la întuneric ” criticul îngrijește și prefațează volume din operele lui loan slavici, lucian blaga, dimitrie stelaru, nicolae breban, serghei esenin, f m dostoievski după 1989 revine în mai multe rânduri în țară, colaborează la reviste culturale precum „românia literară”, „vatra” ș a și publică volumele journal en miettes cu eugene lonesco (1993), scene, fragmente, reflecții (1994), o sută de scrisori din paris (2010), precum și două volume antologice: scene, fragmente, reflecții antologie și prefață de vasile popovici și dincolo de literatură antologie și comentarii de carmen mușat (2008) în traducerea lui dominique ilea îi apar în „revue des deux mondes” avec tolstoi (dec 2003), la crainte de la genialite (iun 2004, pagini noi despre gogol), „journal en miettes” avec eugene lonesco (mart 2007), lettres de paris: a propos de rimbaud le voyou, în cahiers benjamin fondane, din tel-aviv (nr 13/2010) autorul este recunoscut și recenzat de către cei mai importanți critici literari, de la nicolae manolescu, eugen sirnion, d micu, ov s crohmăniceanu, mircea zaciu, valeriu cristea, mircea lorgulescu, paul georgescu, florin mihăilescu, monica spiridon, mircea martin, gabriel dimisianu, alex ștefanescu, livius ciocârlie, până la mai tinerii al cistelecan și daniel cristea-enache fiecare volum beneficiază de cronici favorabile, dar și de comentarii cu tentă comparatistă, relevând noutatea abordării, spiritul critic și obiectiv valeriu cristea subliniază că „principala calitate a lui lucian raicu, pe care o posedă într-un grad excepțional și care ar putea fi definită prin cuvintele inteligență, capacitate analitică, perspicacitate, determină nu numai întreaga structură a criticii sale, ci și obiectul și finalitatea ei stilul, deși «sec», place, are un farmec al său, specific, ce ține probabil de modul «ascuțit» al rostirii, de proprietatea termenilor, de adecvarea netrudnică a expresiei ” după ce în mai multe rânduri este distins cu premii ale uniunii scriitorilor și un premiu al academiei române, în 2003 i se acordă premiul special al comitetului director al usr lucian raicu încetează din viață la 22 noiembrie 2006, iar urna cu cenușa sa este depusă la cimitirul pere-lachaise din paris ■ am strâns și extras câteva din aceste poezii, ghidat de „î”, pe care nu-1 scriam încă „â”, cum am încercat să-l scriu după revoluție această problemă mă preocupase teoretic încă înainte de emigrare, pentru că auzisem prin 1964 că era o problemă de viață și de moarte în ardeal evoluția română a fost un maldăr de ambiguități, o „revoluție”, sau o „lovi- luție”, dar întoarcerea mea a fost fără ghilimele în 28 decembrie 1989 am fost propulsat ca jurnalist de npr și abc news prin „gaura din steag”, titlul cărții mele de reportaj, într-o românie ieșită brusc și sângeros din ceaușism cu această ocazie, limba română mi-a ieșit și ea la suprafață ca atlantis în america, oameni care auziseră de românia numai prin dracula și nadia comăneci ascultau, vizionau și citeau interviuri date de lideri iviți post-loviluție ca ciupercile după ploaie, însoțiți de imagini fioroase pe televizor „specialiști” de ocazie, cu cunoștințe șubrede despre istorie, dădeau „informații” într-o engleză prost vorbită spectacolul m-a amuzat și înfuriat limba română îmi cerea să particip mușchii neuzați ai feței și corpului meu au început să se miște - întâi în protest la ce auzeam, și după câtva timp, din memorie ajuns în sfârșit la sibiu în 5 ianuarie 1990, mi-a revenit apetitul pentru limbă ieșirea la suprafață a continentului limbii în care trăisem 19 ani a ținut o vreme în deceniile petrecute în engleza americană, româna a existat mai ales în formă de boală, o psihoză dezlănțuită de fiecare dată când petreceam mai mult de trei zile cu mama după vizita ei, auzeam toți oamenii vorbind românește cu vocea ei am redus numărul lor la cei ce vorbeau engleza cu accent, dar n-a fost leac cum auzeam (sau ascultam) mai ales femeile, am eliminat bărbații autobuze pline cu fete de la școala spaniolă din san francisco au continuat să vorbească românește exact ca mama ca orice om normal, am înțeles că fenomenul era anormal dacă toți vorbeau românește limba-mamă în tonalitatea mamei, de ce nu înțelegeam ce spuneau? vorbeau românește ca mama dar nu înțelegeam era și clar că ele nu erau mama cu fuste scurte de școlărițe la liceul catolic, purtau ce mama nu purtase niciodată aceste atentate logice au fost falimentare fenomenul ținea zile sau, de câteva ori, săptămâni, și se stingea treptat o singură dată am intervenit cu un experiment: am intrat într-o brutărie bavareză și am cerut o prăjitură cu frișcă doamna a zis „desigur”, pe românește cu vocea mamei am întrebat-o de unde vine „din bavaria”, mi-a zis, pe jumătate-n limba mamei am mai schimbat câteva replici în timp ce ea trăgea frișcă din- tr-un difuzor alb brusc, mama s-a retras din ea și am auzit clar engleza cu accent german a fost o soluție unică dar educațională fenomenul a continuat până în 1989 dar am înțeles că era temporar am ascultat-o pe mama în autobuze, gări și avioane fără frică ani de zile mi-a vorbit fără sens prin accentele străinilor nu aruncați bani pe freud, eu înțeleg din 1989 până azi, limba română mi-a revenit din nevoia de a traduce „live” pentru „mass-media”, prietenii reînnoite cu colegi din anii ’60, întâlniri cu oameni noi, conversații cu români pe stradă, cărți regăsirea limbii și literaturii române mi-a revigorat și scrisul în engleză - dar limba vorbită în sibiul somnoros al adolescenței se schimbase în anii ’60 se vorbeau multe limbi românești în românia: ardeleneasca și bucureșteana, intersectate cu limbi regionale, divizate și ele în limbi de mahala, de cartier, și de centru chiar și aceste limbi țineau de vârstă: adolescenții se mândreau cu limbi secrete, ca de altfel și adulții antrenați în comunism să șoptească, să fabuleze, să miticească și să metaforicească după 1989 s-a desfășurat o revoluție lingvistică: limba de lemn s-a așchiat și așchiile s-au bătut între ele acum, în 2020, se pare că oralitatea mahalalei a cucerit cel mai mult teritoriu organele sexuale au penetrat aproape fiecare frază: mânia reprimată de puritanismul cenușiu și-a desfoit penele colorate ca un păun, decorate cu genitale înjurătura pedestră „du-te-n mă-ta”, ca și cea vulgară din care se trage, a devenit un motto, o deviză, nu numai pentru băștinași dar și pentru exilați acea „măta”, „puia”, organul pereche, a devenit echivalentul lui „you know” în engleză nici puia nici ignoranța nu dau greutate sau emfază frazei - există numai ca pauze, ca punctuație băștinașii au fost în prima istorie nesiguri de unde au venit, dar doritori de a se întoarce acolo exilații vor să revină fiindcă acolo locuiește copilăria lor acolo e mama din care se poate renaște renăs- cuți, n-am mai face greșeli necazul oamenilor este că-și uită viețile anterioare de vină e îngerul care ne pune degetul pe buze propun să-l vânăm pe postul lui „el angel exterminador” să punem „el angel exterminado” îngerilor nu le pasă dacă există sau nu, dar chiar dacă, e mai bine nu între limbile vorbite atunci, acum, de unii sau de alții, numai limba scrisă era mai mult sau mai puțin aceeași dar în decadele următoare s-a schimbat și româneasca scrisă proza s-a apropiat de limba vorbită pentru că era nevoie urgentă de realism nesocialist poezia s-a umplut de sânge și bășici, folosind modelul american al redescoperirii liricului în diurn românia s-a redescoperit și se redescoperă în moduri neașteptate izul pre-comunist s-a trezit din fumuriul ceaușist în modelele vestice și americane internetul a introdus engleza tehnologică ca agricultura și biserica slavonă care s-au suprapus bazei latine apare și un bizantinism tehnologic, un neo-colonialism rusesc slavă tovarășului calculator pentru mine, în 1989, aceste răsuciri ale limbii au fost complicate de capriciile sorții bilingvismul meu era multilingvism identitatea mea lingvistică, deja trecută prin sitele maghiarei și germanei, a fost însoțită de faptul că mă născusem evreu într-o lume în general antisemită am descoperit că sunt evreu când am împlinit 13 ani colegul meu de liceu, alex schlesinger, m-a prins de guler și m-a tras la sinagogă unde am devenit al zecelea bărbat la mynian tatăl lui schlesy era rabin, cantor și moil se ținea rar un mynian fiindcă erau greu de găsit zece bărbați evrei în sibiu la 13 ani eu am fost recrutat în liga bărbătească de religia mozaică de religie nu știam nimic mama, evreică, era căsătorită cu un român a cărui religie erau femeile și băutura el n-a fost tatăl meu mă asemănăm lui într-o privință: două zile după ce devenisem bărbat și evreu demn de mynian, am întâlnit-o pe verișoara lui schlesy de care m-am îndrăgostit imediat am descoperit cam în același timp antisemitismul pedestru al cetățeanului de rând la colțul străzii felinarului se pișau încrucișat doi colegi mai vârstnici i-am salutat politicos cum cerea tradiția, datorită mai degrabă fricii de un pumn în cap decât datinilor venerabilului liceu „gheorghe lazăr” „păi știi ce se întâmplă când te piși încrucișat?”, a zis unul, în loc de salut „ce?”, zice celălalt „de fiecare dată când te piși așa, moare un jidan”, a explicat co-pișătorul am trecut nonșalant, pretinzând că această informație nu are nimic de-a face cu mine, dar am bănuit că eram de fapt obiectul o prăpastie destul de vertiginoasă mi s-a deschis sub picioare acu’ trebuie să explic și faptul că sub regimul politic al vremii era interzis să menționezi existența minorităților, evreii în primul rând acest edict fusese dat de partid în numele „frăției” popoarelor și „egalității” se vorbea, desigur, în casele colegilor, dar cu „vocea mică”, în murmurul neauzit care se strecura sub clișeele totalitarismului acasă la mine nu se vorbea despre alții în mod peiorativ, deși auzeam pe stradă despre „dracului de unguri”, „împuțiții de nemți” și „țiganii ăia destrăbălați” evreii, din cauza mixajului familiei, erau lăsați nepronunțați în america am citit poezii, memorii, romane despre românia antebelică am descoperit că unii din scriitorii pe care-i idolatrizam au fost sau evrei avangardiști, sau anitisemiți posedați de o ideologie care mi-ar fi anulat existența am înțeles că scriam poezie într-un limbaj despicat ■(vaurma) (din volumul bio-poezie în curs de apariție) u încape nicio îndoială, stan v cristea s-a impus (definitiv) în atenția criticii și istoriei literare prin câteva întreprinderi de mare anvergură, având ca suport arheologic, cuprinderea istorică, geografică, politică și, evident, cultural/literară, a teleormanului mă refer la contribuțiile privind viața și opera lui marin preda (este cel mai bun și mai minuțios biograf al scriitorului, prin cele cinci volume documentare pe care le-a realizat până în prezent), de asemenea prin două volume biografice constantin noica și nu mai puțin prin abordarea lui mihai eminescu în relațiile acestuia cu teleormanul, urmărite statornic de-a lungul a trei decenii de investigații, după propria mărturisire, al căror rezultat este volumul eminescu și teleormanul din 2000, cu ediții adăugite în 2004 și 2014, iar acum cu o valorificare superioară a materialului acestora, cu adaosuri substanțiale, într-un masiv volum, cu structură enciclopedică: eminescu și teleormanul un caz pentru istoria literară (ed aius, craiova, 2020, colecția exegesis) legăturile lui mihai eminescu - spune domnia sa - „au fost cu mult mai ample decât îndeobște se poate bănui” tocmai de aceea, „rostul cărții fiind înainte de toate - precizează autorul, într-un cuvânt înainte - acela de a pune în lumină interferențele dintre spiritul eminescian, așa cum s-a exprimat el în contextul epocii (între 1866-1889) și spațiul cultural teleormă- nean, înțeles ca rezonator și receptor pentru cel dintâi (între 1866-2019) demersul nostru se constituie, astfel, într-o evidentă revendicare a ceea ce reprezintă partea teleormanului din patrimoniul eminescu” un prim capitol marchează întâlnirile și trecerile lui mihai eminescu prin teleorman, trei momente la număr, în principal, anume: primul contact este acela de la botoșani, din 1864, când trupa de teatru fany-tardini a prezentat vodevilui național radu calomfirescu scrisă de dumitrescu-movileanu este motivul ca stan v cristea să urmărească familia teleormăneană a calomfireștilor, cu figura legendarului boier luptător în oastea lui mihai viteazul prima trecere efectivă prin teleorman a poetului datează din 1866, prezent în trupa lui lorgu caragiale care a dat spectacole în zonă o a doua trecere, tot cu trupa lui lorgu caragiale, datează din 1867, când se juca piesa contrabandiștii din galați, piesă despre care și vorbește ulterior în articolul repertoriul nostru teatral (1870) tot acum este evocat momentul descoperirii tânărului mihai eminescu în portul giurgiu, episod relatat de publicistul dimitrie teleor este urmărită activitatea trupei lui lorgu caragiale, cu spectacolele prezentate în zonă (turnu măgurele, alexandria ș a ), detaliind repertoriul acesteia cea de a treia trecere a lui eminescu prin teleorman datează din 1868, „pe la sfârșitul lui august”, când „împreună cu trupa teatrului național din bucurești, condusă de mihail pascaly, se întorcea cu vasul de pasageri pe dunăre, din turneul întreprins în transilvania și banat”, poposind, evident, la turnu măgurele urmează capitole în care sunt detaliate toate modalitățile de întâlnire ale poetului cu teleormanul așa, bunăoară, relatând despre întâlnirile cu personalități teleormănene în bucurești (relațiile cu grigore g păucescu, cu generalul george i mânu, cu anghel demetriescu, cu dimitrie teleor, george secășanu, zaharia petrescu ș a - tuturor acestora făcându-le adevărate fișe biografice) un capitol amplu este cel în care sunt urmărite referirile la teleorman în opera poetică a scriitorului, cu bogate exemplificări din textele acestuia, nu mai puțin din culegerile de folclor și mai ales în opera gazetarului în publicistica acestuia sunt evidențiate menționările tuturor personalităților teleormănene (radu grămăticul, al depărățeanu, dimitrie petrescu, nae bassarabescu, gheorghe p cantili ș a , de asemenea cu detalieri ale biografiilor acestora) tot din articolele gazetarului sunt spicuite statisticile teleormănene, referirile la localitățile din zonă etc într-un foarte amplu capitol inventariază „prețuitorii și exegeții” scriitorului (biografi: gala galaction, dimitrie teleor ș a ), traducători ai lui eminescu (dimitrie cuclin, i ol ștefanovici, constantin dominte, acesta traducând în esperanto ș a ), editorii (grigore g păucescu, george gană ș a ), comentatori ai operei acestuia: n i apostolescu, cezar papa- costea, constantin noica, marin preda, iordan datcu, marin tarangul, ana dobre etc etc sunt menționate antologiile în care figurează mihai eminescu, volumele colective dar și conferințe și dezbateri în presa locală totul cu o minuțiozitate de arheolog capabil a reconstitui din detalii o epocă în acest sens se și exprimă stan v cristea în capitolul concluziv se deschide astfel o fereastră, spune domnia sa, „mult mai mare și mai larg deschisă, ne aduce mai aproape decât ne-am fi putut închipui, nebănuitele «oglinzi» în care realitatea socială și politică din teleorman ilustra contemporaneitatea pe care, în niciun fel, gazetarul nu era dispus s-o denatureze, dar nici s-o înfrumusețeze - și va trebui să fim de acord că avem, în paginile jurnalisticii eminesciene, suficiente exemple la care să ne raportăm, astăzi, spre a vedea distanța ce ne separă de acele vremi, ori, din contră, ne țin aproape de anumite mentalități de care, încă, nu ne-am dezbărat, dar la care, cu siguranță, n-ar trebui să mai apelăm în această epocă a europenizării și a globalizării altfel, astăzi suntem sub alte vremi, iar spre a putea înțelege mai bine, recursul la eminescu poate să fie o cale de urmat ” demersul lui stan v cristea este exemplar ca operă de valorificare (exhaustivă) a tot ce înseamnă raportarea la teleorman a scriitorului și gazetarului mihai eminescu se adaugă astfel o pagină extrem de bogată și ilustrativă în totul, la o amplă reconstituire a traseelor biografice ale poetului, consemnate în studii asemănătoare, urmărindu-se relațiile cu blajul, cu transilvania, cu oltenia, cu oravița, cu banatul, crișana, maramureșul etc etc despre care s-au scris numeroase monografii, poetul cuprinzând în opera sa, clădită și pe cunoașterea tuturor zonelor geografice locuite de români, spiritul național, indubitabil eminescu și teleormanul un caz de istorie literară este o carte de referință, o adevărată bibliotecă refe- rențială pentru studiul unui segment al vieții și operei marelui scriitor național ■ ݫݼ jurnal parizian (xxxvni) ݤ artele sunt, pe cât de diferite între ele, pe atât de asemănătoare dintr-un punct de vedere: ele sunt foarte conservatoare, la drept vorbind, în sensul că păstrează, de milenii sau de secole, aceeași paradigmă între artist/producătorul de artă și spectator/consumatorul de artă [ ] nu am nicio îndoială că relația dintre artist și spectator/cumpărător/mecena etc va rămâne aceeași pe mai departe - pentru că ea este paradigma fundamentală a artei și a culturii, din toate timpurile desigur, pot să urmeze, în fața noastră, schimbări majore, pe care nici nu cutez a le încerca inventarul - dar ele vor fi, ca și cele din trecut, mai curând unele de formă, și nu de fond dacă vreți o exemplificare rapidă, faceți comparația dintre românii care, în anii 1970, așteptau fiecare seară de miercuri - pentru că, pe singurul canal tv național, atunci era seara filmelor de colecție, livrate sub genericul „cinemateca” - și românii din prezent, care pe canale digitale (gen hbo sau netflix ș a ) au așteptat la unison, alături de sute de milioane (sau poate mai mult) de pământeni, în primăvara anului 2019, ultimul sezon al serialului game ofthrones sau, în noiembrie 2020, sezonul 4 al serialului the crown care dintre aceste generații este mai conectată la timpul său planetar? unii dintre noi, poate și sub imperiul vârstei care nu iartă pe nimeni și ne atinge pe rând, au toate motivele să creadă că noi asistăm, în zilele noastre, la un dezastru al culturii și la o catastrofa a artelor ei bine, eu - ca istoric, în prezent - nu văd niciun semn din care să rezulte așa ceva dimpotrivă: mie mi se pare că accesul la cultură/artă n-a fost niciodată mai facil decât în această epocă că este haotică, această epocă a noastră? fără îndoială - doar că toate schimbările, din toate epocile, au fost odată haotice gândiți-vă la ce oare gândea un scrib caligraf sau un desenator de prețioase decorațiuni de carte pe incunabule atunci când, sub ochii lui (să zicem în anii de după 1440), tiparul mobil al lui johannes gutenberg dădea startul la ceea ce noi azi numim mass media, sau comunicare în masă pentru un caligraf profesionist, tiparul lui gutenberg foarte probabil a reprezentat ceva abominabil, un regres față de ordinea lucrurilor, un pas mai curând spre barbarie decât spre progres or, noi astăzi știm că tiparul lui gutenberg a desăvârșit renașterea europeană, a pregătit reforma religioasă, a dat substanță epocii luminilor și, mai apoi, a pregătit revoluția industrială a secolului xviii sau revoluția digitală a zilelor noastre cum spuneam: dacă l-ai fi întrebat pe un caligraf, pe la 1445, ce părere are despre tiparul lui gutenberg, el ar fi spus că acea drăcovenie e un semn al decăderii umanității și al mersului culturii spre decadență și abis or, noi toți, azi, știm că nu a fost așa drept care vă provoc să fim mai circumspecți și față de teoriile colapsului care abundă azi - și care lansează sloganuri gen „cultura nu va mai fi niciodată ce a fost”, „artele sunt în declin”, „artiștii vor muri de foame”, „lumea e din ce în ce mai prost educată”, „nu se mai vând cărți, drept care incultura va domina” etc desigur, oricare dintre frazele reproduse în paragraful anterior merită o discuție aparte cunosc foarte mulți oameni, educați și bine-in- tenționați, care sunt convinși că noi trăim o criză a culturii și poate că așa și este doar că răspunsul meu este altul: cultura a fost mereu în criză și nu de ieri sau de azi, ci de zeci de mii de ani în spatele nostru cultura nu ține de starea naturală a omului - ci este o valoare adăugată, distilată prin secole, diversificată de la o epocă la alta, extinsă la scara globului de-a lungul istoriei cultura a fost și va rămâne, mereu, o stare de luptă a omului împotriva propriei lui condiții fie că este un animal evoluat (cum spune darwin), fie că este creația unui dumnezeu omniscient (cum spune biblia), omul, la origine, e clar că nu știa nimici indiferent dacă îi credem pe creaționiști sau pe evoluționiști, omul - la origine - a fost un inocent, din toate punctele de vedere drept care - întreb -, nu cumva artele/cultura sunt cele care l-au eliberat pe om (fie de rădăcinile sale atavice, fie de blestemul izgonirii din rai)? indiferent de ce parte a gnoseologiei te-ai afla, concluzia este aceeași: evoluat sau creat, omul a devenit „artist” pentru a se depărta de starea lui primară și, în viitorul proxim, nu sunt semne că această tranziție (de la uman - animal sau inocent - la homofaber artistic) se va opri arta, ca și istoria, ca și viața noastră în desfășurarea ei, sunt o continuă tranziție a judeca fiecare moment al ei în parte, în funcție de temperatura zilei, este pe cât de tentant pe atât de inutil la vremea lui, mozart a fost considerat un rebel și un revoluționar în muzică, după cum, la vremea lui, elvis presley era un scandal pe două picioare pentru părinții americii anilor ’50 în toamna anului 1926, sculptorul constantin brâncuși a intrat în conflict cu vameșii americani (despre care se poate spune că, într-adevăr, văzuseră cam tot soiul de lucruri!): pasărea măiastră (diferite variante) de constantin brâncuși la muzeul de artă modernă din new york sculptorul spunea că obiectul de bronz gălbui pe care îl aducea cu el la new york era o „pasăre în spațiu”, pe când vameșii vedeau doar o masă de metal, introdusă probabil prin contrabandă să facem un bilanț: azi, în 2020, dincolo de toate polemicile, lamentațiile sau dezbaterile vremii lor, mozart și elvis presley și constantin brâncuși sunt artă deja clasică pentru că acesta este mersul lumii și așa va fi pe mai departe în pragul epocii noastre creștine, la roma, în anii de domnie ai împăratului octavian augus- tus, unul dintre miniștrii acestuia, pe nume caius maecenas (cca 70 î hr - 8 d hr ) a ajuns, în anii lui de maturitate, la concluzia că cea mai bună folosire a banilor pe care îi strânsese ar fi dedicarea lor spre folosul scriitorilor care roiau în jurul lui poeți precum horațiu sau virgiliu au beneficiat de stipendiile sale unii spun că acest maecenas - care a dat substantivul comun mecena, ca om avut ce susține artele - s-ar fi refugiat în cultură după ce a aflat că soția sa, terentia, îl înșela natural cu cine apuca (inclusiv cu împăratul) alții spun că el a fost un pionier al timpurilor lui, ajutând la impunerea unor autori care altfel, poate, nu ar fi ajuns până la noi fiecare crede ce vrea, ieri și azi! dar problema, peste timp, este aceeași: artistul (generic vorbind) nu poate exista în lipsa unor cumpărători direcți sau sponsori/mecena ai operelor sale iar polii culturali au evoluat și ei, în funcție de circulația banilor în acele epoci istorice ->■ pentru un artist precum michelangelo (1475-1564) a fost, iară îndoială, o șansă că s-a aflat sub protecția unui mecena precum laurențiu magnificul - liderul florenței, în acea epocă la fel, la finalul secolului al xv-lea, a fost sejurul artistic (1482-1500) al lui leonardo da vinci pe lângă protectorul său din milano, ludovic de sforza iar mai apoi, spre finalul vieții, geniul da vinci s-a înțeles foarte bine cu regele franței francisc i - care îi dădea 700 de coroane de aur pe an1 și un castel (clos luce) la dispoziție spre anul 1900, un artist plastic sau un scriitor putea spera la o faimă mondială dacă era expus/publicat la paris - în ceea ce era atunci centrul lumii artistice doar că acel centru a tranzitat și el după anul 1960, pentru un artist/ autor a devenit mult mai important dacă era expus/tradus-publicat în statele unite ale americii muzeul moma (museum of modern art) din new york a devenit, poate, mai important decât luvrul sau decât oricare alt muzeu din europa care e semnificația acestei evoluții? geografia artistică a lumii se schimbă de la o epocă la alta: în jurai anului 400 î hr , foarte probabil că trebuia să locuiești la atena pentru a trăi bine din sculptură; mai apoi, la începutul de mileniu creștin, categoric - ca artist - că era mai bine să fii la roma; în anul 425 d hr era cu siguranță mai bine să fii intelectual la constantinopole, unde împăratul teodo- sie al ii-lea tocmai fonda o universitate, în limbile latină și greacă în secolul xiii, probabil că în china un artist de curte era cel mai bine plătit în secolul xv, bani buni erau în principatele din italia de nord la început de secol xviii, dacă erai german, mai ales, puteai câștiga bine în rusia lui petru cel mare iar dacă erai artist român sau dispus să lucrezi pentru români, cu siguranță trebuia să fii în anturajul unui domnitor cu mari pretenții artistice (justificate!), pe nume constantin brâncoveanu în fine, în secolul xix și început de secol xx era ideal să fii la paris - sau în alte capitale care își fixau „ora exactă a artei” după cea a parisului desigur, am simplificat aici această hartă a expansiunii artistice a lumii moderne - e clar că realitatea a fost mereu mai nuanțată decât am expus-o eu aici dar scopul pentru care am făcut această simplificare e unul singur, anume sublinierea unei evidențe: arta s-a mișcat dintotdeauna și se va mai mișca în continuare, în funcție de circulația banilor va fi mâine china? sau india? sau nigeria? sau turcia, din nou? vom vedea - din simplul motiv că, în istorie, mereu mai multe cauze conduc spre un anume efect sau, mai simplu spus: orice vedeți că se întâmplă în politica mondială - plecați de la ideea că nu există o singură cauză, ci mai multe din acest motiv, pentru cei răbdători să studieze, realele surprize sunt mai puține decât evenimentele care dau breaking news atât de frecvent da, este și acesta un avantaj al cunoașterii istoriei va fi cum a fost, dar sigur la alta scara e indubitabil că, în ultimele secole, artele s-au diversificat, s-au democratizat și s-au tehnologizat într-o proporție crescândă și, ceea ce este mai interesant, e tocmai faptul că aceste trei dimensiuni - diversificare, democratizare, tehnologizare - au mers mână în mână unii se pot gândi, de ce nu, la un complot mondial, prin care o elită tenebroasă (promotoare a tehnologiei, de regulă) vrea să controleze destinul miliardelor de oameni care se uită seară de seară la tv numai că realitatea, de fapt, e cu mult mai simplă - și mai veche, la scara istoriei adevărul este că fiecare generație este total incapabilă să bănuiască deschiderile pe care le va face generația următoare vezi exemplul caligrafului sau decoratorului de cărți care încă lucra atunci când a apărut tiparul mobil al lui gutenberg vezi lamentațiile crescătorilor de cai din statele unite ale americii în anii în care, în rebeliune cu spiritul timpului, guvernul a susținut totuși extinderea rețelei de cale ferată - cea care a creat, de fapt, sua de astăzi spuneți-mi, dacă ați fi fost un agent de bursă britanic, și ați fi auzit, în luna octombrie a anului 1962, o piesă la-la-la care se chema love ޒޅ do, a unui grup debutant numit the beatles, cât anume ați fi pariat pe ei? da, se pare că aceasta este povestea artei, din toate timpurile geniile merg mână în mână cu surprizele fiecărei decade - și se potențează reciproc, dar numai în culturile ce rămân deschise spre această neîntreruptă avalanșă de noutăți spuneți-mi, dacă ați fi fost agent de bursă, în jurul anului 1970, dacă ați fi avut vreodată curajul să pariați pe cinematografia din india sau din africa neagră acum 100 de ani, încă, artele noi (precumfilmul, fotografia, muzica modernă, avangar- dismele de tot soiul) erau un cvasi-privilegiu al omului alb occidental astăzi, toate aceste arte s-au extins incredibil de mult, oriunde au avut o piață autohtonă, grație unei paradigme demografice pe care europa nu o mai are de exemplu, tocmai pentru că are o uriașă și în creștere piață autohtonă, industria de film din india, numită bollywood, produce mai multe filme anual decât hollywood, adică industria de film americană și, la acest capitol, țara care face cele mai mari progrese în momentul de față este nigeria: industria ei de film, supranumită nollywood, produce cca 50 de filme pe săptămână după estimările prezentului, echivalentul câtorva sute de mii de euro pe an ca să ne facem o idee, de reținut că în cei mai productivi ani ai cinematografiei românești se produceau cca 30 de filme pe an (aceasta se întâmpla în românia regimului comunist) - ceea ce o plasează pe locul doi mondial, după bollywood, dar înainte de hollywoodl de specificat faptul că și demografia nigeriei este, deocamdată, în creștere și exemplele de acest gen pot continua dar, dincolo de detalii, fenomenul de fond este unul care se produce sub ochii noștri: pe măsură ce nivelul de educație, la nivel mondial, a crescut, după cum a crescut și nivelul de viață, la fel a crescut și consumul de arte/cultură - sau, cum spuneam mai sus, artele s-au democratizat și, mai ales, s-au ieftinit! doar că, în economie, dintotdeauna a existat o balanță: pe măsură ce unele produse se ieftinesc, altele devin mai căutate altfel spus: au devenit tot mai accesibile biletele la teatru, în țările care tradițional iubeau teatrul? explicația constă în faptul că au apărut (și o să se dezvolte în viitorul proxim) aplicații digitale care îți vor aduce teatrul acasă (prin proiecții holografice în propria noastră sufragerie sau prin propria noastră inserare printre actori, prin realitatea virtuală etc ), după cum azi rețelele digitale aduc deja blockbustere, desene animate, concerte etc , la un cost total la care nu te-ai fi gândit vreodată ești abonat, la un preț modic, al unei rețele de filme&spectacole plătite? atunci, e rațional să te aștepți că biletele tale la teatrul preferat, oricare ar fi el, pe suprafața acestei lumi, vor fi ceva mai ieftine mâine, în cazul concret al româniei (dar și al altor țări), practic niciun teatru (sau instituție de artă) nu trăiește exclusiv din vânzarea de bilete - ci și din subvenții de la stat și/sau sponsorizări private in cursul anului 2019, dl ion caramitru, directorul teatrului național din bucurești - un teatru cu succes de casă -, mi-a confirmat că banii obținuți prin vinderea de bilete sunt clar insuficienți pentru întreținerea teatrului, plata angajaților, montarea de noi spectacole etc cu alte cuvinte: foarte posibil, simbioza dintre artist și mecena nu va dispărea nici în viitor, indiferent de cât de mult va evolua tehnologia ■ rimul scriitor american profesionist a fost charles brockden brown, autor al unor romane gotice și senzaționaliste, intitulate prin numele personajelor principale așa au apărut wieland, ormond, arthur mervyn literatura lui ch b brown este privită ca un factor de relație cu literatura secolului al ݵݖݵ-lea, în primul rând cu nathaniel hawthorne și edgar allan poe până la ei apăruse transcendenta- lismul lui ralph waldo emerson, succedat de henri david thoreau washington irving a fost primul scriitor american cunoscut în europa rip van winkle este cartea lui de schițe (s/cetc/i-boo/c) care oferă o galerie de portrete comice inspirate de olandezii visători și greoi din coloniile din noua anglie, de unde plecase și w irving la el fantasticul de factură gotică va căpăta nuanțe fanteziste și umoristice romantismul cu caracter religios - trata despre doctrina suprasufletului, despre revelație și împrumuta o tentă naturistă de proveniență rousseauistă - e reprezentat de i d thoreau, autor al lui walden - în același timp o carte de meditație morală și socială contemporanii acestuia, romantici autentici, hawthorne, melville și poe, se deosebesc de tran- scendentalism, primii doi grație unui pesimism al predestinării, iar ultimul datorită unuia laic titanismul romantic al lui nathanael hawthorne se regăsește la hermann melville, mai puțin puritanismul acestuia din urmă cel mai cunoscut scriitor al perioadei, edgar allan poe, s-a autodeclarat antiromantic, ceea ce l-a influențat pregnant pe charles baudelaire, traducător în franceză al povestirilor fantastice poești atâta timp cât a fost în viață e ݠ ݰގޅ a fost contestat în america și în anglia, fiind considerat un poet de mâna a doua, lipsit de vocație, ca și un teoretician ostentativ și superficial, contrar faimei sale postume chiar și t s elliot în secolul xx nu a combătut incriminările, susținând că poe este un scriitor în genere lipsit de simțul limbii, aspect compensat prin traducerea excepțională a lui baudelaire, o adevărată creație, mai mult chiar decât ceea ce trebuie să fie o traducere reușită, adică o re-creație a operei admirația lui ch baudelaire și a lui st mallarme (profesor de engleză cu stagii în anglia, traducător al poeziilor lui poe) s-ar explica prin necunoașterea la perfecțiune sau prin poziția exterioară a celor doi față de limba engleză, ei neputând pătrunde efectele stilistice de detaliu mallarme studiase în anglia tocmai pentm a-1 traduce pe poe! edgar allan poe, născut în sudul statelor unite, este o excepție în contextul climatului literar-artistic al vremii asupra lui pesimismul moral puritan nu a lăsat urme, el fiind un pesimist laic de influență europeană, în speță byroniană când evadează de sub tutela acestuia, se întoarce împotriva romantismului în eseurile devenite apoi faimoase, filozofia compoziției și principiul poeziei poetul se apropie de matematician: a scrie poezie și a rezolva exerciții matematice sunt operații intelectuale echivalente caracteristice unei gândiri exacte, fără frenezie, pasiune etc așa a procedat poe în poemul corbul (theraveri), alegând principiile pe care le-a combinat de o manieră intelectuală: tema, tonul, versificația, cadența poezia este o operă de imaginație total nouă, fără precedent și fără posteritate poe se opune concepției cum că poetul imită realitatea, dar și teoriei romantice a expresiei/exprimării personalității, a tribulațiilor și a tulburărilor lăuntrice deconspirate prin confesiune poetul creează fără a fi obligatoriu un pasional, este creator de frumusețe aptă să provoace o elevație a spiritului căruia i se adresează, iar nu intelectului sau pasiunii acest concept despre poezie privitor la elevația sufletului este preluat din tratatul despre sublim de longinus, cu o vastă tradiție în secolul al xviii-lea prelungită în cel următor; să nu uităm că e a poe se născuse în 1809 din doctrina metafizică a frumosului poe împrumută ideea dureroasei și totodată luminiscentei nostalgii spre un absolut inaccesibil este o poziție teoretică clar antiromantică, ce se poate intrica în anumite texte anterioare fără a fi însă exprimată intelectualismul poesc și-a găsit confirmarea și în proza fantastică, abundentă și diversă în ce privește mijloacele și factura, dar eminamente unitară, purtând amprenta aceleași gândiri în nuvelistica autorului american se disting câteva linii de forță prima e trasată prin unificarea senzaționalului și a raționalului într-un gen de scrieri ce pot fi regăsite la originea romanului deductiv modern precum în dubla crimă din rue morgue sau secretul măriei roget fantasticul pur și simplu lipsește, în schimb predomină senzaționalul și terifiantul, iar problemele soluționate sunt reductibile în ultimă instanță la probabilistică și teoria jocurilor, presupunând atenție și putere de devinație a excepționalului {cărăbușul de aur) a doua linie de forță urmează tendința satirico-umoristică cu accente de grotesc, poe dând frâu liber spiritului său ironic și autoironie schița de un comic enorm cu intarsii de demonologie modernă, ca în pong-pong, sau pierderea respirației, în fapt o ironizare a temei dublului, ca în cum se scrie un articol pentru revista patronului blackwood sunt exemplare similar, o situație dificilă oferind posibilitatea descoperirii unor senzații de factură romantică - teroarea și oroarea - ca și o străvezie tentă de autoironie în fine, a treia direcție asociază scrierile propriu-zis fantastice care conferă genului o accepție largă, distingându-se aici două sub- categorii: povestiri cu substrat științific sau pseudo-științific, primele din specia science-fic- tion, și cele fantastice la propriu: manuscris găsit într-o sticlă, pisica neagră, berenice, ori- geea, care încorporează motive exotice, dar și macabre, în spirit gotic condensat agentul de unificare a acestor categorii diverse se constituie prin extrema luciditate spiritul analitic acut al scriitorului triumfa de fiecare dată, dar de o manieră diferită e a poe strecoară în povestirile fantastice numeroase elemente de realism, deliberat și nu intuitiv; e un realism ce colaborează la saltul neașteptat dincolo de zona palpabilului, a perceptibilului, în complicația proceselor psihice universul inconștientului și subconștientului este sondat cu mijloace riguroase, raționale, analitice poe manifestă o pregnantă opțiune pentru persoana i în toate povestirile, ceea ce reprezintă punctul de vedere al unui singur personaj respectivul procedeu mediază posibilitatea unei duble interpretări - a personajului și a autorului - ceea ce conduce, pe de o parte, la suspectarea de falsitate a mărturisirii în concluzie, e a poe cultivă, contrar rețetei europene, un fantastic lucid și analitic, chiar dacă uneori unele povestiri dau în vileag cazuri extreme: deversări ale subconștientului în zona conștientului, însă după aceeași logică neschimbată profesată și în creația poeziei există o tensiune a confesiunii câte unui moment ce survine în preajma morții sau a unei conștiințe patologice personajul poesc lasă loc suspiciunii asupra sănătății psihice, suspiciune pe care încearcă s-o spulbere prin susținerea contrarului: inima care-și spune taina are un subiect la limita dintre fantastic și psihologic mai multe povestiri atrag atenția asupra stărilor morbide ale eroilor, alcoolici sau opiomani, stări cunoscute și scriitorului în ce privește tipul de psihologie, eroul poesc anticipează eroul dos- toievskian și pe cel simbolist și post-simbolist în literatura fantastică un realism propriu-zis se va induce abia pe la începutul secolului al xx-lea acest aspect se poate explica și prin importanța ce se va acorda, în epocă, problematicii religioase după cum se poate constata, modernitatea literaturii lui e a poe este precoce, devansând mari literaturi europene » a vem sub ochii noștri un senzațional roman de dragoste - structurat din scrisori, imagini, confesiuni, cablo(grame), frize, fotografii, poeme avangardiste - dintre sculptorul constantin brâncuși și balerina martha lebherz, din geneva, studentă la paris imprimat elegant, cu dese(m)nul sărutului, în foiță de aur coloidal, asemeni icoanelor vechi, pe sticlă, atașat pe coperta întâi, titlul straniului roman, semnat de amândoi, în limba franceză, este: tantan ă tonton tonton ă tantan - de new-york ă paris et de paris ă new-york (ed vremea, bucurești, 2020) - volum prezentat de istoricul de artă doina lemny, muzeograf-conservator la centrul național de artă modernă „georges pompidou”, din paris, și tălmăcit de claudia drăgănoiu este o operă cu caracter literar, concepută sofisticat, din acele scrisori, datate, gen al culturii scrise, încă de la plinius cel tânăr și împăratul traian, până la d-na de staîel, jean jacques rousseau, voltaire, până astăzi; opera a fost foarte puțin cunoscută, pomenită, timp de aproape 50 de ani, doar după titlu, care nu putea fi receptat, cu ușurință, având „variațiuni” orale, aproape de interjecție dadaistă: „de la tantan, la tonton; tonitan, ten-ten, tam-tan, tum-tum, taiton ș a trăim o neascunsă umilință, amintin- du-ne că, la bucurești, la congresul internațional „centenarul brâncuși”, din 13-14 septembrie 1976, într-un grup de venerați istorici și critici de artă (vg paleolog, ion frunzetti, nina stăn- culescu-zamfirescu, romulus vulcănescu, ion pogoriburschi), biografa sculptorului, elvețiană carola giedion-welcker a spus: „brâncuși avea un pachet de scrisori, către o iubită a lui, dansa- brâncuși și martha în atelier (paris, 1927) toare germană eu am văzut acel teanc de plicuri, legat voluminos, între treptele scărilor, din atelier, de la mezanin, alături de caseta viorii și ustensi- lele de golf el dorea să le publice, într-o carte; și ea se numea: de la tantan, la tonton! cerce- tați! căutați! scrisorile acelea au dispărut! ” sculptorul constantin brâncuși a cunos- cut-o pe balerina martha lebherz într-un grup de colege și artiste românce: irina codreanu, lizica codrescu, sanda polizu-micșunești, pe care el le invita la teatru și operă: de obicei comedii spumoase, sau muzică de avangardă - din „societatea celor cinci”, în frunte cu erik satie, stravinski, deboussi ș a în timp ce, la expoziția personală, de la wil- densein gallery, new-york, unde sculptorul a călătorit, prezentând-o personal, în ianuarie-februarie 1926, nu s-au găsit destule documente, pentru cercetătorii istoriei artei, acum, în toamna 1926, îndrăgostit profund de martha lebherz, prezentând-o „camuflat” prietenilor, drept secretară a sa, pentru că abia împlinise 19 ani, el îi propune să-și scrie, unul altuia, o scrisoare, „cu toată sinceritatea” și despre toate evenimentele și trăirile, din viața lor! între 3 septembrie și 11 decembrie 1926, se adunaseră 92 de scrisori, pe care sculptorul le-a numerotat, cronologic; și a asigurat-o pe iubita sa că, la paris, la întoarcere, intercalân- du-le cu scrisorile lui, trimise ei, le va publica, precum o carte - un roman de dragoste epistolar inundațiile din atelier, amenințarea cu expulzarea de către primăria paris, din pricina insalubrității; vânzarea unor sculpturi, cu acceptarea lui, de către „secretară”, ajutorul uriaș, prietenesc, din partea pictorului marcel duchamp, care i-a devenit „manager”; și procesul său, intentat vamei sua - având ca avocat pe maurice dreier, un colecționar al său, munca la unele sculpturi și socluri, în vila de la mount kisko - n y , aparținând lui eugen meyer, patronul cotidianului washington post; filmul pe care l-a făcut, aici, edwait steieken, brâncuși și pasărea sa măiastră; presa onestă, în favoarea lui, dar și ziarele de scandal, cu privire la conflictul cu vama americană - structurează un roman complex, nu doar al dragostei lor fierbinți, ci și o „proză de reportaj”, a grijilor, manipulărilor (propuse de sculptori americani „academici”), iubitori, încă, ai tradițiilor vechi etc sunt mai multe variante ale interpretărilor! părinții marhei lebherz nu și-ar fi dat acordul căsătoriei sculptorului cu iubita sa; fiind bolnavi și dorind să o „păstreze” pe martha lângă ei; el cumpărase, în acest timp, un loc de casă, în rue sauvaget, 18, în cartier de l’observato- ire, și tocmise un arhitect-prieten - acolo vor construi un „duplex”, mai târziu, legatarii săi testamentari: natalia dumitrescu și al istrati altă variantă: simțind că martha nu se decide; și îl vizitează la paris, „fugar”, „clandestin”, el o iubește „nebunește”, o transfigurează într-o ope- ră-portretplastic, la început de marmură, apoi, în bronz auriu; o invită, din când în când, la cină, alături de grupul de artiști români, „familia” sa, în frunte cu marcel mihalovici, lizica, dansatoarea avangardistă și sora ei, irina, milița petrașcu; și julieta lebherz, sora marthei, creatoare de abajururi, pălării și veioze electrice „dadaiste” aceste „proze amoroase”, „reportaje” ale trăirilor și grijilor sculptorului, într-un proces, pe care-1 va câștiga, asigurându-i o celebritate legendară și importante vânzări, ale operelor, aceste scrisori sunt expediate, de istoricii și cercetătorii artelor moderne (inclusiv baletul și muzica), spre domeniul „corespondență” - „documente”, „arhivă” doar atât! natalia dumitrescu a produs un incalculabil rău (s-a tot tăinuit acest fapt, până acum) memoriei lui constantin brâncuși ea nu a predat arhiva brâncuși („i egs brâncuși”), odată cu sculpturile atelierului - donație statului francez, ci a luat pachetul (pe care la văzut d-na welker), la dânsa, acasă a deschis o galerie particulară: „arcurial”, în care a vândut manuscrise și desene de brâncuși; și a efectuat turnări, în bronz, ale unor eboșe, în ghips, nesupravegheate de artist, vânzându-le ca „sculpturi originale” lucrurile se încurcă, pentru că funcționarele de la „centre pompidou” trec trăirile și evenimentele biografiei lui brâncuși, la capitolul „secretprofesional” doamna natalia dumitrescu a primit, de la văduva pictorului wassily kandinsky, un premiu „kandinski” pe această filieră „prietenească” e posibil ca manuscrisul scrisorilor lui brâncuși către iubita sa martha să fi ajuns în arhiva bibliotecii vasili kandinski, ajunsă la centre pompidou-beauburg de la tantan la tonton și de la tonton la tantan a fost gândit de brâncuși, un artist genial, ca roman-reportaj, fierbinte, al dragostei lor! ascunse, timp de 96 de ani, găsite și publicate de d-na doina lemny și traduse în românește de claudia drăgănoiu, aceste minunate confesiuni, de iubire pătimașă, s-au „vrescuit”, „uscat” și „colbuit”, putând fi „vizualizate” ca biete, încă, inedite „documente” continuare înp 10 ncet, aproape pe nesimțite, am intrat în anii ’20 desigur, în anii ’20 ai secolului xxi, dar mitologia interbelică își face simțită prezența și e imposibil să nu-ți vină în minte diverse aspecte ale acelei epoci de transformări extraordinare care venea după un război dezastruos și după o pace care nu va dura, dar care pentru unii părea să se fi instaurat definitiv: apariția și dezvoltarea radiodifuziunii, zborul intercontinental al lui lindbergh, era prohibiției și a unei lumi citadine dominate deglamour și gangsteri în sua, o decadă care se încheie dramatic cu marele crah financiar este o epocă de frenezie, în care mai ales europa încearcă să-și panseze rănile, în care ultimele imperii se prăbușesc în pulberea războiului și state noi se nasc sau se refac în același timp, e încă o epocă a elanurilor revoluționare, impulsionate mai ales de reușita revoluției din octombrie, încercări de lovituri de stat având loc în mai multe țări, dar numai în italia mussolini reușește, în 1922, să preia puterea și să impună, pentru două decenii, fascismul, cu forme care se vor răspândi în toată europa pe de altă parte, încercarea de puci a lui hitler și a naziștilor din 1923 eșuează și ea pare să fi îngropat total această formațiune politică și aspirațiile ei totalitare - din păcate, după cum știm, deceniul următor schimbă radical situația din germania românia însăși este una dintre marile câștigătoare ale tratatului de la versailles, mărindu-și teritoriul peste noapte cu mai mult de o treime anii ’20 înseamnă însă pentru noul regat o multiplă provocare: armonizarea structurilor statului, regândirea întregului aparat administrativ și omogenizarea societății, încă scindată de munți realizarea majoră, pe lângă o primă împroprietărire a veteranilor, este constituția din 1923 marea problemă: starea de înapoiere a majorității populației, dominate de sărăcie, analfabetism, lipsa majorității beneficiilor pe care deja le adusese nou secol în țările occidentale e continuare din p 9 se simte, la lectură, un fel de „șoc al imaginii” sculptorul nu-și semna, niciodată, scrisorile cu litere, ci cu dese(m)nul său - sigla „sărutului”, din 1907 alteori, cu frize lungi, de câte 15-16 săruturi martha semnează, și ea, cu desene, reprezentând „inima și sufletul” ei! constantin brâncuși, gândind să le publice, într-un volum, a vrut, în chip sigur, să revoluționeze grafica de carte! el și martha erau autorii și semnatarii unor colaje (crocodilul, manuscrise poetice - fixate sub formă de „piramidă” fatală etc ) autorii (și) ai copertinei („cuverturii”) romanului de dragoste! astfel, cartea, asemenea torsului de marmură, din 1908, despre care îi spunea lui john quinn, o lume a contrastelor, începuturile unei dezvoltări a industriei și o urbanizare mai accentuată, dominată de o elită privilegiată fiind dublată de o lume rurală încă primitivă, rămasă în veacul anterior perioada interbelică este cea care aduce și votul universal pentru români, până atunci votul fiind cenzitar (în funcție de avere), iar anul 1929 aduce pentru prima dată și dreptul de vot pentru femei, însă doar la alegerile locale din punct de vedere cultural, anii ’20 marchează o perioadă febrilă, în care mulți dintre scriitorii și artiștii care debutaseră înainte sau abia începuseră să fie cunoscuți dau măsura talentului lor și se impun pentru totdeauna în conștiința publică: arghezi, publicist tenace, debutează cu volumul cuvinte potrivite în 1927, blaga, după debutul din 1919, cu poemele luminii, își conturează profilul literar prin publicarea celor mai importante volume de versuri ale sale: pașii profetului (1921), în marea trecere (1924), lauda somnului (1929), dar și mai multe piese de teatru, dintre care se distinge capodopera meșterul manole (1927); ion barbu își publică, tot în acest deceniu, aproape întreaga operă poetică, mai ales cea ermetică și „baladesc-orientală”; rebreanu, prin ion și pădurea spânzuraților, anunță o nouă etapă a romanului românesc și reușește să devină unul dintre cei mai importanți prozatori ai perioadei; sadoveanu, care devine membru al academiei române chiar în urmă cu un secol, în 1921, își confirmă statutul de scriitor major și extrem de prolific, publicând, printre altele, țara de dincolo de negură (1926), hanu-ancuței (1928), zodia cancerului sau vremea ducăi- vodă (1929) și baltagul (1930); hortensia papadat-bengescu își publică primele două romane din celebrul său ciclu romanesc, fecioarele despletite (1925) și concert din muzică de bach (1927); apare și se dezvoltă, concomitent cu cea europeană, avangarda românească, în care activează primul val de scriitori, artiști și că poate fi așezat pe o pernă, sau pe o bucată de catifea; cartea acestor îndrăgostiți, care „trăiau patetic-poetic pe pământ” și visau să „se înalțe spre cer”, nu era destinată să fie ascunsă, reviste: tristan tzara, ion vinea, marcel lancu, ilarie voronca, b fundoianu, felix aderca ș a odată cu ascensiunea curentelor de avangardă, se impune în conștiința universală și sculptura lui brâncuși, iar cariera lui enescu se universalizează și ea odată cu recunoașterea pe care o primește în sua, cu cariera pedagogică internațională; de asemenea, este deceniul în care compune opera sa monumentală oedip nu știm încă ce ne va aduce următoarea decadă, însă începutul noilor ani ’20 stă sub semnul pandemiei, al unei crize economice care, spun specialiștii, se va adânci în mod cert, al crizelor politice locale care nu par a vedea un sfârșit apropiat și e posibil să genereze un nou val de migrație, al incertitudinii și al unui haos în care lumea pare să fie din ce în ce mai dezorientată dacă, în urmă cu un secol, europa ieșea epuizată dintr-un război lung și dezastruos, care și-a lăsat amprenta teribil în conștiința publică, acum provocările sunt diferite și ele țin de redistribuirea echitabilă a resurselor, de eforturile ecologiste de a reduce presiunea pe mediu, de capacitatea de a respinge tentativele antidemocratice din ce în ce mai vizibile peste tot în plan artistic, acolo unde piața și tirania consumeristă nu a reușit să niveleze și să confiște creativitatea, s-a instaurat o anumită anomie, o carență de imaginație și o disponibilitate redusă de experiment prea mult realism grosier, prea mare accent pus pe aspectele derizorii sau mizere ale unei societăți abrutizate chiar dacă nu cred că mi se va împlini dorința, aș vrea ca acești ani ’20 să regăsească bucuria de a trăi, așa cum se întâmplase în urmă cu un secol, să regăsească pasiunea, fervoarea dată de imaginație și resursele de energie pentru a crea o nouă societate, care să iasă din depresia în care a aruncat-o capitalismul neoliberal și să reinventeze spiritul comunitar, avantajul de a trăi, de a lucra și de a se bucura împreună cu ceilalți ■ îngropată, cu cotorul doar, la vedere, în bibliotecă, ci să odihnească, precum unic obiect de artă plastică, pe un anume soclu, sau canapea, așteptând-o pe vreo domniță-cititoare, să nu mai sufere, arghezian, deschizând-o, ci să-i producă „o bucurie curată”, vizualizând-o în pofida unor mizerii morale și mentalități ale vieții, scriitura aceasta s-a apărat împotriva exteriorului, păstrând frumusețea nostalgică, dintre sfârșitul belle epoque și începutul celui de-al doilea război mondial dar, probabil că, un romancier va trebui să „repovestească” aceste splendide trăiri, să le scoată din uscăciune și să le dea, ceva, din umiditatea vieții, să le „înverzească”, la lectură, fără să facă parte, neapărat, din partidul verzilor! ■ n ziua de duminică, 11 martie 1945, cum unitatea sa se oprise în acht (germania), pentru a pregăti periculoasa trecere a două râuri, mosela și main, un căpitan american slăbuț și cu ochelari, fost violonist la kansas city philharmonic, a găsit o mașină de scris și s-a apucat să scrie o scrisoare fiului său tânărul căpitan aterizase la utah beach în 8 iunie 1944, luptase cu multă vitejie în nor- mandia și la bătălia de la bulge, fiind distins cu cinci medalii în timp ce el bătea la mașina de scris, fiul său, în vârstă de numai patru luni atunci, care ne oferă toată această relatare, era în kansas deși se părea că sfârșitul războiului era aproape iminent, tatăl era conștient de faptul că s-ar putea să nu-și vadă niciodată fiul el n-a trimis scrisoarea prin poștă, ci a adăugat-o lucrurilor lui personale, știind că va fi cu siguranță trimisă soției sale, în cazul că ar fi fost ucis în război astfel, scrisoarea a rămas undeva între efectele sale aduse acasă, împreună cu alte hârtii, și a fot întâmplător regăsită de mai tânăra soră a lui jeffrey h smith, căci acesta era numele băiatului, tocmai în primăvara anului 2019! sunday, merch ilth ims my dbbi* jeffrey- i?ve hearfl o jnt nbmit jeffrey, ވޏހ thrugh i hrve ndt * ti», youae™ethlhg intang ibil that hna u valtie ln llfe whioh eannot be meaaured, the prldo •>nd joj of reoreation, the ooepletlon of ono a oyclo of lifo, for thla, i n™ indebtad to you a ohlld of whlch n parent ain b«i pmu4 l« *iw of grea test ond glven ހޑނމވސަ 1 absent ނ , cultura este cu aproximație tot ce facem noi, și maimuțele nu lord fitzroy somerset raglan unerea în context - în numerele trecute - a culturii digitale cu mediul contemporan și cu globalizarea conduce la necesitatea unei tratări distincte a însușirilor sale de piață sfera culturală a înglobat întotdeauna caracteristicile fundamentale ale unei piețe potențialul ei dat de diferența dintre cerere și ofertă, creează transferul de produse și servicii care capătă, astfel, alături de valențe artistice, și o valoare materială market-ul cultural necesită, ca orice piață, regularizare, protecție și promovare, rol preluat de instituții care generează norme și legislație iar modelele macroeconomice se regăsesc fidel, de la mecanisme (bursă de valori culturale, concurență, monopol, proprietate intelectuală, subsidii, impozitare) până la concepte (alocare de resurse, masă de susținători sau saturație de piață) dihotomia dintre piața culturală și produsul cultural este și ea cunoscută procesul fundamental al genezei artistice nu este supus acelorași legi și nu răspunde niciunei cereri de piață dar, odată opera finită, ea devine un produs ce nu se poate împlini fără a fi consumat consumul cultural a fost, până aproape de epoca modernă, o piață a luxului încă înainte ca montesquieu să plaseze în de l’esprit des lois arta în categoria luxului și artistul în relație dependentă de susținere aristocratică, produsul cultural a fost consacrat doar celor ce aveau capacitatea (aristos) și puterea (kratos) de a-1 plăti patricieni precum mecenas ocrotitor roman al artelor, au născut astfel un concept al protecției culturale care a continuat să traverseze epocile, mecenatul (sau sponsorizarea) devenind un modus vivendi care a stimulat nașterea capodoperelor artistice și prin stăpânirea cererii și a ofertei, s-a identificat cu piața culturală o altă ramură a pieței culturale, cea numită „de masă“ înmagazinând atitudini, tradiții și folclor, s-a dezvoltat în paralel deși privită îndelung cu suspiciune ca produs subcultural - în ciuda valorii sale incontestabile - funcționarea sa ca piață a fost deficitară deși cu remarcabilă capacitate de absorbție, masa sa de constituenți (plebis) nu a putut genera suficientă cerere și ofertă provocând o oarecare „stagnare“ a culturii de masă totul, spre marea șansă a generației actuale, moștenitoarea unor tradiții populare longevive care au traversat —> care mircea n-a putut s-o facă nicicum și așa a ajuns de fapt rezident permanent în acel nursing home loc care avea probabil să-i devină ultima lui casă și ultimul lui cerc situația lui însă s-a îmbunătățit după tratamente, recuperări și nenumărate proceduri, de care avea mai multă sau mai puțină nevoie era singurul din acea mică instituție care hoinărea continuu pe coridoare și prin sălile de mese, vorbind cu cine se nimerea într-o limbă necunoscută, dar convingătoare, în care amesteca mereu cuvinte din română, franceză, rusă, italiană, puțină engleză și un „body language“ de pantomim de geniu mă centea epocile nealterate de timp ultimele două secole au fost însă martorele unor bulversări marcante nivelul de mecenat a scăzut, cultura post-romanti- că s-a eliberat de nevoia de protecție, iar formele de masă au evoluat către forme culte s-a ajuns ca masa critică de susținători să devină determinantă în existența culturii rezultatul este vizibil astăzi, cu o piață extrem de dependentă de volumul de adepți unesco estimează că o entitate culturală de sine stătătoare are nevoie de suportul a minim 5 milioane de aderenți un volum superior acestui prag va avea forța să susțină atât cererea individuală cât și instituțiile necesare un volum inferior, pe de altă parte, nu va reuși acest demers identitar, se va satura rapid și va fi înghițit de tendințele culturale globale toată această trecere în revistă a fundamentelor de piața fost necesară pentru a le facilita extrapolarea la cultura contemporană caracteristica fundamentală a pieței digitale, născută de avansul tehnologic al civilizației post-industriale și de noua economie este un paradox macroeconomic în interiorul lui oferta depășește cererea și îi determină evoluția în mod arbitrar acest raport inversat generează un potențial de piață „răsturnau în care interesele economice ajung să dirijeze o ofertă exacerbată de produse culturale polul de atracție al acestei piețe este noțiunea - și iluzia - participării cultura digitală este marea promotoare a conceptului web 2 0, teoretizat în anii 90 de darcy dinucci include noțiunea de conținut generat de utilizatori (user generated content) ca urmare, piața digitală a devenit un imens teatru al creație de masă în care participanții, actori și spectatori deopotrivă produc împreună în mod deregu- larizat - deci haotic și imprevizibil - cerere și ofertă inițial, fenomenul a avut un puternic caracter demografic adoptat de către „generația y“ (în care elen neubrone a încadrat adolescenții născuți după 1985), valul a cuprins și „generația x“ (teoretizată de william strauss și neil howe) formată de tinerii maturi care preferă mediul cultural electronic celui tradițional în doar 20 de ani, ei au ajuns să formeze o colosală masă critică de susținători, estimată la o treime din populația globală actuală magnitudinea acestui market nu suportă comparație, căci niciodată în istorie o altă piață - economică sau culturală - nu a profitat de o asemenea sustenabilitate și capacitate de absorbție, cvasi inepuizabilă o altă modificare radicală - adevărat chemau periodic și îmi spuneau că vor să-1 transfere întru-o casă de bătrâni cu libertate mai multă, un fel de „hotel“ supravegheat în care acel cerc al libertății individuale era mult mai mare l-au transferat doar odată și a dispărut după o săptămână l-am regăsit legat de pat într-un spital din apropiere au reuși să dea de mine pentru că avea în buzunar un ziar românesc din new york în care era o reclamă a cabinetului meu de ginecologie l-am dezlegat de pat și l-am întrebat unde-a plecat de s-a rătăcit - la tine la cabinet, bătrâne eram tare curios să te întreb cum faci „sonograme paradox al unui secol marcat de iluzia personalității - este comportamentul de grup docil al masei de susținători astfel, generația digitală acceptă mult și revendică puțin cu un spirit critic atrofiat de ambivalența rolului de actor și spectator, sufocat de oferte agresive și de o piață încă haotică, consumatorul digital este deseori pasiv și obedient: absorbția este preponderent cantitativă atributul „noutății“ domină pe cel al calității" iar forma stăpânește conținutul în mod suveran mai mult, chiar și noțiunea de consumator plătitor s-a erodat în acest spațiu în căutare de repere, lipsit de frontiere și legislație, frauda, delicvența culturală și nerespectarea drepturilor de autor au proliferat plagiatul și impostura au devenit locuri comune, oricine putându-și aroga cu ușurință idei, produse și servicii, la adăpostul anonimatului și a lumii virtuale digitalul a mai preluat și dezvoltat și cultura efemerului prezent mereu în arta populară, teoretizat de avangarda anilor ’20, translata! în artă cultă prin spectacolele de „happening“ ale anilor ’60, efemerul trăiește azi prin fenomene hiper accesibile de tip youtube - site devenit emblema unei piețe dominate de produse culturale trecătoare, în care autorii de cerere și ofertă se hrănesc reciproc pe de altă parte, este și manifestul noțiunii de democrație culturală, căci odată cu el puterea culturală (kratos) aparține celor mulți și liberi (demos) formele de manifestare ale acestei filosofii populiste sunt multiple: site-uri de legături sociale (între care facebook posedă dejâ peste 350 de milioane de adepți) enciclopedii anonime (între care wikipedia a căpătat notorietate), forumuri de discuție asincronă (blog) sau sincronă (mesagerie instantanee - im) site-uri de pălăvrăgeală (chatting) de mesaje scurte (sms twitter), portaluri multifuncționale (google wave facebook, myspace, hi5) sau site-uri de promovare a realității virtuale colective (second life farmville etc ) toate acestea însumate, nasc un impact de piață major: saturația capacitatea de absorbție este o constantă, iar în războiul teritorial al prezențelor culturale, digitalul câștigă teren, născând o apetență scăzută pentru formele clasice tendința este vizibilă în mediul scris, cu un tipar tot mai amenințat de formele electronice și cu consecințe dramatice asupra presei în paralel, frontul s-a mutat pe piața cărților care vor fi, cu certitudine, următoarele victime extincția lor, deși lentă, va urma evoluția (sau involuția) generațiilor care le consumă cunoscând însă apetența redusă a generației y la cultura scrisă, erodarea ei transvaginale“ uite, asta scrie în reclama ta! mi-a plăcut la nebunie ideea asta transvaginal! sună de parca vaginul ar fi o prăpastie peste care trebuie să sărim! te-ai gândit vreodată la asta? sună ca „transcendental dacă-ți forțezi puțin imaginația un hău care se deschide sub noi sau deasupra noastră, ceva de care ți-e frică dar nu poți să scapi ce specialitate grea ți-ai ales, bătrâne! * ce spune domnul? m-a întrebat asistenta șefă care mă însoțise la spital * spune că trăim vremuri grele am reușit să-1 reintemez la același este iremediabilă, iar suportul digital o va înlocui cu elemente menite, inițial, să promoveze același conținut exemple sunt cititorul de cărți electronic kindle sau google books - o arhivă electronică în formare, a culturii universale a percepe însă, piața culturală digitală ca o catastrofă a umanității este o aberație, căci impactul negativ nu este generalizat unele forme culturale - ca artele de scenă și cultura religioasă - își păstrează independența față de un digital incapabil a le substitui între ele se remarcă relația paradoxală, neașteptat de strânsă, a mediilor religioase cu intemetul este una din implementările interesante ale culturii digitale rar moment în care tradiția și noutatea caută să-și împartă în mod neantagonist un teritoriu comun există însă și sfere culturale care au profitat din plin de avansul digital, reușind o tranziție benefică prima este cultura vizuală căreia forța de marketing și de distribuție a intemetului i-a dăruit noi teritorii, între ele fotografia și filmul - puternic influențate de tehnologie - sunt segmente în mare ascendent cultura muzicală e și ea martora unei progresii marcante, beneficiară a avansului tehnologic în gestiunea sonoră capacitatea de stocare și redare, pe minuscule aparate, a întregii istorii a muzicii, digitizată la un nivel de calitate remarcabil, a făcut să explodeze piața înregistrărilor de muzică clasică și de operă, asociind aceste genuri generației hip-hop și aruncându-le în avanscena culturală modernă colecțiile documentare, memorialistica arhivistică și derivatele lor sunt alte implementări pasionante ale culturii digitale funcționând ca adjuvante ale memoriei orale sau propunând salvarea din uitare a unor arhive prin numerizare site-urile documentare și-au găsit o nișă specifică cu mare priză la public, oferind acces facil și gratuit la arhive istorice sau artistice altădată prohibite în concluzie, imaginea acestui evantai de procese impune o privire echilibrată în care opiniile radicale sunt neavenite stadiul incipient al dezvoltării actuale a digitalului este rezultanta evoluției complexe, variate și contradictorii, a societății umane, accelerat de transformările sociale și economice ale ultimelor decenii departe de a fi deci o surpriză, seismul pe care-1 trăim este atât consecință cât și început, iar societatea va continua să suporte în bine și rău impactul pieței culturii digitale care, cu toată evidența, a sosit între noi nu ca să plece, ci ca să rămână nursing home la doi pași de casa noastră, de data asta având grijă să-1 instruiesc pe mircea să le facă pe toate cât mai pe dos, nu numai cele două case și cele două cercuri pe care știam că nu le va mai putea potrivi niciodată așa c-am rămas surprins când mi-a spus în acea frumoasă zi de primăvară că a făcut testele perfect apoi a adăugat șmecher, să nu cred eu că și-a pierdut de tot mințile: * la final le-am citit însă o poezie lungă de-a mea în românește, bătrâne, și asta, crede-mă i-a confuza! destul * așa te vreau vasyl makhno în sighetul mannației era un miros de mere calde și de țigănci care te trăgeau de mânecă să-ți citească viitorul pretinzând că știu totul despre tine emanau un iz de rachiu făcut în casă îndoit cu ceapa mestecată dis de dimineață și de țigări ucrainiene pe care le transportă pe podul de la graniță de câteva ori pe zi ceața învelea orașul până la gât coborând din munți - exact ca locuitorii din zonă - la piața din sighet rămâneau pe străzi se lipeau de clădiri cu trupurile precum câinii fără adăpost stăteam în intersecția unde era indicatorul spre baia mare în apropierea unei sinagogi reconstruite a bisericii ortodoxe, a primăriei și a câtorva case de chibrituri răsturnate de vânt, cu prăbușirile atestate, în apropierea europelor și a imperiilor și a căii ferate construită pe vremea austro-ungară care măcar ducea undeva trăgând de mână vagoanele ca pe niște copii neascultători și trenul intrând în munți dispărea pe vecie luându-i de aici pe evrei ei nu erau lăsați să se roage la sinagogă să-și mulgă caprele și să-și vândă ardeiul roșusă călătorească la baia mare și în ungaria și să-și fredoneze cântecele de jale în fiecare sâmbătă era în general imposibil de trăit aici pe lângă biserici de lemn cu inscripții chirilice cu poze ale sfintei barbara și cu cina cea de taină cu evangheliști ținând degetul arătător apăsat ca o cheie și poate că paznicul de noapte în timp ce încuia biserica și poarta cimitirului pe timpul nopții vocifera că lacătele și cheile erau ruginite și sighetul mannației mai mirosea și a prune strivite cu sâmburii ca ochii căprui ai unei vaci moarte cu muște și furnici plimbându-se peste tot și era de înțeles că trenul de noapte se apropia de stație cu mult înainte ca mecanicul să anunțe oprirea către acești munți către mere prune și țigani obosiți bând vin la taverna de pe drum și eviscerând păstrăv prăjit cu mâinile lor murdare în timp ce strigau la cârciumar să aducă mai multă pâine albă dar rapid deoarece trebuiau să ajungă la graniță până când femeile lor se întorceau acasă cu transportul de țigări contrafăcute era în timpul dictaturii ceaușiste când clădirile se prăbușeau când locuitorii orașului mergeau în căruțe trase de boi și doar păsările care survolau cerul deasupra satului erau libere mașina a fost cumpărată de tatăl lui din banii pe care îi primea lunar de la securitate ca informator la acea vreme era nouă și invidiată de toți noaptea mergea cu prietena lui luminând puțin orașul întunecat deoarece electricitatea era vândută țărilor vecine și în plus dreptul evreilor de a emigra se făcea pe valută multă în acele timpuri toată lumea vroia sa fie evreu ca să poată pleca și toată lumea vroia să trăiască la paris pentru că toți știau franceză nu mai rău decât tristan tzara sau mircea eliade stătea lângă el în lacrimi, sarcina ei îl enerva a rugat-o să-i aprindă țigara după care a oprit, a ieșit din mașină și cu toată forța a tras un șut în cauciucurile rotunde ca burta ei traducere din limba engleză de răzvan hotăranu tudor negoescu e ani buni, revista și editura craioveană scrisul românesc manifestă o reală descindere pentru creațiile autorilor români din diaspora fiind vizați cu precădere scriitorii proveniți din spațiul nord-american unul dintre acești autori este dona roșu, poetă prozatoare, traducătoare, trăitoare în localitatea kalamazoo din statul michigan este titulara unui mașter of arts în engleză obținut în 1989, la western michigan university membră a academiei poeților americani (the academy of american poets - s u a ) cele nouă poeme în proză ale volumului bilingv (român - englez) scrisori către mama de la fiica ei emigrantă! letters to my mother from her emigrant daughter (ed scrisul românesc craiova 2008) constituie tot atâtea decupaje de memorie dezbrăcate de haina lirismului, lipsite de acele artificioase ecliivocuri, mai mult sau mai puțin „poetice“ volumul este tradus de către kathleen snodgrass și antonio costea jr„ și editat de kathleen snodgrass w d snodgrass și toma velici textele trăiesc într-o fericită simbioză cu limbajul plastic, fiind însoțite de nouă reproduceri după tablourile artistului plastic luciana costea cea mai expresivă dintre ele este în opinia mea reproducerea după tabloul intitulat woman tree față de ultimul său volumul de versuri {numele tău! your name, ed scrisul românesc craiova 2004), dona roșu și-a limpezit discursul i-a netezit asperitățile, a renunțat lasubtilitățile de ordin metaforic pare că nu mai e tentată să forțeze limitele limbajului poetic, ba mai mult, lasă impresia că resemnată se îndepărtează de ele scrise în urma unor experiențe umane traumatizante, adevărate drame familiale, textele ce compun volumul pot fi percepute ca niște exerciții de supraviețuire sau cum ar spune o poetă precum ileana mălăncioiu ca „niște exerciții de vindecare“; o vindecare de traumele exilului, care, pe zi ce trece, devine unul interior poate că mecanismul supraviețuirii e pus în mișcare de aceste notații cu tentă de jurnal intim, confesive flash-back-w de memorie declanșate deelemente din aria vizualului, bunăoară, o fotografie sau o pictură: „ieri am văzut un tablou ca acela al nostru de lângă vasul cu șerpi de argint / nu ți-am spus niciodată istoria lui ( ) era pe un fond cenușiu și împuns, ca de vârful unei săgeți, sub genele ochilor verzi" (tabloul de lângă vasul cu șerpi de argint) textele sunt plasate sub semnul emblematic al vizualului, element care are menirea de a umple golul creat de pierderea celor dragi și de a recupera „distanțe" în spațiu și, mai ales în timp această problematizare emoționantă a stării de exil interior rezidă într-o ultimă instanță, din nevoia de a fi împreună cu celălalt' „acolo tronează fotografia ta în care porți basmaua neagră/ cu flori roșii și verzi ( ) ești tare frumoasă și eu mă mir că nimeni dintre cei ce ne/ intră în casă nu-ntreabă de tine" (mâinile tale din icoanele vechi bizantine) pe alocuri, se observă o creștere a încărcăturii emoționale a discursului poetic, textul căpătând o dimensiune religioasă, profund umană drama trăită de mamă este potențată de drama fiicei: „la auzul urletului fiicei mele, m-am înfricoșat și am strigat / doamne, scoate din pieptul copilului meu cuțitul acela care/ s-a-nfipt cu prăsele cu tot!/ și dintr-odată ca la un semn nevăzut ea a tăcut" (acum că e iarnă) actantul liric propus de dona roșu probează un sentiment ascuns de culpabilitate de regret, imputându-și lipsa comunicării cu persoana iubită, cerându-i iertare: „te rog să mă ierți că te-am ținut iarăși departe de viața/ noastră de-ހަޑަ/ dar tu ai să-nțelegi de ce mi-a fost atâta vreme/ greu să-ți scriu " ducând o luptă cu propriul destin lciirra to my moihcr from hcr emigrant daughtci + scnwn câine mama de la fiica ei emigranta poems hy dona roși asumându-și la modul ritualic suferința provocată de moartea celui drag, autoarea încearcă o reeditare a mitului sisific: „a venit rândul meu să aflu cum e când sub ochii tăi deschiși,/ în brațele tale îți pleacă perechea pe drumul fără sfârșit ( ) și în clipa aceea, am simțit cum cele două păsări încetaseră/ să mai cânte și se prefăceau încet în două pietre de stâncă" (în loc de două păsări care cântau) poetă înzestrată cu vocația suferinței dona roșu folosește scrisul ca pe o terapie intensivă, aflându-se într-o tentativă (de obicei eșuată!) de recuperare a trecutului, de reînviere a unor legături tainice cu locurile natale, cu ființele iubite cineva spunea că „simplitatea care ajunge la profunzime fără nicio ostentație este semnul literaturii mari" acest semn l-am întâlnit în câteva dintre emoționantele confesiuni care compun volumul scrisori către mama de la fiica ei emigrantă ionel bușe u am darul să trasez granițe și să uimesc prin judecăți definitive sunt un lector obișnuit al unei cărți provocatoare de gânduri-imagini nici nu cred că acest gen de scriitură poate fi citit fără medierea sinceră a unui gând care regăsește în metafore și unduiri metafizice starea de grație prin- tr-o henneneutică a contemplării, proiecție fenomenologică a unui suflet visător pentru că horia dulvac este creatorul unui efect doppler (ed scrisul românesc, 2009) în care reveriile bachelardiene sunt sunetele poetice ale unei morți transfigurate gândurile, vocea, trupurile celor plecați în spațiul mitic al blajinilor, toate se zbat în mirarea poetului care refuză derapajul unei realități aflate mereu în criză de ființă effectul doppler e o hierofanie a tatălui tatăl moare spre a renaște, ca toți zeii imperiali ai misterelor, în umbra lui orfeu al cărui cântec îl poartă pe autor spre lâna de aur a semnelor de dincolo, în lumea pe care e suficient s-o privești, ca să te privească la rândul ei ca argus cu o mie de ochi emoția despărțirii apare brutal la începutul cărții intervin însă cuvintele ca niște îngeri albaștri și preiau terapeutic retragerea tatălui: „a murit tata se evaporase neputincios, zvârcolindu-se de colo- colo ca o picătură de apă pe o tablă încinsă mie începuse să-mi țiuie o ureche sunetul mă prinsese de tâmplă izbindu-mă de cer “ hierofaniile multiple ale tatălui sunt ca niște oul an a adus la grand palais cea de-a treia ediție a „monumentac eveniment artistic de anvergură, care invită în fiecare an un artist contemporan de renume internațional în 2010 este rândul francezului christian boltanski să realizeze o operă majoră, special creată pentru sala cu cea mai mare cupolă de sticlă din europa (nef) intitulată personnes, instalația vizuală și spini ai iubirii care sparg vase de sânge și strivesc celule spre a se hrăni întâlnirea cu morții este o periculoasă încântare tatăl apare în vis sau aievea, timid, stângaci ca un intrus deranjând viața lucrurilor și ființelor dragi un sentiment ambivalent de ocrotire și teamă vine să lase un mesaj ce trebuie decriptat cu migală de fiul-poet: „mă vizita în somn, prins în hore stranii, cântând la instrumente alămite și împroșcând o salivă de rău augur venea însoțit de noii lui prieteni, o gașcă de făliți sub forma unei mulțimi de nuntași cu haine multicolore și fețe încremenite într-un urlet mut ca jocul de călușari? fantoma lui poetică se luminează până la urmă, ca mantia sfântului ilie, patronul spiritual al poetului, cu care se întâlnește aproape zilnic spre a-i mulțumi pentru cele trei vieți asemenea lui hennes, ea pare a transmite în sens invers mesajul faptelor fiului: „ca toți sfinții tata se hrănea cu faptele mele, care erau pentru el un aliment întăritor “ uneori îi face semn, dar celălalt mal e mai abrupt, privirile nu se întâlnesc orizontal, de aceea și semnele parcă trec unele pe lângă altele lăsând în urmă niște șoapte pe gura numai răni, rănile cuvintelor mute ele alunecă pe ape despre care nu știi dacă sunt apele amniotice sau ale morților fericiți de altfel, două arhetipuri transfigurate vin aici la întâlnire, thanatos și eros, în această ordine bizară ca și cum din moarte s-ar naște pasiunea vieții nu erosul ascunde sonoră propusă de artist abordează tema destinului și a morții evenimentul are și un program cultural organizat în cicluri săptămânale, care conține proiecții de film, dezbateri, concerte, etc (grand palais, 13 ianuarie - 21 februarie) cei care nu au vizitat expoziția dedicată marelui regizor frederico fellini la sfârșitul anului trecut, au putut-o face până pe 17 ianuarie 2010 intitulată fellini, marea paradă, expoziția și-a propus să dezvăluie o parte din mecanismele creației felliniene, servindu-se de contextul acesteia, relevat prin fotografii, desene, afișe, reviste din epocă, secvențe de film în contextul omagiului adus regizorului mitic s-a înscris și proiectarea integralei filmelor sale la cinemateca franceză și organizarea de numeroase mese rotunde și dezbateri despre fellini tot din domeniul filmului trebuie menționat festivalul internațional de scurt metraj de la clennont-ferrand, unul dintre cele mai importante din europa (18 ianuarie - 15 februarie) în selecția din competiția internațională figurează și co-producția româno-franceză: muzica în sânge de alexandru mavrodineanu în data de 22 ianuarie, la sediul icr aici germenul letal, ci moartea îl adăpostește în pământul, apa, aerul și focul ei, materiile reveriilor noastre primitive tatăl e una cu ele în somnul cataleptic sau în reveriile poetului: „poate tata se complexa că n-are trup adevărul e că avea dreptate: îmi amintesc rușinea goliciunii noastre, adolescenți fiind, la încorporare, fixați de privirea ascuțită, peste ochelari, a doctoriței cu sânii și ocini gri sfârcurile femeilor mele au fost întotdeauna fosforescente și luminau noaptea ca niște ochi? foamea și suferința, două alte forme arhetipale se așează timide pe cuvinte exploatându-le și ele truda sublimei împerecheri dintre eros și thanatos: „în adolescență, când mă așezam pe pat, cu ochii în tavan, mă cuprindea imediat foamea ca o erecție când o atingeam cu mâna (minunată și de neînțeles prelungire este mâna proprie, rece, de mort), iubita mea saliva în două feluri: în cerul gurii, un nectar sățios și în vaginul limpede vorbe, gâlgâit izvor “ blajinii sunt cei care primesc mesaje prin roata de lumină a flăcării lumânărilor cu care ținem legătura cu cei plecați jos spre apele sfințilorblajini, sus spre cosmos, centrul spațial al pompelor funebre pregătește sicriele ca pe niște module spațiale în reveria morților cimitirul e și el bine plasat, „între grădina zoologică și serele în care se plictiseau plăpândele plante ale pensionului pe pereții de sticlă, fetele din sere își puneau la uscat chiloții tetra uzi de un fel de transpirație sublinguală (în copaci un fel de păsări-clitorisuri, gâlgâiai melodioase) fetele își ștergeau tâmpla cu mica piesă de lenjerie intimă, iar rouă rămasă pe pânză, cu miros de mir, le impregna chipul ostenit ca pe un giulgiu? toate aceste daruri par a fi oferite celor plecați care le contemplă de dincolo nu e nicio impietate apariția paris, a avut loc conferința „benjamin fondane și filosofia existențială? organizată în paralel cu expoziția dedicată de memorialul shoah-ului, poetului, eseistului, filosofului, cineastului evreu de origine română matei vișniec continuă să fie jucat piesa cuvântul progres sună cumplit de fals în gura mamei mele, aflată în turneu, a ajuns în regiunea pariziană în datele de 30 și 31 ianuarie, la teatrul theâtre de saint- maur des fosses dramaturgul român este jucat și la teatrul nouvelle generation din lyon, cu piesa buzunarul cu pâine (8 ianuarie și numeroase reprezentații în martie) păsărilor-clitorisuri ce atârnă în copaci deasupra blajinilor morții par a le prețui dorința melodioasă de eros sacralizat prin rouă giulgiului e un fel de ofrandă thanatos și eros se zvârcolesc între cruzimea infarctului și sălbăticia cărnii mirosind a dragoste proaspătă e ca o implozie a unui trup visceral de suferință și de dorința reprimată de gândul unui păcat: „eram conștient că fetele erau pregătite să sară pe mine sălbăticite de sexualitate, ca și cum moartea tatălui le-ar fi declanșat deodată revelația prezenței mele sănătoase, a miriadelor de spermatozoizi care trebuiau încercuiri? ca și cmn pentm asta trebuie să plătească, asistenta i se adresează crud: „puneți banii în halat? nuditatea ei face să-1 doară ocini totul se transfigurează apoi aproape instantaneu printr-o descărcare soteriologică poetico-religioasă cu care se încheie hierofania tatălui: „am făcut un efort să îmi încordez corneea și am pus banii calzi de atâta folosință pe pântecul asistentei cu buricul gri apoi m-au podidit lacrimile știam de la prietenul meu sfântul ilie că ăsta era semnul iertării sărbătorile însemnau de fapt ploi? efect doppler continuă cu o reverie despre craiova domnișoarei topuzu, un fel de requiem al erecțiilor nelegiuite în orașul fără forme, precum oamenii care au numai profil prin moartea lui „tataie? efectul doppler „generat de pierderea celui drag? devine ecou viața, ca o piesă de teatru își caută propriul spectacol dionisiac tot sub semnul petrecerii dincolo, însă al curățirii sub reveriile pascale, cărora autorul le datorează darul ultimei vieți primite de la sfântul ilie, darul vieții unui hierofant care oficiază o superbă po-etică a experiențelor subiective in data de 28 ianuarie, la cite internationale des arts, a avut loc un concert ce a cuprins compoziții de george enescu, g gerswin, g debussy, kurt weill, e ysaye și f poulenc în interpretarea muzicienilor axia marinescu - pian, angela marica - pian lucia marica * vioară, hannah medlam * soprano bogdan varlan * clarinet centrul georges pompidou propune, pe lângă colecția permanentă de artă, expozițiile temporare, festivalurile obișnuite și cicluri de conferințe sau dezbateri foarte interesante printre acestea se numără ciclul de conferințe „ecrire, ecrire pourquoi?? care în fiecare lună prezintă un autor francez sau internațional; în luna ianuarie a fost rândul scriitorului francez emmanuel carrere, intervievat de criticul literar nelly kaprielian (11 ianuarie) în cadrul manifestărilor literare de la centrul pompidou s-a înscris și ziua dedicată lui albert camus, în memoria a 50 de ani de la dispariția acestuia (30 ianuarie) la dezbateri au participat jurnaliști, filosofi, scriitori, critici literari, actori, printre care nepotul autorului, scriitorul, david camus, precum și scriitorii, laurence tardiu și virgil tănase manifestarea a inclus și lectura de texte, teatru (după străinul) paul aretzuraianus este pseudonimul scriitorului din basarabia traian vasilcău, născut în 1969 după debutul din 1995, ritmul aparițiilor sale editoriale este uimitor, tipărind peste douăzeci de volume de poeme, literatură pentru copii, eseuri, traduceri în ciuda titlului sofisticat, recenta sa carte când s-au fost spus îngerii (ed epigraf, clușinău, 2009, cu o prezentare de eugen dorcescu), conține o poezie religioasă de bună calitate, cu antecedență în perioada interbelică în postfața pe care i-o dedică eugen dorcescu îl încadrează într-o categorie imprecisă, „într-un interval, în arealul greu definibil, greu de prins într-un concept, și, tocmai din această pricină, viu și fertil, în zona dintre poezia religioasă și cea mistică“ de la început, observăm cu ușurință că avem a face cu un poet debordant, proteic, preocupat aproape exclusiv de domeniul spiritualității, dramatic, dar cu propensiune pentru indicul lingvistic, priceput în folosirea rimei naturale, capabil să dezvolte discursul, dar, mai ales, să fie brevilocvent, până la minimul epigramatic în fond, este vorba despre un text continuu de variațiuni tematice, plin de sprinteneală și luminos, căruia i se potrivește din plin subtilul explicativ al călătorului heruvimic (angelus silesius), vorbe de duh și încheieri în rime întru contemplația divină călăuzitoare datorită diversității și a dezinvolturii însemnărilor, cartea poate fi socotită un jurnal de duh cele mai multe caracteristici, misterul religios, pitorescul folcloric, ingenuitatea/angelitatea, motivele/imagini- le tipice, metaforismul, fervoarea, retorica nu sunt departe de universul tradiționalist mai multe poeme, numite psalmi, exprimă fie exuberanța întâlnirii cu undumnezeu omniprezent, care conferă har psaltic {psalm înflorit), fie pocăința (⍮ݲޅ-am căutat bezmetic în neștire/ fără oprire, noapte, zi, mereu,/ pân-am aflat că tu urcai stăpâne,/ pe muntele calvarului din mine/ și cin’te răstignise eram eu “ - psalm), fie dimensiunea cosmică a domnului, potir cu stele căruia îi cere darul scrisului și smerenia credinței („și în inima ta, sfinte,/ lasă-mă cu jurământ/ rege-un timp peste cuvinte/ și prunc veșnic în cuvânt “ - psalm continuu) înălțând laude sau deplângând (de) căderea omenirii {psalmul zilei a șaptea, psalmul rodirii), folosind modalități specifice colindului {psalm îngânat) psalmii (de fapt, sunt imne, meditații) nu ating tensiunea și nu au insuflarea modelelor biblice traian vasilcău are fervoare, trăiește starea de grație, dar rămâne la nivelul unei lucidități indice, manieriste, neputând coborî/ urca, așa cum se întâmplă în rugăciune, din minte în inimă este un foarte priceput compozitor (ca să ne păstrăm în domeniu), obținând cadențe și eufonii, folosind repetiția, laitmotivul, inversiunea, cu o mare fluență și afluență de imaginar extazul mistic schimbă regulile realului, produce sinestezii, transfigurări, redate într-un stil asianic: „lumina-i sunet și-i lumină/ tot sunetul nins cu mister,/ e-un ierusalim în cer,/ hai să-1 vedem, când se închină/ un crin în el - cel mai stingher!// nu este mare dumnezeu,/ ci infinit - întinderi mâna -/ e pretutindeni și mereu -/ vezi sunetul? auzi lumina?/ surpă-te-n rai nu e prea greu “ {surpările ființei) dumnezeu în reprezentarea lui traian vasilcău este când tainic și intangibil, când firesc, familiar, o prezență reală, un dumnezeu poetic, însoțit de însemnele splendorii, gătit în metafore, împodobit cu luceferi, cu viscoliri de stele, cu munți de sunete foarte puțin funcționează o aprofundare metafizică plin de devoțiune, poetul personalizează relația cu divinul, se abandonează stării de extaz, fără conflicte raționaliste, fiind excedat de criniștea de azur surpată-n mine, timpul își pierde semnificația inexorabilă, pentru că în zori de-amurg îți voi fi mire/ cu ochi profunzi fiecare zi se convertește într-o zi-iisusă lumina este o hrană îndestulătoare, inima este candela aprinsă de preasfântul, cuvântul mic îngână cuvântul atoatefăcător, sufletul este canar zburând prin dumnezeu etc textele curg proteic, informate diferite, de monodie populară, de colinde, de prices- ne bisericești, de epigrame (elenistice), de imne, recunoscându-se pe alocuri ritmuri macedonskiene, vizionarismul eminescian, tradiționalismul lui radu gyr, spiritul jucăuș al lui nichita stănescu pe lângă tema religioasă, dominantă, funcționează alte două, simbiotice, aceea a morții (neîndurătoare) preschimbate în înviere și aceea a accederii la cuvânt/ cuvânt, adică la harul scrisului conceptul de poezie, obsesiv, înțeles romantic, reprezintă o cale spre nemurire, de salvare mun- dană/duhovnicească idealizat, conotează și ideea unui univers muzical, armonios, (c)osmotic: „într-o ziuă cu ninsori/ din mi- ne-or zbucni viori/ și din veac până-n vecii/ voi fi tril de iasomii // în april, când adierea/ veșniciei naște zbor,/ soclu-și va zidi tăcerea/ peste-apusu-mi viitor // ea să-nvie, eu să mor “ (***) poezia lui traian vasilcău conține multă morfologie, multă recuzită, fiind scoasă din monotonie și pasivitate prin artificii și fantezii manieriste, prin ingeniozități lexicale și imagism ea este, în mare măsură, exclamativă, invocare, apologie, bucurie, extaz, aspirație la gloria/etemita- tea literară dexteritatea teatrală, regizorală transpare uneori: „sunt în trecere prin paradis / e spectacol sunt jerbe de flori /am să chem suferința la bis/ și cu ea voi dansa până-n zori “ (***) într-o poezie cu forme atât de diverse, se întâlnesc chiar, fără a se exclude, poziții contradictorii, smerenie și trufie dumnezeu, allah și zei, dramatism și sentimentalism, evlavie și umor autorul are înclinație către ludic, de la fantezii inepuizabile ale imaginarului până la jocuri gratuite de cuvinte, ca în exercițiul poematic, 1: „avea să-n ziuă,/ avea să-n noapte,/ avea să-n cântec,/ avea să-n dor,/ avea să-n imne,/ avea să-n toate,/ avea să-nvie/ și să nemor “ pe lângă avalanșa de imagine, pe lângă contorsionări și înflorituri lingvistice/stilis- tice, se remarcă o psihologie supratempo- rală, de basm, arhaică/medievală, cu împărăție, cu voievozi, cnezi, cu prinți, cu robi și boieri, lisus este numit măria ta poetul este rege al melancoliei, ritualizarea discursului amintește de minesăngeri, de truba duri și truveri tehnica laitmotivului și a acumulării apare din plin într-un lied funebru: „și ninge-va la nesfârșit/ pe dragostea lumii uitată / un psalm m-o rosti viscolit / eu n-am să mai vin niciodată // uita-mă- vor, plânse dureri,/ și gloria cerului, toată / uita-mă-vor, robi și boieri,/ căci n-am să mai vin niciodată // troiene vor crește mereu/ pe inima mea sfărâmată / prin ele-o mocni dumnezeu / eu n-am să mai vin niciodată “ {refrenpsalmodie) nu lipsesc, după emu se vede, melancolia, uneori fără motiv, ca simplu ornament temperamental, hipertrofierea eului, decorul convențional, simbolic unele poeme sunt naive, altele formale dar, cu siguranță, în toate există un fior autentic, o tenacitate și o jubilație în exercitarea credinței în ciuda locvacității, dovedite implicit, poetul se numește adesea discipol al tăcerii, caută liniștea, repausul o probă ar constitui-o poemele scurte, de regulă distihuri, care au model în angelus silesius: „copac rodit de lacrimi, jindui toamne / nemor cât zbor în dragostea ta, doamne “ (***), „de-atâta vecie/ ce mi-ați tot dat mie/ în straiele de corb// îmi vine să plâng/ pe umărul stâng/ de îngere orb “ {mortuară) „crin de rugăciune, pentru-a mă salva/ candelă mă prinde la inima ta “ {templu de cer) traianus (traian vasilcău) readuce în literatura română de azi, cu succes, mireasma deosebită a poeziei religioase din perioada interbelică, realizând performanța, deloc neglijabilă, a unei mari diversități monotematice și stilistice și relevând încă o dată resursele lirice nesecate ale unui domeniu cu care a început cultura română nicu vintilă unoscut pentru activitățile sale în domeniul științific, literar, istoric și umanitar, draghișa costandinovici - traian, născut în 1959 în satul rtkovo, aparținător orașului kladovo (cladova), este cetățean sârb de naționalitate română, absolvent al facultății de științe politice din belgrad (1981) și doctor în științe istorice, titlu obținut în 2007 la facultatea de istorie, filosofie, geografie a universității din craiova tema tezei de doctorat, intitulată: românii din nord-estul serbiei între anii 1804-1945 a fost reluată și dezvoltată ulterior în cartea cu același titlu publicată în 2008 la editura semne din bucurești sub egida ligii culturale pentru unitatea românilor de pretutindeni este vorbitor a patru limbi: sârba, româna, rusa și bulgara, locuiește și își consumă activitățile profesionale și de reprezentant al comunităților de români din partea de nord-est a serbiei, în orașul cladova, vis- â-vis de orașul drobeta-tumu severin vicepreședinte al mișcării democratice a românilor din serbia, cu sediul la zajecar din serbia pentru o perioadă de cinci ani (1999-2004), redactor-șef al revistei „vorba noastră“ (2000-2002), din noiembrie 2004 până în prezent este prim- vicepreședinte al consiliului național al minorității naționale române din serbia și muntenegru la sfârșitul anului 2005 a elaborat, pentru ghidul etno-istoric prin serbia textul despre românii din nord-estul serbiei, apărut în organizarea ministerului de învățământ din serbia sub patronajul osce ’ publică în 2004, la editura agenției sale traian” primul dicționar sârbo-român și primul manual în limba română pentru cursurile de limbă română din zona nord- estică a serbiei a participat la numeroase reuniuni, congrese, conferințe, seminarii naționale și internaționale, toate cu obiect al emancipării românilor din serbia și muntenegru a fost distins cu numeroase premii, diplome și medalii acordate de guvernele româniei și serbiei și de organizații naționale și internaționale pentru contribuția sa deosebită la susținerea idealului de romanitate în serbia, din care amintim diploma honoris causa și medalia acordată de liga pentru unitatea românilor de pretutindeni din bucurești (2006); diploma de recunoștință acordată în februarie 2002 de către mișcarea democratică a românilor din serbia, „pentru mari merite la cultivarea specificului național român în vremuri primejdioasei este colaborator permanent al multor ziare și reviste din românia și serbia unde a publicat valoroase articole și materiale documentare despre românii timoceni din nord-estul serbiei axându-se și pe manifestările de acest gen de-a lungul istoriei, nepu- tându-le enumera, fiind de ordinul zecilor s-a bucurat de aprecierile a numeroase perso- costandinovici - traian nalități culturale, profesorul victor crăciun, președinte ale ligii culturale a românilor de pretutindeni din bucurești, vorbind despre multiplele activități ale lui drăghișa costandinovici - traian considera că acesta rămâne un „cavaler al adevărului de necontestat și o pildă de urmat pentru mulți români timoceni și din alte zone ale lumii unde locuiesc de mii de ani românii noștri “ florentina anghel artin mcdonagh are un an de excepție în 1997 când scrie mai multe piese de succes, printre care și the pillowman (omul pernă), o piesă care induce o paletă variată de stări sufletești, de la compasiune la teroare și furie aceasta este pusă în scenă abia în 2003 la new york mcdonagh se lansează ca un dramaturg controversat, datorită cruzimii imaginilor din piesele sale, dar bine receptat datorită impactului vizual puternic, de altfel conștient provocat, asupra publicului piesele, care dezvăluie o latură nevăzută a personalității autorului și în opoziție cu ceea ce este el în viața de zi cu zi pentm cunoscuți asigură un echilibru prin contrastul dintre ficțiune și realitate în opinia autorului: „dar este ficțiune“ mărturisește autorul râzând reunind personaje din medii diferite și cu personalități complementare, dramaturgul optează pentru rezonanțe becketti- ene atât la nivelul perechilor de personaje din the pillowman (scriitorul katurian katurian și fratele acestuia miclial katurian; detectivii tupolski și ariei) cât și la nivelul dialogului și al absurdului situațiilor scene mihaela prioteasa ocietatea umană, fie ea primitivă sau modernă, a fost întotdeauna captivată de miturile dualității, dar autorii romantici au fost cei care au întrupat pentm prima dată noțiunea dublului în literatură folosind conceptul de doppelgănger pentm a explora complexele fațete ale minții umane dedublarea, una dintre obsesiile ce au măcinat imaginația omului încă din vremuri arhaice, reflectă eterna dorință de a simți, de a experimenta, de a analiza și de a trăi prin prisma altcuiva, printr-o perspectivă externă, cât mai obiectivă cu putință edgar allan poe - unul dintre pionierii perioadei romantice americane - a reușit să-și creeze șinele auctorial printr-o analiză introspectivă, similară cu cea a puritanilor și a transcendentaliștilor, menită să descopere paradisul celest dar, neprezentând niciun interes în lumea reală, structurile realității fiind distorsionate de incapacitatea ego-ului de a distinge realitatea de imaginar, poe își formulează teoria doar din punct de vedere stilistic conștientizarea diferenței/opoziției dintre natura obiectivă și sinele/eul subiectiv reprezintă fractura ireparabilă ce caracterizează întreaga operă literară a lui poe pentru a-și desăvârși aproape obsesivul studiu pe teritoriul tabu al dublului edgar allan ݰގޅ a găsit inspirație în romanticii germani, servindu-se de diferite procedee literare precum și de teme corespondente dramei oedipale sau mitului narcisiac pentm a portretiza fixația sa asupra originii foarte violente sunt combinate cu umorul negru englezesc al acestui autor cu rădăcini irlandeze the pillowman a obținut premiul laurence olivier în 2004 și a fost nominalizată pentru ݲގޏޓ award pentm cea mai bună piesă în 2005 the pillowman este prima piesă în care autorul părăsește spațiul irlandez pentru a se situa într-o țară totalitară neidentificată și care orientează cititorul către tema receptării operei de artă, efectul artei asupra consumatorilor de artă, către procesul de creație, care aici presupune stimularea imaginației printr-o metodă experimentală, și către controlul asupra operei spațiul care găzduiește cele patru personaje principale - camera de interogatoriu și o celulă - este ostil și sărac în semnificații casa în care a crescut katurian este o altă închisoare, așa cum mărturisește personajul în actul i scena 2 timpul convențional este sfidat prin salturi în trecut sau prin evadarea într-un alt spațiu acționai în cazul povestirilor în povestire mai mult decât atât, autorul pleacă de la ideea ficțiunii ca sursă de inspirație pentm realitate și ajunge să dezvăluie întregul parcurs al operei de artă: katurian își scrie povestirile pline de cruzime fără să conștientizeze posibilul impact asupra cititorului aparent, personajul central katurian, autorul a aproximativ patru sute de povestiri despre copii, este interogat, după modelul filmelor americane, de o echipă de detectivi (unul bun și unul rău) deși în general cei doi detectivi acționează ca niște resorturi care alternativ tensionează și destind atmosfera cu remarci amuzante, ironice sau absurde, modul în care reușesc să-l direcți- oneze pe katurian, creând o stare de confuzie sau provocându-1 este demn de semnalat katurian este pus de fapt în poziția de prin descrierea percepției, recunoașterii și dezintegrării personalității în povestiri precum bemice, william wilson, coborâre în maelstrom, ligeia sau prăbușirea casei usher titlul povestirii - prăbușirea casei usher - reluat în întregime în finalul acesteia este primul exemplu al dublului folosit de poe de-a lungul întregii sale opere și oferă mai multe fațete ale conceptului în primul rând cuvântul „casă“ este evident folosit atât în sensul său literal, acela de edificiu, clădire, locuință cât și figurativ, făcându-se referire la familie, neam, dinastie în plus, termenul de prăbușire trimite atât la căderea în moarte a celor doi frați gemeni roderick cititor al propriilor povestiri și îndemnat să identifice problemele ce au derivat din ele în contextul unui regim totalitar, scriitorul începe să contureze o posibilă componentă politică a povestirilor pentm ca în cele din unnă să afle că e acuzat de crimă: doi copii fuseseră uciși așa cum își imaginase el ceea ce face ca el să fie primul suspect până la sfârșitul primului act katurian trece din poziția de nevinovat dispus să coopereze cu poliția în cea de victimă a propriilor povestiri scena 2 a primului act dezvăluie condițiile în care personajul ajunsese să scrie povestirile părinții lui l-au obligat să scrie de la o vârstă foarte fragedă și i-au stimulat imaginația torturându-i fratele timp de șapte ani în camera alăturată, lără ca scriitorul să știe de unde vin zgomotele „scriitorul și fratele scriitorului - titlul unei povestiri pe care katurian o scrisese pornind de la propria-i experiență de viață, văzută ca o inițiere cuprinzând trei etape - ar fi putut fi la fel de bine, titlul piesei miclial fratele lui katurian care are evidente sechele psihice și handicap fizic în urma torturii, este într-un fel co-autor, căci povestirile nu s-ar fi putut întâmpla fără el paradoxal este faptul că aceste povestiri care nu sunt inspirate din realitate, ci produsul imaginației lui katurian stimulată de zgomotele înfricoșătoare pe care le auzea, ajung să fie transpuse în realitate de miclial pentru că acesta din urmă a dorit să vadă cât de ireală este opera lui katurian ritmul alert în care se schimbă situațiile și pozițiile personajelor, întreținut de jocuri de cuvinte sau de momente puse în scenă cu aparentă inocență spre încântarea cititorului, contribuie la menținerea tensiunii anunțate chiar de la început suspansul rămâne până la sfârșit, căci scriitorul, disperat să nu i se idealistice partea expulzată reprimându-se doar pentru a reapărea obiectivizată sub forma dublului exterior, cel mai adesea sub forma „fratelui“ sau a „umbrei“ în ceea ce privește povestirea lui poe se pare că dublul este personificat de madeline sora geamănă a personajului principal, asociată cu realul și întruchiparea evidentă a alter-ego-ului lui roderick usher și implicit a lui poe dezintegrarea personalității la roderick usher corespunde numeroșilor factori externi pornind de la fisura casei și terminând cu particularitățile sale fizice și excentricitățile sale psihice, suferințele psihice neputând fi pe deplin înțelese decât prin prisma bolii surorii sale gemene procesul de reflecție este realizat în prăbușirea casei usher, precum și în multe alte povestiri aparținând creației fantastice poești prin intermediul simbolului oglinzii folosit în reprezentarea graniței dintre două lumi, dintre două stări psihice dar la o analiză mai atentă, oglinda, iconizarea realității, se dovedește a nu reda cu acuratețe adevărul înșelând ochiul în cel puțin trei aspecte - reducerea imaginii tridimensionale micșorarea ei și inversarea părților corpului (dreapta devine stânga și invers) sub distrugă opera după moartea sa își omoară fratele, mărturisește că și-a omorât părinții și declară că este autorul crimelor pe care le făcuse fratele lui katurian alege să moară pentru a păstra povestirile ca anexe la declarația lui sacrificiul suprem pentru artă astfel, ultimul act este răzbunarea fratelui torturat miclial îi mărturisește lui katurian o crimă pe care nu o făcuse, acesta din urmă și-o asumă în ultimul act polițiștii descoperă că scriitorul nu e vinovat, dar trebuie să răspundă pentru moartea fratelui lui fetița care, conform spuselor lui miclial jucase rolul „fetiței isus“ nu fusese decât o picătură de tortură psihică pe care miclial i-o oferise fratelui lui jocul de-a transpunerea ficțiunii în realitate a dus la moartea celor doi frați the pillowman (omul pernă) este un personaj dintr-o poveste a lui katurian în care un om făcut din perne îi ajuta pe oameni să nu sufere în evoluția lor către maturitate, convingându-i să se sinucidă când erau copii nemaisuportând menirea lui omul pernă l-a convins pe copilul pernă să se sinucidă și atunci toți copiii care muriseră au revenit katurian s-a identificat cu acest personaj „tandru“ spune el care iubește copiii, și asemeni acestuia a ucis și torturat copii în poveștile lui împiedicându-i să sufere la maturitate martin mcdonagh urmărește mai multe planuri în piesa sa: planul acțiunii imediate în care un scriitor este interogat pentru două crime și planuri secundare ca: procesul de creație, autoritatea auctorială impactul operei asupra cititorului, viața ca joc și invenția în viață, violența și abuzul într-un regim totalitar astfel, the pillowman este o piesă complexă ca tematică, dinamică și antrenantă ca limbaj și acțiune și construită cu personaje solid conturate transparent permite luminii să pătrundă în întunericul casei, dar are și proprietăți de reflecție) împietrind și blocând șinele în spațiul duplicat de asemenea, simbolul apei care, precum sticla, are aceleași proprietăți de redare a imaginii proiectate, joacă un rol crucial în povestirile lui poe datorită dublei sale determinări - groaza de absorbție și dezintegrarea psihică, fracturarea conștiinței în finalul apocaliptic al povestirii roderick este învins de lumea reală întruchipată de madeline în momentul în care aceasta cade peste fratele său și în momentul în care casa se prăbușește în abis, cu toate acestea, colapsul lui roderick poate fi văzut ca fiind exact momentul de supremă transcendență pe care roderick îl căuta cu atâta ardoare frații usher, precum doi poli identici, generează o forță de respingere atât de puternică încât casa, ce le devenise închisoare se prăbușește, iar cele două nivele ale realității se unesc, dezvăluind că atracția lui poe pentru „moarte, cadavru, putreziciune ( ) nu înseamnă doar o «pasiune distructivă» ci deopotrivă o dorință de unitate, de coerență, de absolut, pe care doar staza morții o poate satisface pe deplin “ (liviu cotrău) cosmin dragoste omanul sanssouci, de andreas maier (editura suhrkamp, frankfurt am main, 2009) se deschide cu înmormântarea regizorului max homung, în frankfurt locul său de baștină regizorul trăise mulți ani în potsdam, unde devenise celebru după înmormântare, acțiunea își mută locul de desfășurare în potsdam, unde urmărește destinul câtorva personaje care vin în contact unele cu altele în cele mai diverse moduri: frații adolescenți heike și amold meurer (care devin „vedetele“ orașului, fiind bănuiți de toate relele posibile, de la incest, prostituție, până la furturi și crime), călugărul rus alexei venit din munchen la potsdam, merle johansson, bulgarul grigori, christoph mai emigranți ruși, bulgari, cerșetori, vagabonzi, adolescenți, autoritățile orașului, oameni de cultură etc renumitul palat sanssouci din potsdam devine locul de aglutinare a destinelor tuturor acestor personaje care, din cauza numărului lor destul de ridicat, intră relativ greu în mecanismele de producere a acțiunii, interacționează nefiresc pe alocuri (intenția auctorială se vede forțând pe anumite spații ineficient) și de câteva ori, se întâmplă să fie prea rigide și forjate pe niște tipare previzibile ca locație cu potențial generațio- nist și medial potsdamul din romanul lui maier rămâne destul de figurativ schițat, nu câștigă în consistență, deși eforturile auctoriale sunt remarcabile în acest sens scriitorul face tentative de a înscena la scară mare, de câteva ori chiar, însă îi scapă adevăratul factor viu mulțimile nu au nerv, primează lipsa de eficiență configurativă ori pe unde și-ar conduce actanții (baruri, palate, subterane, case, străzi, locuri publice) maier nu poate oferi o imagine viabilă a orașului, ci doar un decor cu foarte rare momente de însuflețire lipsa de persuasiune a figurilor și a locației este compensată într-o măsură bună care, de altfel, și salvează romanul, de ideile pe care maier felicia burdescu ând în 1995 seamus heaney primea premiul nobel pentru literatură, figura poetului era înconjurată de o aură de măreție, acreditată talentului și conduitei pacifiste, atât de puțin întâlnită în viața culturală sau creațiile provinciei irlanda de nord regatului unit al marii britanii, nu doar o dată scuturat de bombe poetul declara că sursele operei sale străbat istoria de la ritualurile celtice, până la revoltele de la ulster, între catolici și protestanți, iar religia constituie, ce-i drept, un punct fierbinte, din păcate nu singurul între ocupați și cuceritori studiile celtice/irlandeze sunt în general sarea și piperul programelor academice în ultimul timp, la catedrele de pretutindeni pătrunzând mai adânc în istoria tulburată a culturii n-irlandeze, se revelează mai ușor, mai profund religiozitatea (activitatea de cult) marilor creatori, sau de ce în ultimă instanță, aceștia trec fără regrete înspre ateism, înspre religia privită chiar în abstract (v j joyce) concis și general, răspunsul ar putea fi pentru că marii creatori se eliberează din frecușurile istoriei locale și fac un pas larg, înspre universalitate seamus heaney reprezintă categoria universalului poetic, păstrând totuși legături reușește să le dezbată într-un mod relevant, doar pe alocuri ridicând impresia de neve- rosimilitate sau de banalitate prin emigranții slavi pe care îi prezintă (proveniți din diverse medii sociale și având felurite capacități de nișare adaptațională) maier reușește foarte elegant și obiectiv să aducă în prim-plan atât problemele acestora (din punctul de vedere al germanilor), cât și imaginea și defectele empatice ale nemților în raport cu ei prin modalități narative în general simple, robuste, el are un discurs imersional coerent în cele două tipuri mentalitare iar imaginea generală ce se degajă este una tonică în ciuda reperării necruțătoare a incongruențelor de articulare existențiale pentru cele două grupuri sunt destine care fac eforturi de integrare (mai mult la nivel declarativ) însă nu reușesc decât să flaneze indeciși la marginea unei societăți care, la rându-i rămâne impasibilă în fața destinelor celor surprinși într-o poziționare de necontiguitate ceea ce urmărește maier cu subtilitate (însă, la nivel intențional, ideile se materializează destul de precar și de târziu, de aici și sporadicele impresii de lipsă de autenticitate) este existența dublă fiecare are „subteranele“ sale, viețile atent îngrijite la suprafață dezvăluie „galerii interioare“ terifiante cel mai bun exemplu în acest sens este merle johansson, mamă ޑޅ-și crește singură un copil (pe numele său jesus) al cărui tată rămâne necunoscut pentru cititor (abia la final aflându-se că acesta a fost răposatul regizor homung) descrierea naratorială dar și cea efectuată prin reflectările personajelor, conturează o femeie ce degajă extrem de multă lumină: este o vegetariană convinsă, de o igienă exemplară, o femeie cu un ritm al timpului total opus grabei occidentale, un om care-și conferă darul de a se simți și de a se observa are o relație calmă și sinceră cu viitorul tată al celui de al doilea copil al său prin câteva aluzii doar (remarcabilă puternice cu geografia, istoria locală absolvent al colegiului catolic queen ’s din belfast heaney se întâlnește întâmplător cu modernistul ted hughes, care avea să-i fie prieten o viață și opera acestuia, cu mare succes la public despre poezia personală însă, versul și muzicalitatea specifică, declara că sunt rezultatul băilor lingvistice din colegiu, latina, irlandeza, anglo-sa- xona nu întâmplător prestigioasa editură faber&faber din londra îi publica toate volumele: moartea unui naturalist, nord (1967), lanterna de veghe (1972), nivelul spiritului (1996), lumina electrică (2001), zona și cercul (2006) nord constituie de fapt afirmarea lui heaney în regatul unit și nu numai este o abordare politică a realităților n-irlandeze, însă total în afara agresiunii, a conflictului și totuși, poezia vădește ironia subversivă exprimată la modul înalt, propulsând energiile verbale the act of union, poem reprezentativ și explicit politic înfățișează regiunea cu diferendele sectante însă nu cade în militantismul extrem, ci se păstrează în simbol cu amănuntul diurn, lecțiile de istorie, legăturile puternice de familie, care completează tabloul irlandez, printre manifestările de respingere către ocupantul intenția pusă în practică a lui maier), aflăm că merle este una din persoanele care vizitează subteranele castelului sanssouci acolo unde mai multe personaje ale cărții amenajaseră un adevărat „palat“ al plăcerilor sado-masochiste și bondage andreas maier folosește viabil doar una din variabilele semnificative ale subteranei: descensus ad infe- ros însă în nuanța sa perfect adaptată lumii modeme de coborâre în propria ființă în propriile locuri de emergență ontice, acolo unde se produc1 clivaje sau relansări ale ființei ca labirint subteranul din roman nu este nici pe departe susținut coerent în ciuda câtorva tentative cu totul invers stau lucrurile în cazul fraților meurer, care, la nivelul impactului imagistic social poartă urmele depravării relatări ale instanțelor narative încheagă imaginea unor îngeri căzuți capabili, fie și la nivel proiectiv, de orice absurditate sau calamitate cei doi împreună cu un grop de alți adolescenți (insuficient aprofundați și reliefați) amintesc oarecum de rebelii din die ausgesperrten al elfriedei jelinek mai ales heike are o forță de fascinație și de repulsie care o transformă într-un personaj cu o cotă ridicată de interes în roman aflată pe pragul dintre adolescență și feminitate, provoacă absolut nonșalant, atrage, practică toate jocurile seducției la scară macro și cu atâta naturalețe inconștientă aproape, încât declanșează adevărate dispute în oraș pentru comportamentul ei devenind chiar subiect de presă adevăratul personaj care organizează mobilitatea evenimențială și coordonează relaționarea interdependentă este max homung, cu ale cărui funeralii se deschide romanul el este personajul absent-prezent protestant (uk) deși anglia are referenți- alitate masculină în volum, poetul invocă o poveste de iubire cu o mumă preistorică, originară în miturile celtice, zeitate feminină a fertilității, mai veche decât conflictele lăsate recent în memoria colectivă, mai impunătoare (v l blaga - mumele, rimele de sub glii transilvane') și totuși întrebat despre capacitatea obiectivitătii poetice, prin care heaney păstrează atât specificul irlandez, cât și universalitatea în operă, poetul răspunde sec: be advized, ޒޓ passport’s green/ no glass of wine was ever raised/ to toast the queen - iată un sfat, cu pașaportu-mi verde,/ totuși n-am ridicat niciun pahar/ in sănătatea reginei, subliniindu-se etnic la irish iar nu la english în accepțiunea generală heaney este poetul, nu militantul, cu atât mai frumos, cu atât mai greu, a da chip durerilor, plăcerilor în regiuni sub presiunea istoriei, de sute sau mii de ani (mă gândesc acum la creațiile literare din israelul contemporan) turul academiilor prin irlanda marea britanie sua, l-au făcut pe heaney mai îndrăgit auditorului, fiind lecturi cu vraja verbului în mijlocul studenților, obișnuite la scriitori încă din epoca victoriană astfel punct referențial și de impact cu destinele tuturor, pe care în diferite grade și pe varii paliere le influențează homung, regizorul care făcuse un film serial despre potsdam, intitulat die oststadt (orașul din răsărit), reușise să aducă, pe parcursul filmărilor, tot orașul pentru a juca în această peliculă fiecare primise un rol destul de asemănător cu rolul său social, astfel încât oststadt devine un metafilm, sau o metaexistență derulată după principii mai degrabă de wishful thinking ale fiecăruia pelicula potențează latențele existente în viața fiecăruia cu multă detașare și o organizare textuală adecvată andreas maier surprinde interacțiunile diferitelor medii sociale fără dereglări ale tempoului narativ, diegeza preia într-un mod extrem de firesc trasele și traseele existențiale ale unei diversități pe care maier o stăpânește cu ușurință și de ce nu chiar cu delicatețe făcând o scurtă trecere în revistă a criticii de întâmpinare a romanului sanssouci remarcăm, în general, tonul favorabil al reacțiilor sunt și opinii cel puțin discutabile precum aceea exprimată de kathrin hillgruber (tagesspiegel 12 01 2009), care vede romanul ca un potențial descendent al revizorului gogolian, însă consideră că sanssouci eșuează din cauza fanteziilor misogine și a caricaturizării autorităților locale, afirmații fără nicio acoperire practică și total îndepărtate de intențiile auctoriale emst osterkamp (în frankfurter allgemeine zeitung, 10 01 2009) analizează pertinent și eficient temele demoniei și trivialității provinciale, evidențiind rolul de „înger negru“ al lui merle johansson o recenzie entuziastă o face iris radisch, în „die zeif‘ (22 01 2009) seria premiilor n-a încetat între altele prestigiosul ts eliot prize sau david cohen prize, ca și ofertele de visitingprofessor la catedra de poezie, la oxford, la new york robert lowell distinsul poet american, îl numește pe heaney cel mai important poet irlandez de la t ' b yeats, la care adăugăm noi cum opera i se înscrie în umanism cu obiectivitate politică în afara unor extremisme care-i scapă lui yeats printre coșmarul istoriei poate, de aceea, cărțile lui heaney se vând atât de bine în uk și se studiază în școli, universități cât privește volumele mai recente, construite pe corespondența peisaj-eveniment politic, autorul aduce publicului o natură purificată (v simbolul răului moyola) o imagine centrală înspre viață și iubire, ima- gerie de apă pregătită să recepteze o pagină de istorie pacifistă îndelung așteptată, ca un reqviem pentru martirii de la ulster nii ascultă manele chiar le plac există însă câțiva care le ascultă doar pentru că sunt la modă sau se jenează, dintr-un nepotrivit (în cazul acesta!) bun-simț, în compania celor dintâi, să recunoască faptul că nu le plac după revoluția din decembrie ’89, în programele de revelion, mai toate televiziunile lăsau spre dimineață un spațiu rezonabil iubitorilor muzicii lăutărești sau de petrecere în acest fel, se recunoștea dreptul unora - destul de puțini la început și mulți acum - de a asculta ceva ce cu greu poate fi numit muzică după anestezierea cu alcool, când judecata simțurilor nu mai are nimic de-a face cu conceptul de frumos și nu mai poate opera vreo distincție, toate lucrurile par bune și frumoase, prin urmare, și manelele sau văicărelile lăutărești pot părea muzică specializați în ⍮ޑގސޓ-paste" lăutarii țigani au „creat" o „muzică de lemn“, o bizară și nereușită imitare de elemente muzicale, sub semnul absenței culturii muzicale, incultură numită admirativ „ureche muzicală“ comoditatea obișnuinței românilor cu acest înlocuitor muzical a făcut posibilă predarea ștafetei lăutărești la maneliști standardizarea manelistică a anemiat dorința și plăcerea inventivității și originalității atacul excesiv al timpanelor a asigurat nu doar omologarea surogatului „muzical" ci îndepărtarea primejdioasă de muzica adevărată aproape fără excepție, anul acesta, televiziunile au încărcat până la lehamite, programele de revelion, cu neche- zolul muzical al unei minorități știu, o să mi se spună că am avut la îndemână telecomanda și că puteam să schimb canalele ei bine, chiar așa am făcut, dar, peste tot pe parcursul întregii nopți, am dat peste maneliști „vopsiți“ în actori, dansatori, cântăreți sau prezentatori în lipsa unor statistici, nu mă pot hazarda să apreciez cât de mulți români ascultă manele cu siguranță însă mă pot pronunța asupra amplificării îngrijorătoare a unui fenomen al cărui nume se potrivește cu conținutul său: manelizare toate televiziunile contribuie din plin la răspândirea inculturii manelistice, la manelizarea noastră, motivându-și aiuritor opțiunea, că „asta vrea poporu’!“ într-o țară în care ne sufocă manelele în care tupeul stupizenia, incultura, impostura, nesimțirea sau desăvârșitul prost-gust consolidate de maneliști din toate domeniile scufundă civilizația, se impune mai întâi (pentru a ști împotriva a ce protestezi!) lămurirea termenilor din câmpul semantic al manelei reamintesc celor care au uitat sau vor să uite și precizez celor care nu știu că există până și manele-electorale cu versuri ca: „hai mândro să ne îmbrăcăm, să mergem să ștampilăm dar ai grijă cum votezi, pui ștampila pe băsescu și-l vom pune președinte, că băsescu nu ne minte ascultați-mă pe mine, numai așa vom trăi binef cuvântul manea e înregistrat în toate dicționarele cu un singur sens: „cântec de dragoste de origine orientală, cu melodie duioasă și tărăgănată“ (dex 2009) cu excepția adjectivului duioasă, evident nepotrivit aici, explicația dată e corectă, dar incompletă cred că un nou dicționar explicativ al românei trebuie să adauge și alte explicații, cum ar fi faptul că acest gen de lălăială cu pretenție de muzică e dominat de influențele țigănești prin temele siro- pos-sentimentale ale „gagicilor necredincioasei „dușmanilor omorâți“ „lichidatorului de lichelei „mașinilor de fiței „avem bani, avem femeii teme exprimate în nota văicărelii, prin limbaj vulgar și că acest gen de muzică se asociază cu dansul din buric (scuze, dar nu sună bine dansul din ombilic!) care nu are niciun fel de reguli privitoare la gruparea dansatorilor, la mișcările executate sau la pași obscenitatea sau vulgaritatea domină atât textul manelei, cât și dansul cu mișcări șerpești, cu mâini ridicate și cu privire goală, idioată așternută pe chip în ciuda desei utilizări a cuvintelor formate de la cuvântul de bază maneâ' manelist, manelistic, manei ar, manelism, a maneliza, manelizare, manelizat, manelofob, manelofobie, manelofil, manelofilie, manelotecă, manelo- manie, maneloman, antimanelist, supermanelist etc dicționarele românești nu le înregistrează e interesant faptul că sensurile majorității acestor derivate vizează „degradarea morală, profesională, comportamentală etc “ „ascensiunea prostului-gusf‘ „declinul bunului-simț“, „promovarea inculturii și „progresul nesimțirii mai mult, aceste sensuri se îndepărtează de sensul termenului de bază maneâ, de la care se păstrează sensul depreciativ și prin generalizarea unei asemenea utilizări semantice, e posibilă fixarea lor în vocabularul actual al românei fac excepție de la această deviere semantică termenii formați cu elemente de compunere: manelofob, manelofobie, manelofil, manelofilie, maneloman, manelomanie, manelotecă, al căror sens rezultă din însumarea semnificațiilor celor două componente cât privește manelar, acesta este un derivat cu sufixul familiar-argotic -ar (bișnițar, șmenar, boschetar, chioșcar, cioflingar, cămătar, circar, ciomăgar, colivar, căpșunar ș a ) cu ajutorul sensului „persoană nedotată intelectual, de obicei cu studii puține, care ascultă cu pasiune manele" (dictionarurban ro) se poate compune portretul pasionatului de manele: prost, incult, semidoct, sfertodoct țoapă, nesimțit, mârlan, gherțoi bădăran, țopârlan, ghiolban, drogat, mojic, găozar, șmenar, impostor ș a m d se observă că sensul lui manelar care fixează portretul ascultătorului de manele, preia doar unul dintre sensurile lui manelist „compozitor, cântăreț sau ascultător de manele; persoană cu educație precară, lipsit de profesionalism; persoană needucată care improvizează", termen cu mult mai utilizat, în română, există un tipar foarte productiv al verbelor derivate cu sufixul -iza de la substantive sau adjective, verbe care constituie tema lexicală a unor substantive derivate cu sufixul -are din substantivul manea a derivat verbul a maneliza, de la care s-au format substantivul manelizare și adjectivul manelizat semnificațiile depreciative ale acestor cuvinte au în vedere degradarea comportamentală și morală a poporului român, înlocuirea adevăratelor valori românești cu surogate, degradare care își găsise exprimarea și cu ajutorul altor derivate precum: albanizare, albaniza, bulgari- zare, bulgariza, pe fondul mentalului colectiv de percepție negativă a tot ce ține de zona balcanică, orientală până la reușita protestului început astfel, e cale lungă și grea! îmi rămâne speranța, chiar încrederea că în ciuda unei adevărate ofensive asupra culturii, asupra simțului estetic și a bunului gust, majoritatea neascultătoare de manele nu va deveni o minoritate irina cucu a sfârșitul anului trecut editura „scrisul românesc“ a propus un nou titlu în colecția „hennes": monografia predicatului în limba română (1895 - 2005) de marius-valeriu grecu continuând astfel, seria lucrărilor destinate domeniului cercetării lingvistice contribuția autorului se recomandă ca o încercare de prezentare a parcursului pe care l-au avut în mai bine de un secol, abordările acestei categorii sintactice, cu inevitabilele controverse și puncte de vedere novatoare autorul însuși oferă o transparentă cheie de lectură și de utilizare a cărții sale, precizându-și tehnica de lucru, orientarea teoretică, reperele științifice care au jalonat documentarea ne aflăm în fața unei monografii - cel puțin așa ne indică titlul - a teoriilor despre predicat, o incursiune obiectivă și precisă în istoria acestor interpretări, care face uz de un bogat material documentaristic ce pornește de la gramatica lui hariton tiktin considerată prima gramatică pe baze științifice a limbii române, și ajunge la ediția academică din 2005 a gramaticii limbii române tehnica de lucru constă, prin urmare, în prezentarea diacronică, dublată de interpretarea modului în care s-au articulat, în timp, aceste puncte de vedere registrul interpretativ este asumat, manifest, ca situându-se „constant și deliberat pe pozițiile gramaticii românești (tradiționale și neotradiționale) ( ) cu unele elemente structuraliste, considerate nu numai utile cercetării, dar și indispensabile în abordarea fenomenelor gramaticale românești" organizarea lucrării urmărește traseul unui clasic studiu în diacronie, pornind, firesc, de la considerațiile generale asupra predicatului, ceea ce duce discuția spre sursele antice prezentarea sintetică a disputei stoici - epicurei în ceea ce privește problemele de limbă îi pennite autorului să identifice primele judecăți lingvistice cu privire la predicat și să-și construiască, pornind de aici, parcursul sintetizator capitolele care unnează trec în revistă aspecte ce definesc specificul predicatului, ca element fundamental în organizarea și elaborarea propoziției: relația sintactică între subiect și predicat, predicatul verbal, modurile nepersonale cu valoare predicativă, predicatul nominal, elementul predicativ suplimentar, complementul predicativ al obiectului, acordul tru o altă intitulare în acest context, ar fi salvat atât cartea, cât și pe autorul ei de la previzibilele „nedumeriri", așa emu chiar acesta le numește în sine, inițiativa lui marius-valeriu grecu este de apreciat, pentru intenția de a clarifica un aspect controversat al sintaxei românești, cum de apreciat este și efortul sintetizator, ceea ce face din lucrarea sa un instrument folositor pentru lectorii specializați, fie ei profesori, studenți sau elevi rezervele noastre se orientează, însă în direcția inadecvării semnalate mai sus rigurozitatea solicitată de un astfel de demers integrează, cu obligativitate, și recomandările pe care le transmit elementele paratextuale mecanism care în cazul de față, se pare că nu funcționează cititorului nu îi e respectată promisiunea avansată de titlu, descoperind în locul unei complexe rețele de aigmnente controverse, puncte de vedere și teorii, o schelărie care își așteaptă, pe mai departe constructorul monografia predicatului în limbaromână (1859-2005) este în ciuda acestei „trădări", un bun început pentru o ulterioară prezentare cu adevărat monografică a problemei, pe care sperăm ca marius-valeriu grecu să o realizeze curând * ilina gregori, știm noi cine a fost eminescu? fapte, enigme, ipoteze, ed art 2008,336 p * nonnan manea vizuina, roman, ed polirom, iași 2009 368 p * ion pachia tatomirescu întâiul dadaism le premier dadad’sme the first dadaism, ed aethicus timișoara 2009 * horia dulvac efect doppler, ed scrisul românesc craiova 2009, 120 p * cassian maria spiridon vieți controlate, ed junimea iași 2009 * mircea bârsilă monede cu portretul meu, ed „pământul" pitești 2009 * simona-grazia dima la ora fulgerului, ed limes cluj-napoca 2009 * maria toma chemări, chemări oameni și fapte, ed scrisul românesc craiova 2009, 236 p * geo constantinescu poesia espahola del siglo w (hasta el aho 1939), ed scrisul românesc craiova 2009 * zoia elena deju la ghetsimani, versuri, prefață de grigore smeu postfață de gheorghe grigurcu ed măiastră tg jiu 2009, 88 p teatru e mai desparte nu multă vreme până când, mai întâi la craiova apoi la bucurești, binecuvântat de vrerea bunului dumnezeu, de energiile nepereche ale primăverii și, în același timp, de mintea și simțirea veșnic tânărului om de teatru emil boroghină mereu încăpățânat în a-și respecta promisiunile festivalul internațional „shakespeare" ne va îmboldi iar către seducătoarele tălmăciri scenice ale dramaturgiei marelui will este un eveniment uriaș, prin care însăși arta spectacolului se reînfățișează în straie regale, drept cel mai de vază „cetățean de onoare“ al băniei fără să se lase învinsă de furcile caudine ale crizei economice, de bicisnica agresiune din iarnă a gripei vechi sau noi de belicoasa noastră viață social-politică ori de necontenita degradare intelectuală și morală a „spectacolului oferit de mass-media oglindită cu brio de tembelismul programelor tv de revelion, iată că reuniunea unora dintre cele mai valoroase producții shakespeariene din țară și din străinătate însoțite de participarea distinșilor critici, shakespearologi oameni de artă și cultură, va cuceri din nou inima împătimiților teatrului și a numeroșilor admiratori ai celui mai important dramaturg al lumii de această dată, poate în premieră nu numai la noi ci pe scena mapamondului întregul festival va fi dedicat unuia și aceluiași text hamlet, capodopera capodoperelor shakespeariene suntem în fața unei inițiative curajoase, de o temerară singularitate și excepțională valoare profe- sional-culturală, ce incumbă însă uriașe riscuri care pândesc înaltul standard calitativ de până acum al festivalului aceste riscuri privesc cu prioritate rezultatele impactului spectacolelor cu specialiștii români și străini, dar și cu numerosul public ce va umple catoare pentru perenitatea și pentru actualitatea marilor sale interogații, cu atât mai adânci și mai provocatoare, acum, la începutul unui an și al unui secol cărora astrologii nu ezită să le descopere neliniștitoare „întrebări“ cu privire la destinul nostru prestigiul eminenților directori de scenă din marea britanie japonia rusia polonia italia brazilia lituania germania și românia, care vor călăuzi și înnobila incursiunea noastră în labirintul tainelor universului hamletian, la care se vor adăuga numeroase și remarcabile manifestări complementare reprezentațiilor, ca sesiunea de shakespearologie colocviile, lansările de cărți, expozițiile de artă plastică, fotografii și filatelie, proiecțiile cinematografice și video, editarea unui volum și a unei casete cu dvd-uri dedicate istoriei marilor spectacole cu hamlet de pe scenele românești sunt tot atâtea centre de interes și chezășii ale unei reușite depline cu acest gând, odată cu numărul viitor revista scrisul românesc va întâmpina și ea festivalul prin articole inspirate de intențiile programatice ale organizatorilor și de capodopera ce le iganizat de către centrul național pentru conservarea și promovarea culturii tradiționale, în parteneriat cu centrul județean iași al acestui for și cu muzeul „mihai eminescu“ din iași, după un proiect coordonat de director adjunct oana gabriela petrică salonul internațional de artă naivă, găzduit în luna decembrie la bucurești și la iași, a coincis cu un veritabil record de participări, nu numai din românia, dar și din zone mai mult sau mai puțin cunoscute pentm performanțele acestor creatori, din serbia bulgaria polonia franța belgia suedia sua, brazilia aigentina burkina faso și haiti faptul se datorește nu numai efortului organizatorilor și sprijinului oferit de ministerul culturii cultelor și patrimoniului național, dar și unei fructuoase cooperări cu festivalul mondial de artă naivă - vemenil sur avre (franța), cu despărțământul astra și căminul cultural din uzdin (serbia) paiața, de denisa mihăilă „vecinătăți“ cu lumea teatrului, atât prin personajele fabuloase cuprinse în lucrări, cât și prin unele elemente de „scenografie“ sau lumină, menite să sporească și ele misterul și pitorescul poveștilor supuse atenției privitorilor am desprins aceste trăsături în picturile cu remarcabile valențe narative și lirice la paula lacob din vaslui (premiul i) cu o delicată țesătură metaforică, așa cum ne-au dovedit-o cuceritorii aerului pasărea omătului și leagănul anotimpurilor, apoi la mihai dascălu din oradea, prin noaptea în oraș iarna și la pădure, sau la pictorița martha kolodyiej din franța, răsplătiți cu premiul ii ritualurile religioase ori profane și scenele dominate de fantastic își află un loc distinct pe pânzele altor creatori, câștigători ai premiului iii cum sunt mihai vintilă din reșița, cu alai de nuntă și fin sărbătorile sau calistrat robu din iași, prin amuzantul război al vinului cu țuica ori bătălia dintre sărăcie și bogăție din rândul pictorilor distinși cu premiul special al juriului, s-a impus mai întâi ion mărie din bacău, un obișnuit al podiumului laureaților din țară, dar apreciat și prin expoziții de succes la bruxelles și strasbourg, aici confinnându-și valoarea și apetitul pentru teatralitate în lucrări ca dealul lui mărie, la ion, m j^ringo, toate dezvăluind sne un savuros umor popular și o notabilă iscusință de a construi dialoguri insolite între personajele sale surprinse în cele mai năstrușnice și comice ipostaze alături de el au fost recompensați cu același premiu special pictorii constantin onuță din vaslui, cu minunata scenă din obicei de iarnă și cu celebra fanfara de la zece prăjini, artistul brazilian beto, pentru exotica lui piață de fructe, sau un foarte cunoscut pictor din uzin, adrian mezin, cu remarcabilul cadru „scenografic“ din peisaj de primăvară la fântână și din vremuri uitate o bună impresie, marcată prin mențiune, au lăsat și lucrările lui vasile popovici din reșița, ca pescuitul la copcă și obicei de anul nou, artist pentm care pictura nu este numai o pasiune, ci chiar terenul luptei sale victorioase cu cele mai dureroase încercări ale vieții același nobil instinct al construcției unor personaje emblematice, menite a-ți provoca memoria afectivă și culturală, s-a făcut simțit, ce-i drept, mai firav în sculpturile de mici dimensiuni ale artiștilor gavril nichițeanu din bucurești gheorghe durac din iași (autorul unei lucrări intitulate urmașii lui birlic), câștigători ai premiului special, și nicolae șerban din rogoz, maramureș, răsplătit cu premiul pentru păstrarea tradiției în sculptura naivă contemporană și de bucuria laureaților, s-a aflat convingerea tuturor că lucrările reușite și meritele ce dau seama de talentul autorilor nu pot fi reduse la acest „tablou“ al protagoniștilor festivității de premiere privit din perspectiva expresivității acelor personaje seducătoare din viața satului sau a orașului și a unor situații de o cuceritoare teatralitate imaginate de artiști salonul ne-a dezvăluit și alte lucrări de o neîndoielenică virtuozitate, ce ar putea fi oricând găzduite de importante galerii de profil din țară și din străinătate mă gândesc la scenele de interior aduse pe pânză de lubov toteva din bulgaria {cină franțuzească), costel iftinchi din iași {în sesiune) și jean pierre lorand din belgia (acordeonistul), la scenele foarte sugestive de exterior semnate de camelia ciobanu din reșița {iarnă, dans popular), artistă astăzi apreciată și prin unele lucrări excelente inspirate din lumea arlechinilor și a circului de gheorghe ciobanu și lucia ciobanu din bălțați județul iași, cei care își îmbracă personajele în „băi“ luminoase de galben ori de un albastru metaforic notele personale de lirism sau de umor generos le regăsim și în lucrările realizate de nicolae pătru din fumicoși județul argeș {petrecere, tradiții), de daniel susa din uzdin serbia {mincinoasa vrăjitoare), de mărie vergue din franța, cu atmosfera viu colorată a crâșmelor din zona portului {barul sirenelor) ș a am văzut în expoziția prilejuită de salon și unele lucrări la care farmecul indiscutabil și rafinamentul execuției tind să părăsească teritoriul propriu „naivilor“ este evidentă în aceste cazuri cultivarea talentului în direcția consacrată de arta unor maeștri sau de curente din secolul trecut, fără ca lucrărilor respective să le fie răpite prospețimea și ingenuitatea așa se întâmplă cu personajele ușor expresioniste create de artista denisa mihăilă din timișoara {serata, veselie, paiața, târgul de paști), dar și cu acea delicată efigie a inocenței, din picnic cu ursuleți, realizată de regine mouraret din franța, sau cu năzdrăvanul taxi - cal dintr-o ambianță parcă suprarealistă trimisă la salon de henri nabole din burkina faso nu știu dacă teatrul în unele dintre cele mai inspirate reprezentări ale sale reușește să ne dăruiască fantezia și ingenuitatea întâlnite în acest salon, dar pot afirma cu mâna pe inimă că lucrările la care m-am referit aici ne-au făcut adeseori să ne simțim răs- fățați de indic, de harul poetic și de umorul năucitor pe care le aflăm uneori la întâlnirile de grație din casa thaliei n practica hermeneutică se întâlnesc și cărți care, în timp ce sunt scrise, generează o grilă de evaluare și o direcție de lectură apoi, subsecvent, antrenează și interpretul pe calea astfel deschisă în fond, ideatica teoretică desprinsă se reproiectează interpretativ asupra textului fără ca anume să fi fost scrise sub constrângerile unei teorii, studiile din voimnul proximități critice ii modelează o perspectivă onestă și echilibrată asupra literaturii române actuale și de actualitate ion buzera, prin discursul său critic, ne obligă astfel la o triplă lectură: mai întâi, pentru a înțelege cartea ca intervenție evaluativă și ierarhizatoare, pentru a desprinde teoria ce fundamentează critica și pentru a decodifica, descifra, decripta mesajele operelor interpretate demersul teorizator ne îmbogățește cu fixarea unei poziționări într-o viziune critică sobră și temeinică asupra literaturii, asupra reprezentării literaturii în teoria literaturii, asupra criticii și istoriei literare, a cronicii literare reflecția teoretică prezintă două componente: una explicită și direct orientată (în secțiunea supplementum) și o alta implicită și indirectă, constând în explicații telmico-critice incidentale (în secțiunea întâi) „poetica“ critică (explicită plus implicită) a lui ion buzera prezintă patru axe este vorba, mai întâi, de axa teoriei literare obiectul acesteia îl constituie „nu potențialul literar? ci „literarul de fapt și înțeles ca fapte deja acumulate“ (p 175) sub acest aspect, se poate da și se dă dreptate lui jonathan culler (liierary theory: a very short introduction) care susține că o teorie literară care are influență la un moment dat „are foarte multe trăsături «anti- teoretice», în sensul că invalidează teorii anterioare? se constată, pe de altă parte, că există reprezentări teoretice, concepte care „refuză, pur și simplu, tratamentul invalidării": mimesis-ul (aristotel), intertex- tualitatea (j kristeva), „anxietatea influențe? (h bloom) puterea teoriei literare provine din „diversele și multele clivaje? ca și din importul de concepte (de exemplu, din teoria comunicării, din teoria actelor de limbaj, din teoria benvenistiană a subiectivității limbajului etc ) funcționarea teoriei literare se situează între „adicție și refuzul ei? „menirea esențială“ a teoriei literare o reprezintă „protecția literatura qua literatură? axa a doua o reprezintă teoria literaturii profesorul buzera distinge între „teoria literaturii ca disciplină sumativă, inclusiv cu valențe «arheologizante» și diversele teorii? teoria literaturii este o disciplină deschisă și are o „dimensiune autosacrifi- cială? de acceptare a intruziunilor cartea lui culler este considerată „un excelent manual“ ce tematizează de fiecare dată „corect“ problemele literaturii se reține din culler o poziție fundamentală: „sensul unei opere nu este gândul care l-a preocupat la un moment dat pe un autor și nici doar o proprietate a textului sau experiența cititorului ( ) sensul este determinat de context, din moment ce contextul include regulile limbii, situație în care se află autorul și cititorul, precum și orice altceva care ar putea fi judecat ca relevant ( ) limita sensului este contextul, dar contextul este nelimitat? teoria literaturii, adaugă culler, „este nesfârșită? axa a treia se identifică în critica literară sarcina criticii literare este „de a se insinua pe unul sau mai multe dintre canalele care fac posibilă o lume literară dată ( ) și de a transmite «în direct» ce se întâmplă acolo? criticul literar are un rol hotărâtor în „intuirea“ și, apoi, în „descrierea codurilor de generare și existență ale acelor lumi“ valabilitatea și valoarea estetică a lumilor literare este „circumstanțială, raportabilă la o cunoaștere dată? cronica literară este văzută ca „o operație de detoxifiere a creie- relor literare“ și ca o iluminare a patra axă se evidențiază a fi istoria literară, acea activitate ce are „rolul să selecteze nu numai opere integrabile unui corpus care merită să fie oferit spre studiu sistematic, ci și ( ) comentariile de primă instanță? ea se profilează ca un filtru „necesarmente literar, critic și teoretic simultan? cele patru axe delimitează figura spiritului critic în această rânduială a gândului devine de înțeles de ce ion buzera concepe volumul ca un „simplu reflex critic? pentru ce și-l imaginează într-o linie de punere „în ordine a literaturii române contemporane? cum punctele de pe ecran nu baleiază până la adâncime și pentru ce „nu se coboară sub medie? spiritul critic mizează atât pe incidențe, cât și pe emergențe remarcabil este că nu se deplasează decât pe vârfuri și pe steaguri consacrate rareori, arareori se coboară, iar atunci anestezia simțului critic se realizează sub scuza omenească, firească pentru ființele precare ce suntem: „unul sau două steaguri să le fi dat jos vântul? linia valorii selectează ca elemente de canon pe eminescu, arghezi, caragiale, bacovia, cioran, mircea eliade, sorescu, nichita stănescu, virgil mazilescu, n manolescu, paul comea, mircea cărtărescu sunt scoși în evidență: traian t coșoveri, nichita danilov, loan es pop, ion mureșan și liviu loan stoiciu - „cinci mari poeți? radu petrescu („în primii trei din cei mai mari prozatori din istoria literaturii române de la origini până în prezent și liviu antonesei („unul dintre autorii majori ai literaturii române de azi“) ca autori notabili îi observăm pe: simona popescu, angela marinescu, andrei codrescu, liviu geoigescu, bogdan ghiu și magda câmeci, ultimii doi, ca optzeciști profesorul buzera coboară la mesajele operelor și marchează aceasta în cazuri precum cel al lui virgil mazilescu (care „pare să fi supraimprimat de la început discursului propriu-zis următorul mesaj: iată cum voi scrie: prin alternări de planuri, prin deturnări©, al lui paul comea (delimitări și ipoteze are o prefață ce constituie „un exercițiu foarte dens care scoate mesajul obișnuit- preparatoriu al oricărei discurs prefațial din zona simplului paratext enunțiativ și-l proiectează „în rând cu celelalte comunicări©, sau al lui n manolescu („mesajul întregii cărți devine orbitor de transparent, iar analiza ei finală expune germenii întregii acțiuni: e o polemică purtată cu tot ce nu intră în vederile estetice ale autorului © interesante ne apar două contribuții teoretice ale teoreticianului ion buzera: ideea- concept de disponibilitate comprehensivă și ideea de intertextualitate metodologică disponibilitatea comprehensivă este concepută ca relație deschisă de subiectul cunoscător în raport cu obiectul cunoașterii sale și examinată în legătură cu studiul, interpretarea, practicarea și predarea literaturii (p 189) ea se bazează pe o „atențio- nalitate primară“ și o „indicalitate primară“ (în termenii lui u eco) concretizarea disponibilității într-o reușită comprehensivă conduce la „descifrarea corectă? ca temei al disponibilității se profilează înțelegerea limbii în care este redactat textul pe de altă parte, se ajunge la „disponibilitatea comprehensivă qua interpretare“: „interpretare înseamnă jocul cu straturile ( ) unei disponibilități comprehensive sau alteia? disponibilitatea este decisivă pentm procesul interpretativ intertextualitatea metodologică definește „acea posibilitate de reunire și conlucrare a două sau mai multe metode consacrate“ de interpretare în actul hermeneutic interpretarea prezintă cel puțin două puncte esențiale: cel inițial, al disponibilității comprehensive și cel de parcurs al intertextualității metodologice aceste concepte se arată utile și ar fi benefică preluarea lor în vocabularul criticii și teoriei literare proximități critice ii este o carte notabilă, atât prin calitatea demersului interpretativ, evaluativ și ierarhizam, cât și prin expresivitatea elegantă a punerii gândirii critice în discurs timotei ursu vrednică acțiune rezultată din colaborarea cineaștilor cu institutul cultural român scoate în imne la vedere - dincolo de noianul de premii obținute în ultima decadă la cele mai notorii festivaluri cinematografice internaționale - o parte a producției naționale de film un destin ciudat face ca produsul talentului debordant demonstrat de noul val al filmului românesc să fie cu mult mai apreciat în străinătate decât pe „piața cinematografică românească“ acolo unde cinematografele - devenite proprietăți particulare ale unor indivizi care n-au nici în clin nici în mânecă cu arta ecranului - se zbat prăfuite înghețate, transformate în săli de nunți, botezuri și săli de joc, oscilând între pânza de păianjen și faliment o recentă vizită în românia mi-a demonstrat că numărul spectatorilor de film românesc (în urmă cu trei-patru decenii totalizând sute de mii și milioane de „in- trări“!), se reduce acum la o mână de disperați fanatici trecuți pe lista „animalelor pe cale de dispariție“ (dar fără protejarea impusă pentru acelea!) altfel, un amic din timișoara în urmă cu ani, cinefil învederat mă privește lung-lung și cam încurcat după ce îl întreb dacă a văzut moartea domnului lăzărescu nu nu l-a văzut, dar știe că „ a luat niște premii“ unde? nu contează nu-i vine să creadă că filmul a fost cumpărat și-n america probabil și în alte mari orașe ale lumii (nu numai la festivaluri!) filmele românești sunt aplaudate la new york colaborarea bună cu cinematograful „tribeca“ gazdă anuală a unui merituos „romanian film festival” - dar chiar și cu prestigiosul „new york film festival” - deschide fereastra unui real interes pentru filmul din carpați este o continuare organică a unui curajos început: în 1998 carmen firan, - pe atunci director de programe al centrului cultural român din cel mai mare oraș american - a „îndrăznif ‘ să organizeze un prim și foarte reușit „festival de film românesc“ azi, succesiunea anuală a filmelor românești la „tribeca“ uneori la „columbia university“ și - din când în când - la „lincoln center“ oferă ocazia unei reale cântăriri a drumului parcurs de „tinerii“ cineaști români în această primă decadă a noului mileniu un ciorchine de prestigioase premii internaționale, ba chiar și contractarea câtorva filme în circuite de distribuție, au subliniat numele unor cineaști români din noua generație, cum sunt nae caranfil ( vezi filantropica, 2001), cristi puiu {moartea domnului lăzărescu, 2005), cristian mungiu (-/ luni, 3 săptămâni și 2 zile), comeliu pormnboiu (cu al său excelent 12 08 la est de bucurești) sau regretatul cristian nemescu {california dreamin) am văzut și producții mai puțin convingătoare cărora o stufoasă campanie de presă încerca - de florile mărului! - să le 20 ian 1931 - s-a născut vasile băran în corn pojogeni, azi târgu-cărbunești jud gorj; 20 ian 1929- s-a născut ștefanmarinescu în rusănești-giubești jud vâlcea; 1 ian 1959 - s-a născut alex gregora în corn vela jud dolj; 1 ian 1984 - a murit ion apostol popescu n 6 martie 1920, în corn brislăvești jud vâlcea; 1 ian 1924 - s-a născut loan acopere goliciunea, pastișa sau artizanatul primitiv; realizatorii acestora (tudor giurgiu cătălin mitulescu și alții - pe care greu îi va scoate istoria din categoria „etc “! - mai au de gâfâit serios pe scările către soclurile meritului acolo, pentru a ajunge, nu e suficientă doar sârguința) nu-i mai puțin adevărat că semne de întrebare ridică și evoluția contradictorie a unor creatori creditați poate prea repede cu încântarea spectatorilor: după acel excelent poem tragic închinat convulsiilor revoluției din 1989 {hârtia va fi albastră) radu muntean - un regizor format, la urma urmei în occident! - a „scos“ în 2008 un film total insipid boogie, a cărui principală marcă este vulgaritatea exasperantă nici cristian mungiu cu filmul său „vagon“ {amintiri din epoca de aur, 2009), nu reușește să obțină mai mult decât ridicări din umeri și din sprâncene reluarea în proiecții publice a filmului marfa și banii - un film de început, plin de stângăcii în pofida unei ambițioase „mize sociale de actuali- tate“ - nu-i face niciun serviciu lui cristi puiu cel sărbătorit pe drept cuvânt pentru moartea domnului lăzărescu la rândul său după impresionanta demonstrație de talent, de vigoare și inteligență din 12 08 , comeliu pormnboiu face cu siguranță un pas înapoi, odată cu noul său film polițist, adjectiv, trenant chiar plictisitor; și asta în primul rând pentru că miza acțiunii este, pe cât de minoră, pe atât de artificială (rămâne însă o caracteristică cvasi-comună a acestor încă tineri regizori ai noului val românesc nușiul românesc“ sărăcia materială dar și personajele, explorarea veristă - și din păcate, nu odată, vulgară - a cotloanelor murdare: ele nu pot fi ignorate, sunt - din păcate - parte a realității cotidiene; dar prin repetiția cu valoare de regulă și mai ales prin filmarea lor în prim-plan, prin sublinierea lor ostentativă, riscă să se transforme din context în obiectiv al operației pretins artistice și e păcat: șocat și alertat de aceste prime „filme românești din altă lume“ spectatorul - inclusiv cel din marile festivaluri internaționale - va sfârși prin a se declara obosit și sătul de urât!) poate andreescu în corn stoina jud gorj; 24 ian 1956 - s-a născut mihai mihăiță- loviște jud vâlcea; 24 ian 1953 - s-a născut paul vinicius în craiova; 26 ian 1899 - a murit paul m georgescu n la 1821, în craiova; 1 ian 1859 - a murit pius servien, la paris, n 5 martie 1902, înmălăești -dolj; 1 ian 1895 s-a născut paul cemat în craiova m 9 nov 1981; că în pofida laurilor câștigați la mari festivaluri și în ciuda foamei noastre de recunoaștere internațională, e prea devreme să-i declarăm răsunător pe componenții acestui real „nou val“ de cineaști români drept semi-zei?! din fericire, un binevenit dvd mi-a adus pe ecranul televizorului o seară de zile mari: cel de-al șaptesprezecelea (dacă am numărat bine?) film de hmg-metraj semnat de mircea daneliuc: cele ce plutesc (2009) daneliuc nu mai e doar un „regizor de film“ el e o veritabilă emblemă este incontestabilul purtător de stindard al unei generații noi de cineaști care în urmă cu trei decenii, a pus barieră între lumea „făcătorilor de filme“ la comanda propagandistică din românia comunistă și noua lume, cea a unor creatori dedicați explorării viitorului posibil nu trebuie să ne surprindă acționarea prin negativare: aceasta nu era altceva decât un alter-ego al speranței mircea daneliuc a fost - cel puțin în filmele pe care i le cunosc - un permanent răzvrătit răzvrătirea înseamnă intuirea unei alternative dușmanul lui daneliuc - „omul-care- nou“ ticălosul soț al eroinei - niciodată văzut pe ecranul filmului său de debut cursa, 1975; fie acesta fiorosul cenzor comunist al conștiinței gata să-și impună inclusiv prin crimă împlinirea în ediție specială, 1978; (nu vă lăsați amăgiți: situarea acțiunii în „perioada dinaintea instaurării comunismului în românia“ era un simplu subterfugiu; protestul împotriva cenzurii rămâne obiectivul filmului și tocmai asta explică furcile caudine prin care a trebuit să treacă ediție specială până la lacob (1988), trecând prin tulbură- se adună un deceniu de răzvrătire a lui daneliuc non-conformism urât până la exasperare de cenzura comunistă, gelozit de colegii gata să semneze pactul cu diavolul dar onorat salutar de o critică încântată de perspectiva unui dialog subtil cu ziua de mâine; și mai ales, salutat cu entuziasm de un public românesc cu mult mai treaz și mai conștient de adresa „nuanțelor“ decât ar fi dorit groparii artelor românești când în 1994, am văzut la new york teribilul film al lui mircea daneliuc patul conjugal, în care „omul-care-trage-în-jos“ avea aparent chipul securistului devenit 1 ian - s-a născut dumitru velea în cioflan-dăneasa jud olt; 1 ian 1940 - s-a născut ion filipoiu în corn zorilești jud gorj; 30 ian 1932 - s-a născut dinu săraru în râmnicu-vâlcea; 1 ian 1941 - a murit teodor bălășel n 7 nov 1869 în corn bogdănești jud vâlcea; 1 ian 1929 - s-a născut constantin mateescu în râmnicu-vâlcea „particular și proprietari am înțeles că setea de alegorie a regizorului nu s-a potolit; iar imaginea finală (atrag atenția asupra acestor „imagini finale“ uluitoare prin forța de sugestie în toate filmele lui daneliuc!) acea perspectivă sinistră a unei românii a viitorului: pustie și locuită de dezaxați, am înțeles că nu e deloc un act de demoralizare ci - dimpotrivă! - un teribil avertisment, o goarnă sunând „trezirea, până nu va fi prea târziu!“ deoarece „omul rău“ nu era ca de obicei, cel de pe ecran: omul-care- trage-în-jos era potrivit manifestului autorului cel din sala cinematografului, de pe stradă, din orașele și satele româniei, cel gata să pretindă că a obosit, cel ce se plânge că presupusa revoluție l-a epuizat și că - pe mai departe - „ fie ce-o fi, cum ne-o fi norocii ’“! noul adversar al lui daneliuc noul dușman de moarte pentru învingerea căruia merită să trăiești, a devenit inerția, nepăsarea, indolența semenilor săi acum - cu o „notă la zi“, iată un film de acută actualitate: când, după acolada a încă două decenii românia dă să intre în lumea europei împingând în față, drept front identitar, tocmai ce are mai slinos, mai murdar, mai dezonorant, tigrul daneliuc izbește și mușcă încă odată, năucitor: cele ce plutesc (2009) nu e deloc un film care se încheie în sala de proiecție îl iei cu tine, îl duci acasă în suflet în minte în visuri te chinuie te perpelește, te somează să răspunzi n-am să-i povestesc subiectul da are un subiect, și încă unul captivant, dens, tensionat excelent jucat, filmat cu o pricepere care nu mai are nevoie de laude dar nu rememorarea subiectului o așteaptă regizorul, și nu laudele; ci răspunsul la întrebarea pe care speră s-o luăm cu noi acasă în suflet în minte la o privire superficială am putea crede că ceea ce are în comun daneliuc cu mai tinerii regizori din „noul val“ ar fi explorarea aceleiași tematici: urâtul românesc, lada de gunoi a societății actuale nici pomeneală e adevărat că el cântă pe aceleași coarde pe care și-au câștigat acum notorietatea mungiu cristi puiu sau porumboiu dar melodia lui e numai a lui: proprie și inconfundabilă dacă acest „experimentat regizor, realizator al șaptesprezece lung- metraje“ are cu adevărat ceva în comun cu ei atunci acel ceva este tinerețea spiritului, răzvrătirea și în plus: înțelepciunea măiestria uimitoare și poate pentru prima dată după debutul său din urmă cu treizeci și cinci de ani, - duioșia chiar așa mascată de sprânceana încruntată și de lacrimă dacă nu se vor ridica din nou din neguri, vrăjitoarele, și diavolii, și zmeul cel rău prevăd că marele premiu din vara acestui an va sosi pe adresa lui mircea daneliuc dar bine-ar fi, zic eu ca tot românul să știe - barem cu un ceas mai devreme - pentru ce anume primesc lauri regizorii români de film are prin ce cutremure sufletești, prin câte încercări sau contradicții fundamentale ar trebui să trecem fiecare în parte pentru a ne reîntoarce la originea profund sacră a ființei noastre, la gândirea matură și adâncă a omului superior, capabilă să distrugă și ultima reminiscență vulgară înscrisă în creierul nostru limbic atavic, să desființeze această realitate dură și friabilă a omului modem care luptă din păcate prea puțin pentm a desființa propriile preocupări mărunte și dorința de a se complace într-o existență temă, de tip tub digestiv înzestrat cu sex? reîntoarcerea la natura noastră pură, care să ne confirme propria existență de oameni liberi, frumoși, inteligenți și culți mai ales, care să aspire la idealul uman moral mereu perfectibil nu ar fi posibilă doar instruindu-ne spiritul, ci așa cum au demonstrat oameni de știință ai timpului nostru, prin activarea propriilor gene donninde capabile să restructureze întreg sistemul nostru de valori intra regăsirea unei adevărate chei a existenței și o recunoaștere a rădăcinilor noastre adânci cosmice poate deși decodificat doar cu câțiva ani în urmă, genomul uman a revoluționat lumea, prin imensa șansă pe care ne-o oferă de a descifra tiparul corpului uman dar deopotrivă, demonstrează o dată în plus, complexitatea vieții și adâncește misterul ei de nepătruns activarea unor gene benefice pasive, tăcute dar prezente și pregătite pentru o muncă rațională va iniția un proces nou de reactualizare a propriului mod de a trăi lucid, moral, dar mai ales, conștient de frumusețea seducătoare a vieții, neimaginată vreodată până atunci cercetarea actuală o demonstrează: așa cum exercițiile fizice practicate în mod regulat sunt capabile să activeze gene pozitive ce pot asigura un bun tonus muscular sau un nivel de performanță superior unui sportiv care muncește mai mult, tot așa emoții pozitive ale experienței intelectuale și preocupările în acest sens, o anume disciplină, bucurie și armonie a gândurilor pot determina în noi schimbări fundamentale la nivel senzorial și ne pot îndrepta spre statutul moral de oameni creatori, sănătoși psihic și fizic oricum, prezent pretutindeni în jurul nostru, și acum mai mult decât oricând, urâtul trebuie îndepărtat conștient cu toată ființa noastră iată de ce în artă este respins și se creează simboluri, imagini și obiecte de contemplare și plăcere de ordin estetic iată de ce muzica de bună calitate deține sunete delicate, armonioase, pătrunzătoare, tulburătoare uneori și de ce pentru cel care iubește lectura, teatral sau cinematografia toate acestea conferă prestigiu și rafinament gândirii, îmbogățesc frumusețea alcătuirii sale delicat umane și îi acordă în plus, conștientizarea propriului sens în lume suntem inconștienți în căutarea confirmărilor propriei superiorități și desăvârșiri sufletești genele noastre donninde nu vor decât să își îndeplinească misiunea: aceea de a demonstra că sufletul omenesc nu se află în acest trap fizic pentru a fi supus tiraniei sale, unui supliciu pe care îl presupune existența sa însăși într-un astfel de lăcaș, sau ca produs ce nu corespunde cerințelor sau exigențelor unei intenții divine sortite nereușitei ci pentru a face dovada unei desăvârșiri a creației care cu siguranță, există bucuria și inspirația, preocupările intelectuale munca ambițioasă și susținută, încântarea, atitudinea pozitivă, educația și auto-educația energia susținută de pasiunea de a face sau a reuși un lucra, recunoștința sunt singurele capabile să activeze în noi un potențial nelimitat și mai ales, nebănuit sunt inactivate, astfel, gene nocive, deprimante, regresive pentru spiritul și trupul nostru codul nostru genetic controlează fiecare celulă a corpului și reprezintă secretul unor capacități absolut fabuloase, care există latent înscrise în noi dar care se pot materializa doar în momente dificile, de criză, așa cum probabil la un moment dat ni s-a demonstrat fiecăruia în parte că e posibil suntem în mod cert născuți pentru a evolua și pentru a ne perfecționa moral, spiritual și intelectual mi-agăț câte-un gând ca un inel de piciorul păsării în zbor și-alerg așa parțial cum sunt spre alte zări spre țări mai calde apoi o viață-două caut să-mi îndrept greșeala de-a fi hoinar amesteca culorile cum îl învățaseră dascălii cum nu-1 învățaseră dascălii cum văzuse la maestru cum credea și aștemea pe pânză pe pânză după pânză pe pânze fără să cunoască răgazul chiar fără să cunoască și așternu cât așternu cât așternu numai nonșalanța adolescentină poate spune apoi începu să-și dea dovadă de culoare să-și dea dovadă de spațiu șide timp șide câte altele începu reîncepu le simțea ochii altfel își simțea ochii altfel ochii maturi și-uite așa se așternu calea de pânze și culori lungă cât o senectute fastă acum pentru că mai avea belșug de tuburi și borcane și pânză cât să mai faci vreo cinci ecrane de cinema își pregăti în tilmă după tipicul cunoscut ce-i trebuie să aibă la-ndemână pe taburetul de lângă șevalet dar nu ajunse bine să facă-un punct pe pânza-ntinsă în cadrai ei de brad cu vârful de culoare încărcat al pensulei că fu oprit definitiv de cine știe și de ce pe loc paleta cu proaspete culori se opinti-n podeaua atelierului la fel și pensula înjurai petei de culoare de pe pânză se adună tăcerea albă a unei perspective echivoce un beduin mergea prin deșert înfășurat în veșmintele-i de bumbac răcoros încălțat cu sandale ușoare trăgea de funie o cămilă-mpovărată furtuna de nisip ultima de până la el una din multele trecute și viitoare îi ascunsese dramul și-atunci el beduinul pentru a nu se rătăci sau învârti în cerc a presărat din loc în loc câte-o zi câte-o noapte și iar câte-o zi și iar câte-o noapte până la sfârșitul zilelor de aici înainte a presărat numai nopți fâlfâire de aripi abia perceptibilă urechii asemenea imperceptibile-i muzici a mângâierii a plimbării mâini pe superbe rotunjimi fâlfâire de aripi abia perceptibilă urechii răzbate din zborul în stol de suflete țineți aproape abjurați de neîmplinirile lumești și așteptați sufletul celei pe care am iubit-o vine ostenită însoțiți-o spre zări divin mai calde evenimente c culturale a două decenii de la căderea regimului comunist din românia, revista apostrof (nr 12/2009) inițiază o anchetă cu titlul comunismul pe înțelesul copiilor cu ochiul liber, în care își propune o investigare individuală, subiectivă, a ceea ce a reprezentat comunismul, dar și anii de libertate ce au urmat, pentru biografia fiecărui repondent în parte la această anchetă, coordonată de marta petreu și ovidiu pecican, participă iulian boldea (comunismul și tranziția) marian victor buciu (ultimii 35 de ani de comunism, primii 20 de ani de capitalism), leo butnam (imperiul bolșevic) sandală cordoș (fără regrete) bogdan ghiu (wall fall street - amintiri impersonale), loan mușlea (totul), elisabeta pop (coșmaruri din epoca de aur) dan stanca (toate iluziile au fost interzise), virgil stanciu (prapor comunizma) privirea lucidă și rațională, neiertătoare în ceea ce privește „epoca de aur“ se îmbină cu un sentiment de nemulțumire și scepticism cu care este scrutat prezentul sau trecutul foarte recent, post- decembrist în rest, rubricile obișnuite ale revistei, pe care le-am semnalat pozitiv de fiecare dată „argintos gând al pustiei “ este titlul pe care îl poartă cronica * lui gelu lonescu la excelentul volum al ilinei gregori, știm noi cine a fost eminescu?, apărut anul trecut la editura „art“ două ample interviuri publică andra rotaru în revista luceafărul (nr 1-2/2010) protagoniștii sunt andrei bodiu poet, eseist, decanul facultății de litere din brașov, și ovidiu șimonca redactor-șef adjunct al observatorului cultural despre finalul anilor ’80 și începutul anilor ’90, perioadă a formării — și afirmării intelectuale și scriitoricești, dar și ■ reunește contribuțiile participanților la primul congres internațional de istorie a presei, eveniment circumscris unor ample manifestări dedicate presei în anul 2009: 180 de ani de presă românească 170 de ani de presă buzoiană 130 de ani de presă dobrogeană 90 de ani de la primele cursuri de ziaristică din românia coordonatorul volumului marian petcu vicepreședinte al asociației române de istorie a presei a conturat cadrul metodologic de investigare a domeniului, necesare demersuri pentru definirea diferențelor specifice între cronică aceea care „relatează numai despre fapte, în sensul strict al cuvântului“ (m white) și istorie, care „explică fenomenele despre care vorbește“ (m white și a schaff) preocupările metodologice ale specialistului în istoria presei marian petcu susțin în fapt derularea unui impresionant proiect „istoria presei din românia în date“ „o cronologie enciclopedică a jurnalismului din românia“ la care lucrează o echipă de aproximativ 100 de cercetători tema este și în atenția cercetătorilor din canada, la care face referire valentina pricopie în studiul dificultăți metodologice în analiza transformărilor presei cotidiene din românia postdecembristă după metoda sociologică propusă de jean charrou și jean de bonville de la universitatea din quebec și care vizează identificarea transformărilor structurale și de identitate profesională ale jurnalismului, autoarea studiului propune analiza discursului jurnalistic, a practicilor jurnalistice și a importanței jurnaliștilor demersul său s-a axat pe investigarea a două dimensiuni ale discursului jurnalistic despre dificultățile și capcanele prezentului vorbesc cei doi protagoniști foarte interesant, în același număr al revistei, micro-eseul lui bogdan ghiu (duminica picioarelor) despre „fotbalitate“ un principiu cu încărcătură ironică preluat dintr-o butadă noiciană de citit și articolul „ekfrastic“ al lui sorin lavric despre dinu și sănduc, evident constantin (dinu) noica și alexandru (sandu) dragomir, pornind de la o fotografie a celor doi descoperită la casa lovinescu de asemenea, nu trebuie ratat nici articolul lui comei ungureanu despre nichita stănescu și petre stoica, înainte de tunelul oranj, cât și laboriosul studiu eminescu, o obsesie a prozei lui eliade, semnat de geo vasile în fine, poezie de bună calitate în acest număr dublu, oferită de elena ștefoi și adrian suciu evista ieșeană timpul lansează o întrebare foarte provocatoare: vă plictisește viața culturală românească actuală? răspunsurile evoluează pe un spectru larg, de la nu-uri categorice la da-uri dubitative sau la un firesc nici prea-prea, nici foarte-foarte caragiali- an participă ruxandra anton (critic de teatru) loredana opăriuc (critic literar), filologul și traducătorul liviu franga, graficianul cristian topan și scriito- ? ? ދ ⑲ anca mizumsclii, călin ciobotari, nicolae coande, bedros horasangian, ion zubașcu nonnan manea, unul dintre cei mai apreciați scriitori români din diaspora, este și el prezent în paginile timpului cu un interviu și o pre- zentare consistente, realizate de vincent jaury “ de citit, ca întotdeauna, rubricile semnate de 227 bogdan călinescu (în acest număr: presa fran- s=; ceză despre căderea zidului) și ovidiu pecican “ (despre pisoarul arhetipal, cu punct de pornire în celebra lucrare a lui marcel duchamp) o marian petcu și valentina pricopie prezentate în acest context, ce denotă diversitatea preocupărilor și probitatea profesională a abordării domeniului „locul și rolul surselor de arhivă în studierea presei secolului al xx-lea“ reprezintă o analiză aplicată realizată de alexandru-murad mironov pe baza dinamicii numărului de dosare/ an din fondul comitetului central pcr-secția propagandă și agitație arhivele naționale istorice centrale concluzia cercetătorului este formulată explicit: „evenimentul ca fapt istoric nu poate fi utilizat decât auxiliar într-un eventual discurs pozitivist cadrul în care este redat evenimentul de către presă poate constitui o contribuție esențială doar în istoria mentalităților și a imaginarului (p 26) sunt doar trei din cele 49 de abordări teoretice și pragmatic ale volumului editat sub egida asociației române de istorie a presei și a univerității „petre andrei“ din iași (gazda congresului) jurnalismul din provincii istorice românești (basarabia banat dobrogea bucovina moldova), micromonografii de publicații („revista româno-americană 1945-1946“, „cercul de literatură de la sibiu și revista argus“ „presa literară a exilului românesc“ ș a ) și studii de caz relevante pentru istoria presei reprezintă tematicile dominante ale volumului de studii și cercetări, contribuții notabile în domeniu lucian chișu aduce în prim plan o temă incitantă: „scriitori la ziar - o confuzie regretabilă“ sprijinindu-și pledoaria pe declarații de presă de notorietate tudor octavian, cristian tudor popescu eric analiză cu ancorare memorialistică îi aparține lui gabriel andreescu, fragmentul fiind extras dintr-o carte lansată recent și intitulată l-am urât pe ceaușescu ani, oameni, disidență în rest andreea grinea readuce în prim-plan un autor incitant de redescoperit - monciu-sudinski doris mironescu scrie despre blecherianul inimi cicatrizate și romanele generației 30, iar loredana opăriuc despre poezia lui chris tănăsescu in canada puiu popescu ne trimite revista observatorul, pe care o editează de aproape două decenii, publicație de cultură, cu apariție lunară, care a reușit să atragă colaboratori valoroși și să-și impună un program stabil de interculturalitate cu o mare deschidere nu întâmplător, în paginile observatorului din numărul pe ianuarie, la rubrica opinii, putem citi un interviu cu ana blandiana sub genericul cine înțelege devine responsabil la pagina următoare: panseuri cu andrei pleșu - „jlitorul românesc", din final reținem: „nu de patriotismul de parastas al retorilor avem nevoie și nici de descurcăleala șmecherească a băieților deștepți avem nevoie de un patriotism al viziunii inteligent“ lucid harnic; carmen firan este prezentă cu proza memorialistică mult gustată macchu picchu, continuare din numărul anterior; nicolae băciuț face un portret literar lui nicu caranica, iar dumitru botar, lui paul constant, prilejuit de 115 ani de la nașterea prozatorului craiovean membru constant al revistei observatorul, silvestru moraru fost profesor și director al colegiului național „frații buzești“ din craiova este la al 39-lea episod din rubrica pe teme de psihologie, de data aceasta prezentând william james, fondatorul psihologiei americane observatorul, o publicație care prezintă viața comunității românești din toronto fără texte inflamante pe care le întâlnim în alte publicații ale emigrației red lucian chișu concluzionează: „jurnalistul și scriitorul sunt reprezentanții tipici a două culturi între ele raporturile sunt de inversă proporționaliatate: prima descrește, a doua invadează absența unei istorii a presei, lipsa de comunicare dintre jurnaliști și mediul academic de specialitate puținătatea studiilor, care să descrie limbajul jurnalistic și rigorile sale sunt însă, cauzele directe“ este un punct de vedere care poate să motiveze, o dată în plus, obiectivele esențiale ale asociației române de istorie a presei: redactarea unei istorii a presei în date din românia (coordonator marian petcu); tipărirea unei reviste de specialitate („revista română de istorie a presei, ajunsă deja la anul iii nr 7); organizarea unui muzeu național al mass-mediei arip este o organizație profesională, științifică înființată în anul 2006 (președinte ilie rad) filiale arip sunt constituite pe regiuni istorice ale româniei și conduse de cadre didactice universitare: transilvania (mircea popa) banat (maria cemicova) basarabia (silvia grossu) bucovina (alexandrina cema) crișana (loan lazea) dobrogea (aurelia lăpușan), moldova (odette arip) muntenia (marian petcu) oltenia (gabriela rusu-păsărin) primele două congrese de istorie a presei s-au desfășurat la arad și iași studiile și cercetările prezentate au fost publicate în volum pentru o mai bună circulație a contribuțiilor științifice cel de-al treilea congres va avea loc la universitatea „constantin brâncoveamc din pitești în perioada 23-24 aprilie 2010, arip stabilind, ca noutate pentm această ediție, tematizarea comunicărilor științifice tema din 2010, „locul presei regionale românești în context european“ va fi abordată de universitari, cercetători și jurnaliști din țară și străinătate artă continuare din pagina 32 florin rogneanu ată am vorbit despre una dintre artele lui dan peligrad: prietenia' căci așa este, un talant pe care nu-1 îngropi, ci îl răspândești cu generozitate în jur cum imaginile spun mai mult decât o mie de vorbe, oricine poate vedea, chiar și numai din această pagină, care sunt virtuțile și dimensiunile sale de artist plastic, designer, arhitect al frumosului aș spune că în orfevreria lui dan peligrad e de remarcat imensa fantezie, îndrăzneala, cizelarea până la ultima limită, calități ce consună foarte bine cu acel esprit de finesse pascalian în pictură, severă, cu spații precis delimitate și simbolism abstract, văd la el cealaltă paradigmă însemnată despre care vorbește pascal: / ’esprit de la geometrie astfel, el acoperă cele două virtuți fundamentale evocate de marele filosof francez și ne închide într-o ansă care e numai a lui pe care o recunoaștem indubitabil: asta înseamnă stil iar stil are dan peligrad în tot ce face - după spusa lui buffon că stilul e omul însuși ! curiozitatea lui intelectuală nu are margini, plăcerea călătoriilor e un corolar al acesteia, iar lecturile lui merg de la biblie până la umberto eco și salmon rushdie, fără însă să îi snobeze pe caragiale, ilf șipetrov sau hasek râsul lui e contagios, spiritul scrutător, pus când pe o șotie, când pe plănuirea unei partide de pescuit (domeniu în care își extinde perfecționismul în asemenea măsură încât am ajuns să am coșmaruri că îi încurc undițele ) sau o partidă de ݢގޑޑޅ pe splendida sa proprietate de la austerlitz, în nordul statului new york unde, cu mestecenii superbi și lacul, te afli într-un binecuvântat loc de scris, pictat, citit și odihnă! dincolo de acestea dan peligrad e un ctitor, și asta nu numai în privința excepționalelor lucruri pe care le-a făcut pentru biserica ortodoxă, și în america și în românia el ctitorește familii nășind nu numai când e rugat tot așa nășește copii la botez (fetița noastră may a e fina lui!) ex- tinzându-și astfel, cu dragoste familia ce i-a fost dată se vede treaba că, lucrând atât de mult cu aurul dan peligrad a dobândit el însuși o aură ce o răspândește generos și asupra noastră, cei care avem privilegiul de a fi în preajma lui dumitru radu popan acest ansamblu de pictură și sculptură monumentală demiurgul'' este creatorul universului, dincolo de care nu există nimic în afara voinței sale, el este energie și lumină și creatorul propriei umbre panourile cu pictura în relief încearcă să surprindă modul de întrupare al universului dintr-un haos primordial, cu ipostaze dinamice ale ovoidului primar în punctul de apariție a universului este un amestec de lumini și umbre ce pare accesibil odată cu apariția figurilor umane, văzute ca printr-un halou și în același timp inaccesibil exprimării logice așa se explică și apariția unei întrupări sculpturale ce se proiecteză pe această frescă a universului și care exprimă o lume a formelor pline și goale într-o dinamică ascensională și apariția unui cap uman mângâiat de o mână aproape tremurândă în concepția artistului demiurgul reprezintă perfecțiunea și energia creatoare incomensurabilă un profet sau o simplă ființă umană poate să-i solicite atenția și poate să spere să comunice cu demiurgul, dar gestul său pare a fi unul de aroganță șiefort în van și totuși, odată cu demiurgul artistul își deschide în creația sa poate un ultim ciclu tul demiurgului, al marelui creator, dar și fiul acestuia domnia sa ne propune refacerea unui univers mitologic și biblic prin prisma traco-geto-dacilor, cu proiecții către arborele vieții dar și a arborelui bucuriei, în ambele apărând sugerați adam și adama și nu adam și eva ei înlănțuie și dau naștere arborelui dorințelor ca sursă vitală a viețuirii pe pământ este ceea ce descoperim dincolo de poarta infernului în căutarea unor mitologii ancestrale totul se petrece dramatic, ca în cosmogonia sufletului sau în compoziția sculpturală în metal orpheus toate acestea nu sunt pentru dorin d lonneanu decât secvențe care alcătuiesc marele puzzel al demiurgului tableta de sport flată la sfârșitul turului pe locul 14, la un pas de retrogradare universitatea craiova are destule emoții pentru returul campionatului „mărețuu obiectiv al oltenilor fiind acum evitarea retrogradării prin toamna anului trecut, finanțatorul craiovei anunța că obiectivul oltenilor este clasarea pe locul iii criza a lovit, logic, și bănia, iar adrian mititelu a găsit imediat soluția: a scăpat de plata a șase dintre cele mai „grase“ restructurând șase jucători, din care cinci erau titulari! este vorba de căpitanul echipei dorel stoica wobay (împrumutat) șoavă mitchell rose și vali badea prin îndepărtarea acestora din lotul craiova au dispărut șase salarii mari, în total 1 180 000 de euro! aceștia au fost obligați să părăsească universitatea prin decizia unilaterală a finanțatorului mititelu aflat, cum spuneam, în criză acesta a greșit de două ori: prima oară atunci când a semnat contractele, exagerat de mari, pentru fotbaliștii de mai sus iar acum, a doua oară, deoarece a subțiat valoarea lotului craiovei în condițiile unui retur de foc ce s-a adus în locul acestora? cu excepția lui gîngioveanu și alexandru pițurcă în rest au fost transferațidoar tineri, necunoscuți!este o șansă pentm tinerii craiovei dar există un risc pentm echipă în condițiile în care returul se anunță, repet, unul de foc noutatea iernii la universitatea este aceea că staff- ul tehnic are în frunte, ca antrenor principal, un olandez (mark wotte) secondat de alți doi conaționali (gerard van ruitenburg și rene ponk, ultimul fiind antrenor cu portarii) deși are un cv bogat wotte este un antrenor destul de necunoscut, dar el reprezintă școala de fotbal olandeză, apreciată și recunoscută în întreaga lume pentru profesionalism și seriozitate foști jucători olteni care au evoluat în campionatul olandei - gică popescu mugurel gușatu dorin mitriță fane nanu ovidiu stingă - au declarat presei că un antrenor olandez la universitatea este binevenit, fiind o mutare foarte inspirată se așteaptă astfel ca echipa olteană să practice un altfel de fotbal mai aproape de cel al „portocalei mecanice“ cmn a fost catalogat jocul olandezilor de la sfârșitul anilor ’70, datorită preciziei tehnice de care dădeau dovadă jucătorii batavi anpeligrad s-a născut în 1951, într-o familie de artiști mama sa a fost artist grafic, bunicul actor, iar bunica creatoare de modă este și el atras de arte de timpuriu face studii de arhitectură (1970-1974 la institutul de arhitectură „ion mincu“) și lucrează trei ani ca arhitect, dar decide să își continue educația artistică, astfel că în 1977 este admis la institutul de arte plastice „loan grigorescu“ secția pictură, (profesor loan sălișteanu) doi ani studiază pictura și istoria artelor, apoi sticlărie - metal cu profesorul dan popovici studiou de design unde creează și restaurează bijuterii colaborează cu ralph lauren, henry dunay john l bryant marlene stowe tess sholom, elisabeth adair, în crearea de linii de bijuterii care se află în magazinele ralph lauren, saks fifth avenue john l bryant gallery (pe strada 57 în manhattan) are lucrări de grafică, pictură, sticlărie în colecții particulare din românia grecia franța israel canada germania și sua * dan peligrad face parte dintre acei artiști din estul europei la care educația și talentul le permit să se adapteze oricărui spațiu și să se remodeleze după spiritul locului îmbogățindu-1 cu imaginație și prospețime iar new yorkul se potrivește poate cel mai bine acestui tip de artiști care știu arta lui dan peligrad are coerență și unitate, un microcosmos bazat pe armonia formelor, fie că e vorba de lucrări de grafică, pictură, sticlărie sau bijuterii cu studii de arhitectură și arte plastice, dotat cu mare curiozitate pentru orice fel de proiect artistic în care și-ar putea experimenta deopotrivă viziunea și îndemânarea dan peligrad este un cerebral sensibil dotat cu forță și emotivitate, capabil să alăture minuția și delicatețea în strălucirea metalului, în răceala pietrei în transparența cristalelor ori în uleiuri blânde în care forma și culoarea alcătuiesc un orizont carnal și totuși translucid carmen firan * poate că tentația de a scrie despre un prieten foarte apropiat implică dificultăți mult mai mari i decât s-ar crede căci ce este un adevărat prieten dacă nu cum scria aristotel același suflet trăind în două trupuri? cu aceste gânduri aștern rândurile de față despre dan peligrad, un om și un prieten în toată puterea cuvântului un iremediabil perfecționist cum e el ar putea găsi greșeli în textul meu dar eu îl cunosc și știu bine că nu o va face: el e un perfecționist numai în arta lui și în alte îndeletniciri, din care iubirea nu face parte în iubire dan peligrad este un veritabil umanist în spiritul genuin al lui terentius: homo sum: humani nil ހ ޒޅ alienum puto într-adevăr, lui dan peligrad nimic din ceea ce e omenesc nu e străin aici sare să ajute un prieten la ananghie, colo să-1 scoată din necaz pe unul ce l-a dezamăgit iute la mânie, aprig și vocal, e la fel de iute și la uitat incidente dar, iarăși, ce e un prieten decât cineva care, și după ce te cunoaște, tot te mai iubește? continuare în pagina 31acă noi oamenii ne trăim întreaga viață în căutarea fericirii existențiale, artiștii conversație cu zamolxis senzațiilor ce însoțesc momentele de fericire spirituală atrași fiind de forța cunoașterii în încercarea temerară de a descifra resorturile intime ale armoniei universale în această categorie de artiști care au „călătorie în permanență între legendele mării și legendele pământului, după ce au trecut de poarta necunoscutului, căutând în tăcerea singurătății noima vieții și a universului, putem să-1 așezăm pe dorin d lonneanu el este un artist total care îmbină arhitectura cu pictura de șevalet și pictura monumentală, sculptura de for public, grafică publicitară, grafică de carte, desen și caricatură și chiar scenarii de filme de artă în încercarea sa de a exprima o viziune interioară și de a ne propune un univers mental și imagistic încărcat de alte mituri, poate mai profunde și mai adevăra- florin rogneanu artiștilor plastici, recunoscut astăzi ca unul dintre cei mai importanți sculptori europeni contemporani tot atunci a legat o priete- * w ■' arta adrian petringenaru • după numeroase expoziții perii u sonale deschise la paris beirut ¥ benin sau lagos și participări la 5*1 t expoziții internaționale deschise l?pla paris lausanne moscova y; ' varșovia koln, bonn dorin / , d lonneanu a revenit în țară în anul 2002 cu o mare expoziție retrospectivă de pictură la galeria ޘј\ݠސގݖގ din bucurești muzeul de artă craiova și muzeul de artă constanța inițiativa organizării unei noi ' ݖ expoziții cu caracter retrospectiv ފݱރ la craiova (decembrie 2009-ia- fi nuarie 2010) a aparținut artistului, care a dorit să fie din nou în orașul — în care și-a petrecut adolescența și a lăcut studiile liceale, la colegiul național „frații buzești“ pentru a face o importantă donație ca semn de recunoștință modeleze spiritul oiganizată în cinci dintre saloanele palatului jean mihail expoziția cuprinde, pe lângă pictură și sculptură, o secțiune documentară despre celebrul proiect „delta-ior“ al anilor ’70 și proiecte și monumente de for public dorin lonneanu și-a construit încet, cu migală și devoțiune un demers artistic pe mari cicluri, începând din anii ’70, cu experiențe plastice de tip suprarealist, trecând prin perioada picturii abstracte a anilor ’80 și modernismul anilor ’90, cicluri care par a se încheia o dată cu marea corn- poziție intitulată demiurgul, prezentată de artist și la expoziția art en capital deschisă în 2008 la cunoscutul muzeu parizian grand palais continuare în pagina 31 ana mureșanu liliana ursu gheorghe păun adrian sângeorzan monica spiridon marian victor buciu ion buzera cecilia căpățînă mihai ene ovidiu ghidirmic loan lascu dumitru radu popa george sorescu marin sorescu - poemep-12 gabriel coșoveanu -p- 4 mărirea și destrămarea unei dinastii românești irina mavrodin - din nou despre relațiap- 6 scriitor/scriitură/cititor adrian cioroianu - fabula timpurilor noastre:p' 7 acvila și dragonul d r popescu - de ce râd curcile șip-11 istoricii din cimitir ion parhon - teatrul de comedie — 50 p- 26 nul acesta, 15 ianuarie, ziua în care s-a născut mihai eminescu, a fost sărbătorită pentru prima dată ca ziua culturii naționale și a fost inaugurată de cel mai înalt for de știință și cultură, academia română, în- tr-o ședință solemnă academicianul ionel haiduc, președintele academiei române, în cuvântul său de deschidere aprecia că „nu putea fi aleasă o zi mai potrivită", iar academia română este „garantul menținerii și promovării culturii naționale", într-o lume în care „culturile naționale sunt supuse presiunii globalizării și fiecare națiune se străduiește să-și mențină identitatea prin păstrarea culturii sale" s-a emis și o lege, promulgată de președintele româniei și publicată în monitorul oficial din 18 decembrie 2010, prin care ziua de naștere a lui eminescu a devenit ziua culturii naționale prezent la manifestare, scriitorul mihai cimpoi, președintele uniunii scriitorilor din republica moldova și membru de onoare al academiei române, anunța cu mândrie și solidaritate că 15 ianuarie este decretată și în republica moldova ziua culturii naționale' „noi, românii basara- beni, voim să ne integrăm în spațiul european cu eminescu" desigur, ca să ne amintim, să vorbim ori să scriem despre eminescu nu este nevoie de un decret prezidențial, dar declararea zilei de 15 ianuarie, când s-a născut eminescu, ziua culturii naționale dobândește conotații cu profunde semnificații, instituțiile statului, mai ales cele din sistemul învățământului și culturii, au datoria organizării unor activități cultural- științifice și artistice care să aducă în actualitate, mai mult ca oricând, personalitatea marelui scriitor între manifestările dedicate evenimentului, în prim plan s-a aflat cea de la botoșani - zilele eminescu, ediția a 42-a, când s-a decernat premiul național de poezie „mihai eminescu" - opera omnia se potrivesc acum și gândurile luinicolae lorga, exprimate în articolul expresia integrală a sufletului românesc - eminescu: „tot ce avem de la eminescu sunt fragmente ale unui geniu împiedicat de a pune în valoare imensele posibilități o națiune crescută ca pentru eminescu nu fusese cu putință; dar una prin dânsul și tocmai cu ajutorul acestora ar veni să arate că el a fost și altceva decât cel mai mare poet " astăzi avem tipărite cele cincisprezece mii de pagini din „caietele eminescu", dar și studiul lui constantin noica - eminescu sau gânduri despre omul deplin al culturii românești, contribuția esențială a filosofului în „problema eminescu" o nouă lectură din eminescu poetul, dar și prozatorul, și mai ales publicistul, ne arată cât de aproape ne este astăzi de unde și mereu vehiculata sintagmă „eminescu - contemporanul nostru" continuare în pagina 3 florin rogneanu p 32 monumentul lui alexandru loan cuza de raffaello romanelli florea firan, ziua lui eminescu - ziua culturii naționale / ސސ 1, 3 claudia miloicovici, scrisul românesc -lansări de carte / pp 2,4 adrian boldișor, ipostaze ale visului eminescian / p 3 gabriel coșoveanu, mărirea și destrămarea unei dinastii românești / p 4 monica spiridon, hârtia de turnesol / p 5 maria tronea, constelația „patimei" la eminescu / p 6 irina mavrodin, din nou despre relația scriitor/ scriitură/ cititor / p 6 ovidiu ghidirmic, sensurile clasicismului / p 7 adrian cioroianu, fabula timpurilor noastre: acvila și dragonul / p 7 ion buzera, unicitatea sintezei / p 8 marian victor buciu, metamorfozele epice ale lui george cușnarencu /p 9 constantin m popa, magog blues! p 9 loan lascu, traducători și traductologi /p 10 dumitru radu popescu, de ce râd curcile și istoricii din cimitir / p 11 george sorescu, interdicții mitice în vechile culturi /p 12 marin sorescu, poeme inedite /p 12 gheorghe păun, scrisoare din sevilla / p 13 mihai ene, literatura italiană și ii decadentismo / p 14 viorel forțan, poeme / p 14 dumitru radu popa, perenitatea lui tocqueville / p 15 deyan ranko brashich, scandal! ce scandal? / pp 15, 19 nina cassian, poeme pierdute și regăsite peste ani /p 16 geo constantinescu, roșa montero: cronica lipsei de dragoste / p 16 carmen firan, imperii de orez (ii) - fantasme și ruine / pp 17, 32 adrian sângeorzan, o căsnicie fericită /p 18 ștefan vlăduțescu, norman manea: elementele formulei existențiale /p 19 aloisia șorop, dublul eminescian și nevoia unei regăsiri / p 20 șerban centea, universul, după facebook / p 21 constantin zămescu, între mihail sadoveanu și miko ervin / pp 22, 23 dan lonescu sub cerul divinității /p 23 liliana ursu, scrisori din gotland- poemel p 24 ana mureșanu, poeme / p 24 cecilia căpățînă, gramatica de bază a limbii române (ii) / p 25 ileana firan, evenimente și prezențe culturale la paris / p 25 ion parhon, teatrul de comedie - 50; prețul dureros al cunoașterii de sine / p 26 ion parhon, mizeria ca izvor de veselie /p 27 eugen lordache emil boroghină și festivalul internațional shakespeare / p 27 mircea popa, kogaion - cercetări multidisciplinare la sanctuarele dacice /p 28 georgiana dilă, miller și impactul istoriei / p 29 codruța stănișoară, mark twain - limbajul colocvial / p 29 okeanos / p 30 gabriela rusu-păsărin, perspectiva stereoscopică a receptării și tentația introspecției psihologice / p 30 adrian-florin bușu, actualitatea gândirii eminesciene / p 31 ina stâncă, eroi și cultură / p 31 ion jianu, tableta de sport / p 31 florin rogneanu, lumini de porțelan / p 32 la refuz invitați speciali: alexandra coman, soprană, din bucurești și adrian cioroianu, de crăciun, în coman, despre maria stan, critic muzical la teatrul gazdă, în partea a ݯ-a au fost lansate cărțile: visul lui machiavelli 150 de povești despre lucruri pentru care ați putea renunța la paradis și istorie, eroi, cultură politică, de adrian cioroianu fondată la craiova, în 1927, serie nouă (din ianuarie 2003) apare sub egida fundația - revista scrisul românesc în parteneriat cu „gazeta de sud“ florea firan gabriel coșoveanu adrian cioroianu andrei codrescu irina mavrodin eugen negrici nicolae panea dumitru radu popa dumitru radu popescu monica spiridon inavoinea florentina anghel cosmin dragoste mihai ene viorel forțan danionescu felicia burdescu răzvan hotăranu ion parhon florin rogneanu gabriela rusu-păsărin claudia miloicovici adrian boldișor georgiana ghită 9 cristina cornelia marcu str constantin brâncuși nr 24 tel/fax: 0351/404 988; 0722753922 e-mail: scrisulromanesc@yahoo com web: www revistascrisulromanesc ro cont: r003brde170sv21564261700 brde agenția mihai viteazul, craiova se pot face la sediul redacției, în bucurești, revista poate fi procurată și de la centrul de difuzare a presei, muzeul literaturii române (bulevardul dacia) responsabilitatea opiniilor exprimate aparține integral autorilor manuscrisele nepublicate nu se înapoiază tiparul: tipografia de sud, craiova, str câmpia islaz nr 97a, tel : 0251/534 408 maginea completă scriitorului eminescu o putem avea numai după lectura creației integrale a poeziei, prozei și teatrului, precum și a publicisticii și corespondenței întrucât autorul transferă părți din dramaturgia sa în poezie proza este elaborată concomitent cu poezia și reflectă aceleași probleme poeziile din perioada 1870, din „convorbiri literare“ merg în paralel cu proze precum geniu pustiu și făt-frumos din lacrimă', marile poeme filosofice, sociale și politice, cu sărmanul dionis proză filosofică și fantastică în care se regăsesc aceleași teme romantice cu cele din lirica sa dramaturgia - rămasă în manuscris în stadii diverse de elaborare, scrisă de regulă în versuri, avea în prim plan figuri istorice precum decebal bogdan dragoș alexandru cel bun, dar și eroi populari sau figuri revoluționare ca aceea a lui andrei mureșanu - devine și ea o parte importantă a operei alături de caragiale în epocă eminescu este un gazetar profesionist de forță, desfășoară o întinsă activitate publicistică până la sfârșitul vieții semnând peste două mii de articole, cele mai multe în cotidianul „timput (1877— 1883) publicistica eminesciană e mai mult ca oricând în concordanță și cu realitățile politice de astăzi și gustată ca atare studiile care au întregit imensa bibliografie critică privind pe eminescu omul și opera, devin indispensabile în receptarea reală a creației scriitorului în totalitatea ei de menți- continuarea și încheierea „ediției a doua a bibliografiei din volumul xvii apărut cu doi ani în urmă, ediție completată de versiunea realizată de academicianul d vatamaniuc în șapte volume și publicate la fundația națională pentru știință și artă, și prin seria de volume în care au fost reproduse manuscrisele eminesciene din biblioteca academiei române sub coordonarea criticului eugen sirnion in receptarea lui eminescu astăzi, o valoare deosebită o reprezintă și studiile profesoarei monica spiridon: eminescu: o anatomie a elocvenței (ed miner- va 1994) și mai recentul volum publicat de scrisul românesc eminescu sau despre convergență (2009), prin care autoarea relevă: „eminescu așteaptă să beneficieze de o prestație interpretativă și evaluativă corespunzătoare, care să-1 scoată pe de o parte din hagiografie și pe de alta din trivializarea con- juncturală instalându-1 (cu rezultate potențial surprinzătoare) acolo unde îi este locul: în contextul literar romantic și în funcția sa culturală majoră, decisivă pentru orice literatură europeană aceea de scriitor național un tratament istorico-literar adecvat al lui eminescu poate demonta multe dintre falsele polarități și dintre beligeranțele fastidioase alimentate de tratamentul său actual, cel puțin lamentabili la întregirea portretului spiritual al lui eminescu contribuie și o serie deeminescologi străini, cum ar fi helmut frisch, privind sursele germane ale creației eminesciene, pe care l-am ascultat susținând comunicări la congrese internaționale organizate de fundația culturală română din bucurești la brașov și sinaia, cu câțiva ani în urmă, apoi cartea austriacului joachim storfa despre scrierile politice tradusă în românește în 2003 un studiu relevant i este și al profesoarei ilina gregori, de la freie universitat berlin, cu un titlu incitant - știm noi cine a fost eminescu? fapte, enigme, ipoteze, prin care conturează profilul intelectual al scriitorului rezultat din mediul cultural berlinez și al universității unde a studiat nichita stănescu scrie premonitoriu în poemul eminescu: „atâta să nu uitați:/ că el a fost un om viu / viu / pipăibil cu mâna // atâta să nu uitați:/ că el a băut cu gura lui - / că avea piele/ îmbrăcată în ștofă // atât să nu uitați - / că ar fi putut să stea/ la masă cu noi / la masa cinei celei de taină//“adrian boldișor n cartea sufletul romantic și visul albert beguin sublinia nevoia de vis a romanticilor ce își are punctul de plecare în funcția imaginativă și în setea de cunoaștere visul este opus realității, un teritoriu al libertății și al semnificațiilor superioare prin vis romanticii puteau să evidențieze superioritatea c//-lui pusă în valoare de filosofia idealistă germană „tărâm al libertății fără hotar, al evaziunilor compensatorii, instrument de cunoaștere mai specială a laturii noptatece din ființa omenească, ori pereche bună a gândului căruia îi crește și-i fructifică demersul visul era pentru romantic remediul suferinței, condiția cunoașterii și generatorul miturilor, starea poetică prin excelență“ (zoe dumitrescu-bușulenga) visul împlinește idealul romantic: abolirea timpului și a spațiului, amintind de evenimentele arhetipale în vis sufletul își dezvăluie consonanțele cosmice, lumea visului reprezentând o lume infinită și plină de taine în romantism, motivul visului capătă o nouă dimensiune datorită legăturilor dintre oniric și poetic poetul rămâne visătorul prin excelență, el este cel ce se ridică în mijlocul sferelor, exprimând universalitatea spiritului uman și dorința de absolut felul în care eminescu prelucrează motivul visului în perioada de tinerețe este strâns legat de interpretare acestuia în romantismul românesc visul capătă sensul de aspirație spre lumi interzise în starea de veghe sau are valori ce întâlnesc sentimentul național în poezia amicului f i se resimte ideea unei stări paradisiace din care eroul a căzut într-o lume a iluziilor visul trimite la imaginea vârstei de aur, fiind singurul mijloc de legătură cu această etapă paradisiacă facultatea de a visa este atribuită nu numai ființelor umane, ci și obiectelor, visul devenind o dimensiune a cosmosului există la eminescu o deosebire între vise: visul nocturn sau manifestare a subconștientului și visul diurn sau reveeric în stare de veghe visele diurne se îmbină cu cele în stare de somn în care este prezent și coșmarul după 1870, în creația eminesciană se observă o amplificare a frecvenței motivului visului, precum și multiplicarea semnificațiilor sale se poate vorbi de o confuzie între vis și viziune, atât în venere și madonă cât și în epigonii sau egipetul în primul poem, sensul visului este alăturat universului de imagini al artistului în epigonii visul devine prilej de întoarcere în timp, la înaintași, acolo unde poetul se simte cel mai aproape de perioada mirifică a vârstei de aur, în contrast cu perioada epigonilor contemporani în egipetul totul se petrece din dorința de a reînvia, prin vis timpuri de mult apuse filosofia istoriei este pusă sub puterea visului, pentru că atât istoricul cât și poetul sunt vizionari apare și visul văzut ca o aură a lucrurilor (piramidele și undele visează, la fel ca întregul pustiu) visul devine un instrument de cunoaștere ce permite mișcarea în diferite timpuri și civilizații opțiunea poetului este în favoarea poeziei și a visului visul este o proiecție într-o imne exemplară în sara pe deal dorință sau povestea codrului' îl desprinde pe poet din percepția realității, inducând starea de liniște poezia vis prelucrează tema dublului încât g călinescu era de părere că „autenticitatea visului se verifică prin acel tipic al autosco- piei e un caz, în fond, de dedublare, așa de frecvent la eminescu“ criticul pune în legătură cu această poezie și însemnareade către poet a visului din 1112 februarie 1876 un adevărat jurnal intim în ultima parte a creației eminesciene „visul, slăbind sau mai adesea tăgăduind valorile lumii fenomenale, adaugă mereu la descoperirea lumii numenale eroul coboară tot mai adânc în sine în lumea interioară refăcând acolo lumea întreagă, trăind întâlnirile esențiale“ (zoe dumitrescu- bușulenga) este starea de visare din scrisoarea i în care visul suprimă realitatea cu toate defectele ei se trece de la stările de conștiință clare la cele de participare la secretele cosmosului în luceafărul, visul aparține primei creații în care eroul aspiră necontenit însetat de cunoaștere dacă în prima perioadă visul este mijlocul prin care se poate mea la înălțimi nebănuite în cazul lui hyperion visul îl leagă de cele pământești și muritoare în vis are loc întâlnirea eroului cu iubita liantul nuvelei sărmanul dionis „îl formează visul: motivul lumii ca vis întreg preambulul filosofic nu este decât un pretext care să justifice, să susțină evaziunea în timp și în spațiu a eroului în visul său nocturn, pentru că nuvela nu este în ultimă instanță, decât descrierea unui vis“ (ovidiu ghidirmic) visul are caracter regresiv și prospectiv, eroul întorcându-se în timp, trăind un proces de anamneză și având impresia de deja vu apare și motivul visului în vis: personajul își amintește că a visat viața avatarului său iar după fantastica călătorie dionis se trezește din vis acțiunea se petrece la granița dintre vis și realitate eroii visează același vis în lumea solară în timp ce dionis își ia cu el în vis cartea lui zoroastru în geniu pustiu, visul și realitatea se îmbină neîncetat încât nu numai eroul visează ci toate personajele și chiar obiectele este prezentă și starea de reverie în care imaginația zboară în voie toma nour percepe visul ca o modalitate de ieșire din timp înainte și înapoi trebuie să redevii copil ca să redobândești condiția visului în plină maturitate, visele eroului se diversifică și se complică, dar însemnătatea lor este aceeași: evadarea din real visul deschide ușile raiului prin scăparea din cotidian pe lângă visele de fericire, apar și visele- coșmar și în alte nuvele eminesciene visul ocupă un rol esențial, fie că este vorba de făt- frumos din lacrimă avatarii faraonului tlă sau cezara motivul lumii ca vis este prezent nu numai în sărmanul dionis ci și în mortua est acolo unde poetul își pune întrebări hamletiene visul capătă înțelesul de lume iluzorie, himerică, de apartenență la vălul iluziilor, maya „ca prefăcătorie magică, ca disimulare susceptibilă de cele mai variate conotații și asociații imagisti- ce“ (sergiu al-george) poetul este conștient de participarea la simbolismul cosmic ână să ajungem la reputația generației ’27, (re)cunoscută pe două, chiar trei continente rămâne valabilă chestionarea numelor de notorietate din cultura noastră care depășesc „granițele“ limbii române; or, aici, peisajul nu se dovedește prea bogat, dar starea de fapt e ameliorabilă avem nevoie teribilă de ieșire în lume în lumea bună a culturii, singura care rămâne după ce vremelnicii cânnuitori își fac stagiul truismul că o carte de vizită a unei țări are consistență preponderent culturală s-ar cuveni repetat până când devine și procedură curentă diplomatică cu o pertinentă observație în acest sens se deschide prefața semnată de emmanuel le roy ladurie la o carte care ne umple de legitimă mândrie - cantemireștii aventura europeană a unei familii princiare din secolul al xviii-lea, rod al strădaniei subtilului ștefan lemny, polirom, 2010: „deși nu foarte bogat reprezentat, intervalul ce-1 desparte pe vlad dracul de cioran cuprinde și câteva excepții, precum dimitrie cantemir și fiul său antioh, personalități ale secolului al xviii-lea de origine română și de mare cultură, pe care publicul francez și internațional are tendința de a-i nesocoti “ se cuvine precizat, imediat, că volumul a fost redactat direct în franceză, fiind restituit nouă prin traducerea captivantă a magdei jeanrenaud (întreg opul se parcurge realmente ca un roman), iar faptul că a circulat mai întâi în hexagon nu poate decât să ne bucure, pentru că între altele, mai află occidentalul detalii despre aportul la acquis-\a european al unei nații bogate, mai ales în nefericiri istorice prefațatorul știe să evidențieze ecourile acestea timpurii emanate de nord-danubieni, printre care mai cunoscuți se numărau, dar tot în exil, un petru movilă, ca mitropolit al kievului {mărturisirea ortodoxă a lui apare la amsterdam în 1666) sau un nicolae milescu spătarul, sol al țarului până în china și prezent în compilația dogmatică intitulată la perpetuite de la foi, publicată la paris în 1669 astfel, printre cititorii elogiatori ai istoriei imperiului otoman, carte a lui dimitrie cantemir revelată europei de fiul său exemplu de devoțiune, găsim nume ilustre precum voltaire montesquieu gibbon winkehnann chateaubriand byron sau hugo enumerare suficientă pentm a ne face o idee despre resursele românilor, care pot rezvâcni oricând, nestând în puterile noastre să prevedem acel moment fast, re- născător de speranță ștefan lemny, istoric solid călit la școala mânuirii discursului ca un literat înțelege să procedeze sistematic, expunând, mai întâi, configurația continentului în punctul în care bătrânul constantin cantemir, om de arme recunoscut, dar neștiutor de carte, calificat în epocă drept un „scit oarecare, un om din proști“ (adică din categoria numită atunci, idiotae), va lăsa moștenitori ce se vor înscrie în marea istorie intelectuală europeană, ca nume imposibil de ignorant în emergența iluminismului și mai ales în stabilirea punților cu ținuturile orientale cum precizam la început, până să-1 evocăm pe inițiatul într-ale estului mircea eliade e corect și necesar să-i indicăm pe cantemirești ca promotori ai dialogului între culturi antioh, în scurta-i viață, educat în spiritul unor descartes locke leibniz sau newton, recunoscut ca pionier al literaturii modeme ruse, va merge cu energetismul moștenit până la a gândi - proiect ambițios, vag realizabil - o apropiere între biserica de la roma și cea din rusia autorul dezvoltă, apoi, delicata problemă legată de arborele genealogic în cadrai căreia investigația de tip riguros istoric, de unde rezultă originea oarecare a senex-nlni constantin, se izbește de versiunea fiului poliglot, care se revendică drept descendent al lui timur lenk în ordine psihologică lucrurile sunt lesne de înțeles: silit să-și găsească adăpost la aliatul petra cel mare, după înfrângerea de la stănilești (chip de a spune că jocul dublu între istanbul și moscova, a dat rezultate doar scurt timp), dimitrie cantemir se găsește într-o poziție egalmente ingrată și incomodă, aceea de a justifica personal bunăvoința arătată de țar în fața nobilimii indigene bricolarea unei genealogii cât mai împinse în timp reprezenta o metodă, unde, ca argument, era utilizat și numele de familie, cu rezonanță tătară nu ne mirăm prea mult că dimitrie recurge la magnificarea propriei familii - așa procedează, din pioșenie patriotică, dar și ca reverență față de tezele lui miron costin din de neamul moldovenilor, și cu neamul său în hronicul vechimii a romano-moldo- vlahilor, el „impinge“ din nou vechimea noastră, dincolo de „părintele“ traian, spre orizontul fondatorilor romei, găsiți, prin eneida, în eroii de la troia de altfel, fantezia lui dimitrie poate fi probată, de asemenea explicabilă ideologic și biografic în scrierea hibridă istoria ieroglifică că savantul stă la masă cu fantastul iarăși nu are cum să ne intrige în context; în fond, congeneri de-ai princepelui gândind declarat cartezian, respectiv meliorist visau la o lume perfectă, pe care nu numai că o descriau (precum rousseau) invocând educația ca undă tractoare, dar o și proiectau temporal prin anul 2440 așa că în pragmaticul dimitrie interesat de tronul său ajuns la dispută cu propriul frate, apoi gospodar, pare-se mână de fier, pe moșiile acordate în exil, palpită și un „vizionar“, cu fibră artistică veritabilă, dacă punem la socoteală și reputația lui de orfeu pentru sultan în exilul său aurit din tinerețe studiul lui ștefan lemny este, evident, unul al transversalității cel puțin din perspectiva navetei permanente între demersul identitar și vocația cosmopolită a fiului, respectiv nepotului cu o carieră europeană proveniți, helasl, biologic, din ignorantul constantin (care, oricum, devenise domn la 73 de ani, cu palmares de războinic, dar și cu un dublu handicap: reputația de om ușor manipulabil și povara morală a ordonării uciderii fraților miron și velicico costin) detalii în această direcție, găsim în letopisețul lui ion neculce hatman la nefericitul episod de la stănilești și partener de exil în rusia, o perioadă, al domnitorului moldovean care virase de la sudul otoman la nordul rusesc că dimitrie execută o volte face prin care crede că acumulează credit în ochii puterilor antitur- cești nu ar fi ininteligibil; practic, situarea noastră la mijloc de orient și occident ne predispune la mișcări bipolare, de regulă derutante pentru vizitatorii noștri de-a lungul veacurilor la distanță apreciabilă de perioada suferințelor inorogului persecutat de corbul muntean, descoperim același tablou amestecat al societății românești în care, până la modernizarea deplin detectabilă de sub maiorescu și carol i se vădeau reuniuni de demnitari îmbrăcați după moda occidentală în fracuri, ale căror cozi se revărsau pe podea, pentru că poziția era cea turcească, cu accesorii pe măsură, ca de pildă narghileaua cu deosebire instructiv este studiul investigat aici din unghiul multicultura- lismului, întrucât cititorul urmărește, prin niște destine, la urma urmei, dramatice, colorate în tonuri întunecate de impulsurile /w svo s-uhii o devenire a figurării, de la un dimitrie indispensabil în secvența sa „asi- anică“ la aglutinări mondene, pe care le încânta cu talentul său muzical, la un stâlp al sapientiei europene, el fiind reținut printre cei mai iluștri 810 savanți și cărturari din istoria umanității, prezent pe friza ce decorează fațada bibliotecii sainte genevieve din paris în ciuda faptului că ideea de dinastie princiară cantemirescă aprinsese inimile mai multor moldoveni, și inflamarea s-a stins din motive naturale, din lipsă de urmași (eliade ar fi pus aspectul sub genericul teroarea istoriei), urmele compatriotului se disting într-un edificiu de anvergura celui parizian, iar remarca lui ștefan lemny se arată oportună atât pentru umaniști în general cât și pentru generația emergentă, și am zice, pentru orice exponent al nației care e conștient că diplomația are ca primă cărămidă, cultura: „așa se face că putem citi numele lui dimitrie cantemir, înscris cu majuscule romane, asemenea inscripțiilor epigrafice alături de patroni- mele cele mai ilustre din vremea lui: imediat după malebranche fenelon și înaintea lui newton un semn sugestiv al reputației sale europene de odinioară!“ u puțin timp înainte să se expa- trieze virgil nemoianu a publicat o carte intitulată simptome, pe cât de originală în sine, pe atât de revelatoare pentm cei interesați de devenirea autorului ei cartea - o simptomatologie sui gene- ris - anunță reflexele de gândire, atitudinile definitorii, gesticulația intelectuală din care se va naște o operă, acum rotunjită, solidă ajunsă, ca și autorul său la maturitate deplină și încă mai mult de atât, scrierile semnificative ale compatriotului nostru, publicate de cealaltă parte a atlanticului, pot fi recitite din perspectivele surprinzătoare sugerate de volumul simptome, care funcționează ca o hârtie de turnesol pe de altă parte, la rândul lor cititorii de acum ai cărții, care după 1990 a fost reeditată, pot s-o înțeleagă mai limpede, plasând-o în orizontul scrierilor ulterioare ale lui virgil nemoianu oricum ar sta lucrurile, volumul antrenează scrierile autorului său într-un joc captivant de oglinzi, care se reflectă și se iluminează reciproc în mini-eseurile aforistice și paradoxale cuprinse în carte virgil nemoianu schimbă cu dexteritate perspectivele și unghiul regizoral, animă cu sfori emfatic vizibile personaje cu o consistență strict nominală variază măștile își modulează dicția de la gravitatea doctă la zeflemeaua poznașă dincolo de asemenea giumbușlucuri verbale își face simțită prezența un autor: magister ludi inventator și păstrător exclusiv al regulii nescrise a jocului rețeta ca atare rămâne simptomatică și pentru o vârstă particulară a culturii românești postbelice: anii ’65-’7o atunci, iluzia unei slăbiri temporare a ciungii politice a făcut parte din spiritul vremii erijat într-o supapă decom- primantă universală, spiritul jucăuș a născut cărți inclasabile ca viata și opiniile lui zaharias i ichier de matei călinescu sau texte cu un statut echivoc ca cele publicate mai târziu de mircea horia simionescu (nu întâmplător unul dintre primii cititori, în manuscris, ai simptomelor ) formal, autorul mimează tipare literare consacrate canonul fragmentelor - faimoase în veacul al ݵݖݵ-lea prin romanticii europeni, dar prizat și cu un secol înainte, îndeosebi de englezi sau ficțiunea manuscrisului găsit - garantând valoarea documentară a textelor și, firește, fiind prompt contrazisă ironic de comentariul bagatelizam al unui personaj-editor prin ele însele, temele de comentat rămân indiferente interesante în cel mai înalt grad sunt însă regia speculativă și dicțiunea cărții un inventar sumar ne-ar arăta că sub lupă intră subiecte atât de diverse precum superstițiile, morala, snobismele sentimentele convențiile și codurile sociale, ticurile și relațiile dintre oameni, anotimpurile și umorile, fericirea și moartea, durerile și vinovățiile, gusturile și metehnele trupești sau sufletești, naturalul și artificialul, visul și artele în fine, literatura - care beneficiază de un tratament aparte în pofida dezordinii aparente - de fapt a haosului studiat - asupra unei materii atât de heteroclite acționează constant o presiune dominantă cu direcție unică jocul în care ne antrenează maestrul naște întotdeauna o simptomatologie a diferirii, ordonată în nuanțe spectrale și mai ales în ierarhii și în simetrii voit pedante indiferent că este vorba despre fenomenologia șchiopătării, de teoria chibritului sau de tipologia moralității virgil nemoianu despică cu gravitate firul de patru ori în câte patru, construind imperturbabil „scări terminologice sau scări gradate pozitive“ - cum le botează el însuși prezentată drept produs al jocului fertil, teoretizarea derizoriului (sau „aplicarea categoriilor gândirii naive asupra masei de informație științifică") este împinsă până în pânzele albe iată numai o mostră: „demn de remarcat - ni se explică solemn într-un loc - este numărul șchiopilor din bucurești totodată, varietatea formelor șchiopătării la ei a instrumentelor auxiliare etc despre aceasta ar trebui scrisă, spre fixare, o morfologie și o tipologie anexată o analiză a dinamicii fenomenelor însoțitoare - lucru care apoi ar duce la depistarea unor proprietăți suplimentare ale fenomenului propriu - care pare să indice că șchiopii apar mai ales în grupuri un grafic al circulației lor e de primă importanță - continuă imperturbabil eseistul - ca și punctele lor de întâlnire (meciuri etc ) ca fenomen însoțitor la periferia unei zone de frecvență - cei mai diferiți oameni au în sine un caracter șchiopătător, fără să fie vorba de un șchiopătat propriu-zis aceasta indică trăsături molipsitoare sau o remarcabilă putere insinuantă - aproape dictato- rial-demonică de altfel - diavolul șchioa- pătă nu?“ în pilule concentrate se anticipează astfel tropismele cărților teoretice ale lui virgil nemoianu din țară și din exil mai cu seamă fascinația sa irepresibilă față de jocul spectral, care între doi poli trufași face să explodeze o mulțime expansivă de nuanțe întotdeauna inventariate scrupulos: „utilul în proporții mici nu poate fi în niciun caz frumos, el e meschin, în cel mai bun caz neutru o grădină de zarzavat o dugheană etc sunt urâte (ele pot fi pitorești, pot purta o oarecare încărcătură de valori sentimentale, afecțiuni, care nu sunt însă structural solidare cu purtătorul) utilul mare (imensele fabrici, lanuri uniforme extinse pe suprafețe, uriașele magazine etc ) poate fi (chiar dacă nu neapărat) frumos inutilul mare e înfricoșător se poate deci stabili următoarea ordine - conclude doctoral conferențiarul ad hoc - inutilul mic utilul mare, utilul mic inutilul mare tragem concluzii semnificative cu privire la proporția dreaptă între util și inutil în natură și în societate adică în viață avem o oglindă cu privire la mersul istoriei juste “ cu titlul de divertisment năstrușnic, citatul de mai sus intonează, amuzat și frivol, supra-temele diferirii și jocului, tratate serios în volumele teoretice de referință ale lui virgil nemoianu mai precis, transferând în registrul grav aceeași metodă (a theory of the secondary) autorul dezamorsează opoziția tranșantă central versus periferic în cultură altundeva (the taming of romanticism) paradigmele creatoare trufașe sunt domesticite și se pune sub lupă simptomatologia proceselor prin care în estul și în centrul europei romantismul tipic diferă în raport cu sine norme ale jocului social, politic, intelectual sunt descoperite în spatele tensiunii canonizare - re-canonizare literară (the hospitable canon) în sfârșit, o sinteză remarcabilă editată de virgil nemoianu plasează explicit indicul în relație cu imaginarul și cu sa- cralitatea (play, literature, religion ) fragmentele mozaicate de reflexie sunt ordonate după o rețetă inimitabilă, făcută să mențină echilibrul fragil între dezordinea capricioasă și regulile unei mathesis originale fantasmagoria, paradoxul, absurdul incompatibilele reduse la sinonimie, ghidușia lingvistică, giumbușlucul verbal se toarnă astfel în tiparul aforismului, adeseori prelungit într-un mini-eseu citez la întâmplare: „ridicolul e termometrul care măsoară calitatea unui lucru orice lucru de valoare e puțin ridicol, fapt văzut și în cazul lui don quijote “ „nimic nu e mai admirabil și mai glorios decât o înfrângere bine reușită? „bârfeala este un admirabil caz de îmbinare a contemplației pure cu acțiunea dezinteresată a facultăților “ „când viața devine literatură, literatura devine comentariu literatura viitorului este comentariul critic al unei vieți posibile? glosele pe marginea literaturii se fixează în sentenții memorabile, polisate migălos: „radiguet e un balzac prescurtat sau un proust episodic are tehnica poantei; pasajele tăiate, scurte, se succed, sunt mici fabule cu vârfuri retezate găsești aforis- despre raymond radiguet, un șlefuitor de lentile al romanului francez modem, se potrivesc tot atât de bine și propriului său discurs așa cum ne-a obișnuit din celelalte cărți, indiferent de subiectul tratat, criticul trimite totdeauna oblic către sine, proble- matizându-și opțiunile esențiale volumul simptome nu face excepție: autoreflexia îl însoțește ca umbra descoperim, ici și colo, considerații despre importanța precumpănitoare a căii în sine față de ținta ei adică preferința față de virtuozitatea demonstrației în total dezinteres față de subiectul sau de efectul acesteia în câteva rânduri autorul își declară preocuparea pentm jocul senin și nedureros pentm infinitele ornamentații suplimentare ale expresiei (de pildă cea barocă), simpatia pentm amalgamul generic și mai ales pentm scări, gradații și nuanțe modale colocviul înscenat cu ceremonie în volum este dominat de două figuri cuvântătoare - eminamente de hârtie, vorba lui barthes - jucând, după cum ni se explică prompt, rolul de simple chei muzicale, modulând excursul, despletindu-1 în două voci paralele și creând un spațiu de ecou: claridon obișnuiește să-și lase spiritul să plutească lin asupra lucrurilor și vieții celei de toate zilele, coborând când ici când colo asupra faptelor și obiectelor, iluminându-le neașteptat, descoperindu-le ca noi pe când almador, se apleacă mai curând asupra năstrușniciilor realității, descoperindu-le înțelesul simplu sau dimpotrivă, dezvăluie nebănuite cotloane și capcane în cele mai cenușii, banale întâmplări unnărindu-1 pe virgil nemoianu cum regizează expert neliniștea tonală, contrapunctul simfonic, dispersia coloristică virtual infinită a paletei, pătrundem în spațiul greu accesibil unde - prin contrast și dife- rire - în oricare registru al expresiei, iau naștere sensurile simptomatologia generală evocată în câteva rânduri de eseist e în fond, o semiotică unele tratate medicale o și numesc ca atare autorul o știe și o re- maria tronea ledez aici, încă o dată, pentru o abordare a activității specifice a creatorului a relației sate specifice cu opera pe care este pe cale de a o instaura, de a o face, deci pentru o abordare poietică pornind de la cazul particular al câtorva scriitori, în care putem vedea tot atâtea figuri paradigmatice, ne vom pune câteva întrebări de principiu cu privire la statutul scriitorului ca producător al unui text literar, confruntat cu acest text considerat de pe o parte ca un sistem de virtualități, pe de altă parte ca text realizat în actul lecturii este evident că acest statut a suferit, în decursul timpului, o seamă de metamorfoze cea pe care o suferă acum trebuie discutată în raport cu ipostaza sa imediat anterioară: statutul scriitorului așa emu fusese el stabilit de secolul al ݵݖݵ-lea, în europa este un statut pe cate de a fi demolat, proces care a început încă de multă vreme ofensiva decisivă are loc în decursul celui de al șaselea deceniu al secolului xx, prin momentul emblematic când reprezentanții noului roman lansează formula unui „roman fără autor", a „romancierului anonim" ce produce o carte care parcă este „secretată de scriitură" de fapt, această ofensivă începuse deja cu putere, deși subteran, datorită operelor și reflecției teoretice ale unor autori din secolul al xix-lea ca flaubert, baudelaire, rimbaud, lautreamont, mallanne „je est un autre" (rimbaud) „il faut laisser finitiative aux mots" (mallanne): eul scriitorului dispare în fața eului/jocului textului (te je/ jeu du texte), proces prin care textul i se substituie autorului insidios acum un secol și mai bine, acest proces a devenit manifest, ba chiar, aș spune, chiar agresiv în manifestările sate, dacă luăm în considerare modificările pe care te suferă, în poetica și pragmatica actuale, conținutul unor concepte ca „geniu", „creator", „talent" contestat mai întâi, conceptul de geniu este astăzi cu totul refuzat sau abandonat de critica și teoria literară (ce fac apel la argumente de natură foarte variată, inclusiv de natură psihanalitică), cantonat fiind exclusiv în sfera artei romantice și a reflecției asupra acestei arte, al cărei produs specific este considerat a fi acest refuz, această renunțare la a-1 mai folosi sunt întotdeauna întovărășite de un halou oarecum disprețuitor, care vrea să marcheze o desuetudine noul sistem teoretic, cristalizat prin reflecția teoretică a lui valery, proclamă imanența și supremația materialității facerii, a producerii operei, printr-o muncă specifică prin radicalizarea sistemului, ajung să cadă în desuetudine și concepte ca „operă", „creație", „creator" acestea, mai puțin marcate totuși, mai discret conotate ca desemnând un mod „tradițional" de a înțelege literatura, sunt puse în discuție în felul următor: „opera este produsul unei munci, și deci a unei arte dar nu orice artă este artificială: ea este opera unui lucrător și nu a unui iluzionist sau a unui om care proiectează umbre pe un perete puterea acestui lucrător nu constă în falsul miracol de a isca din nimic o formă întrutotul aleasă (iată de ce nu-i util să spunem că autorul unei opere este un creator)" (pierre macherey, pour une theorie de la production litteraire, paris, francois maspero, 1955, pp 53-54, subliniat în text ) dar înseși conceptele de „scriitor", de „autor" de „artist" suferă astăzi o contestație nu mai puțin susținută, dat fiind rolul din ce în ce mai mare ce-i este atribuit „cititorului" în producerea textului literar și, prin extrapolare, „cititorului" oricărui tip de artă teoriile la care mă refer, intrate acum puternic în circulație, devenite locuri comune, spun că orice autor este totodată - și chiar în timpul facerii artistice - un „cititor" prins într-o activitate intertextuală, un „cititor" care „re-citește" tot felul de texte prin mijlocirea operei sate pe cate de a se face („tot felul de texte" vrea să spună aici tot ceea ce el a citit vreodată ) între autor și cititor (receptor) nu mai există frontiere, calitatea de autor și de cititor este interșanjabilă, ea devenind o funcție, care se realizează alternativ în cursul unui proces in actu astfel, idolul, monstrul sacru de odinioară artistul adică, este aruncat de pe soclul pe care trona triumfător în studiile de pragmatică mai ales, întâlnim din ce în ce mai des termenul de „producător" al textului artistic, alături de termenii „produs" și producere / producție artistice opera ca atare este tratată ca „obiect", ca obiect produs printr-o muncă (specifică) și care este consumat în fața scriitorului devenit „lucrător" („ouvrier"), găsim un cititor devenit consumator al obiectului produs de acest „lucrător" (în legătură cu această terminologie împrumutată din domeniul economiei, cf paul valery, introduction â la poeți que, paris, gallimard, 1938, unde acest transfer a fost operat pentru prima oară ) acești termeni luați din domeniul economiei demitizează procesul creației artistice și deschid perspectiva de a-1 privi dintr-un nou unghi: a crea înseamnă a munci, creația nefiind decât rezultatul unei munci, al unei activități la scară umană (tradiția vedea în creator un „demiurg") activitatea aceasta ar putea fi controlabilă? ar putea fi ea realizată conform unui program, din imprevizibilă ar putea ea oare deveni previzibilă, ca nemaiținând de natura „divină" a „inspirației"? numeroase școli poetice actuale (mai ales cete care fac apel la modele lingvistice și logico-matematice) se străduiesc (s-au străduit, căci poate ar fi mai corect să pun verbul la trecut) să smulgă „secretul de fabricație" al „acestui-obiect-făcut-de-un-om", care este opera de artă este o atitudine ce pare subîntinsă de o mare credință într-o artă care, la limită, poate fi asimilată oricărei munci umane, specificul ei fiind totodată menținut problema este dacă aceste căutări, extrem de utile pentru instaurarea unei noi poetici, reușesc cu adevărat să nu piardă din vedere ideea operei de artă ca produs unic, irepetabil, ireductibil, al unui proces care comportă o dimensiune ludică, ce se dezvoltă datorită jocului imprevizibil dintre hazard și necesitate toate aceste schimbări radicale, survenite în gândirea poetică actuală, merg mână în mână cu modificări la fel de radicale ce se produc în însăși structura textului literar, devenit un text des-centrat, caracterizat printr-un joc al scriiturii care pare că progresează, după ce dispozitivul a fost configurat și pus în mișcare (de către scriitor totuși), conform unei combinatorii, unor legi proprii acest pare e foarte important aici, pentru că o atare scriitură este de fapt rezultatul unui calcul susținut, pe care ea îl impune tiranic autorului său, după ce acesta și-a făcut alegerea inițială, optând pentru anumite premise, care vor impune o anumită dezvoltare ghidirmic rebuie să pornim, întotdeauna, de la premiza că aproape toți termenii literari sunt polisemantici și comportă mai multe sensuri, accepții și conotații ce trebuie să fie mereu limpezite și clasificate „înainte de toate este necesar să ne precizăm termenii, altfel nu ne înțelegem" - cmn spunea voltaire este și ceea ce vom face în încercarea noastră, sistematică, de a constitui un compendiu, un îndreptar, un ghid de care credem că este absolută nevoie în climatul de confuzie teoretică și axiologică manifestată în viața literară, la ora actuală dintre toate conceptele literare, termenul cel mai polisemantic și care necesită cele mai multe lămuriri rămâne, oricât de paradoxal ar părea, cel de clasic" și care pare cel mai bătătorit, despre care s-a scris cel mai mult, cel mai solicitat de exegeți in celebrul său curs sensul clasicismului lecție de deschidere la facultatea de litere din bucurești (1946), g călinescu se referea numai la unul dintre sensurile clasicismului, e drept și cel mai important, cel axiologic marele critic spunea, în acest studiu de referință, că vede în clasicism „un mod de a crea durabil și esențial" memorabila definiție călinesciană își avea punctul de plecare în dezideratul horațian al artei capabile să înfrunte timpul: „voi ridica un monument mai tare decât bronzul" („exegi monumentum aere perennius") - spunea marele poet latin horațiu aceasta este ambiția și dorința cea mai intimă a oricărui creator adevărat în acest sens, al artei poetice horați- ene, toți marii artiști, indiferent de orientarea lor estetică, stricto sensu, pot fi considerați clasici, în ultimă instanță antologicul adagiu horațian este valabil pentru toți marii scriitori ale căror opere trec proba cea mai grea, a confruntării cu timpul, pe care o implică însăși ideea de valoare marile opere sunt perene, au o valoare eternă, neperisabilă aceasta este perspectiva axiologică, singura din care trebuie judecată, întotdeauna, literatura și arta operele de mare valoare nu fac niciun fel de concesii modelor efemere și nici succeselor imediate și trecătoare criteriul axiologic este esențial și prima condiție ce trebuie să figureze într-un decalog al criticii și istoriei literare cei care nu-1 respectă, cu sfințenie, nu pot fi considerați, niciodată, critici și istorici literari adevărați dacă g călinescu insista asupra acestui sens al clasicismului, noi ne vedem, însă, nevoiți să vorbim - ca un pandant la studiul său - despre sensurile clasicismului, deoarece termenul de „clasic" are mai multe sensuri: social, axiologic, istoric, tipologic și stilistic sensul originar, primordial, al termenului este cel social termenul de „clasic" provine, după cum se știe, de la latinescul „classicus", ce desemnează apartenența la o anumită clasă socială cu timpul, prin restrângere la sfera literaturii și artei, a căpătat o accepție axiologică și care rămâne și cea mai importantă au fost numiți „clasici" scriitorii care aparțin primei clase valorice (gr „axia" - valoare) și ale căror opere erau predate la școală, la clasă, constituindu-se în adevărate modele demne de urmat și capabile să înfrunte timpul din asemenea opere exemplare s-a constituit patrimoniul, fondul de aur, al antichității greco-latine expresia curentă de „clasic în viață", care apare mai târziu, vizează, de fapt, același sens axiologic au fost considerați „clasici" scriitorii de cea mai mare valoare termenul de „clasic" a ajuns să fie echivalent, sinonim, cu ideea de valoare acest sens axiologic a fost avut în vedere și în denumirea perioadei marilor noștri clasici, cum a fost numită perioada junimii" din literatura noastră, perioada cea mai valoroasă din întreaga istorie a literaturii rămâne priviți stricto sensu, din punctul de vedere al orientărilor estetice, paradoxal vorbind, niciunul dintre marii noștri clasici nu este clasic, în adevăratul sens al cuvântului eminescu este romantic, așa cum s-a autodeclarat, de fapt creangă este realist și fantastic, totodată slavici este un realist analitic i l caragiale este clasic, realist, fantastic și manierist modem clasic în mod pragmatic și mai ales ca structură și temperament este doar titu maiorescu, mentorul „junimii", olimpian, senin și echilibrat, logic și raționalist cartezian sensul cel mai frecvent și cel mai accesibil al termenului este cel istoric, de curent literar din păcate, numai la acest sens se reduce, de cele mai multe ori, fenomenul atât de complex al clasicismului, în conștiința, vai, atât de reduc- ționistă a unor critici și istorici literari români actuali! în sens istoric și simplist didactic, clasicismul este un curent literar care a apărat, mai întâi, în franța, în secolul al xvii-lea, supranumit și marele secol, în epoca lui ludovic al xiv-lea sau regele soare, ca expresie a raționalismului cartezian clasicismul francez a avut la bază filosofia lui descartes cu al său „cogito ergo sum" {„gândesc deci exist") deși a fost, ilustrată de mari scriitori (comeille, racine, moliere, la fontaine) n-a existat o estetică mai dogmatică decât cea clasicistă, ce s-a constituit într-un canon atât de rigid, într-un cod de norme și de reguli fixe: cultul rațiunii („rațiunea mai presus de toate") valorificarea moștenirii antichității greco-latine, regula verosimilității (interpretare denaturată a poeticii lui aristotel), regula caracterului, regula celor trei unități (de timp, de loc și de acțiune), puritatea genurilor și speciilor, puritatea stilului cu toate acestea, clasicismul francez a dat o mare literatură, la care ne vom raporta mereu, cu admirație, dar și cu spirit critic, mai ales în ceea ce privește îngrădirea libertății de imaginație clasicismul românesc, în sens istoric, de curent literar, a apărat cu o întârziere de peste un secol, la sfârșitul perioadei iluministe (poeții văcărești, c conachi, gh asaclii), fiind mai mult o copie, o imitație a clasicismului francez și a neoanacreontismului grecesc n seara de 18 ianuarie a c , la cina de la casa albă dată de președintele american barak obama în onoarea președintelui chinez hu jintao, nu au participat decât șase persoane: cei doi lideri, plus câte doi înalți colaboratori ai fiecăruia (de partea americană, unul dintre aceștia era secretarul de stat hillary clinton)1 în zilele următoare au fost mai multe momente dedicate protocolului, în care delegațiile au fost vizibile în întregul lor dar caracterul restrâns al acelei prime cine „de lucra" n-a fost semnul unei lipse de pompă - ci mai curând ea vorbește despre un nou nivel atins în relațiile bilaterale americano-chineze: cel al unui pragmatism asumat reciproc, cel al unei intimități laborioase de fapt, întâlnirile la înalt nivel între liderii r p china și s u a nu mai sunt un fapt excepțional în acești primi doi ani ai mandatului său, președintele obama avusese șapte întrevederi cu omologul său de la beijing (cea recentă, de la washington, fiind a opta), iar cu prim-ministrul chinez wen jiabao a discutat de trei ori adăugați la aceste detalii una dintre declarațiile pe care b obama le-a făcut încă din 2009: anume că el va fi primul „președinte orientat spre pacific" al americii (în comparație cu președinții de până la el, care erau orientați spre atlantic) și vom înțelege de ce, pentru statele unite de azi, relația cu o chină în creștere este capitală fac precizarea că reciproca este în egală măsură valabilă: china la rându-i este „condamnată" la o relație strânsă și directă cu america pentru că miza acestei relații este, pe termen lung, puterea mondială, evident că nu totul este roz între dragonul chinez și acvila americană în ultimul deceniu nu au lipsit momentele de tensiune, începând cu acel nefericit incident din 1999, când, pe fondul conflictului din fosta iugoslavie, aviația nato a bombardat din greșeală ambasada chinei din belgrad - ceea ce a dus la manifestații de furie populară anti-americană pe străzile orașelor chineze, în mod evident tolerate (cel puțin) de autorități ulterior, dinamica relațiilor sino-america- ne a revenit la normal, dar coordonarea a avut sincopele ei în anul 2006, precedenta vizită pe care președintele hu jintao a făcut-o la washington a avut partea ei de polemică: administrația chineză a numit-o „vizită de stat", iar administrația americană a lui g w bush a considerat-o „vizită oficială" - ceea ce pentru necunoscători poate fi o diferență pur semantică, dar pentru diplomați și serviciile de protocol reprezintă două niveluri distincte, cu o valoare adăugată primei amintite iar acum un an, în ianuarie 2010, cooperarea militară bilaterală la nivel înalt a fost brusc întreruptă de partea chineză, după ce președintele obama tocmai aprobase o vânzare în valoare de 6,4 miliarde dolari de armament către taiwan în iunie trecut, secretarul de stat american al apărării, robert gates, a intenționat să meargă la beijing, pentru calmarea situației - dar partea chineză n-a găsit timp în program pentru această vizită iar când ministrul gates a ajuns, în fine, în china (pe 9 ianuarie a c ), printr-o coincidență, tocmai atunci armata chineză a testat noul său avion „invizibil" (de tip stealth), numit j-20 în paralel china dezvoltă o tehnologie militară de pionierat, anume o rachetă balistică cu rază medie de acțiune (denumită df-21d) capabilă să lovească portavioane și, mai ales, să-și schimbe traiectoria în timpul zborului astfel încât să nu poată fi urmărită de rachetele interceptoare americane de tip aegis totodată, pentagonul suspectează armata chineză de faptul că pregătește lansarea la apă a primului său portavion (se pare, un vas de luptă cumpărat de la rusia și modernizat) pe termen mediu, supremația americană în oceanul pacific nu este pusă în discuție - dar beijingul transmite mesajul clar că prezența americană în marea chinei de sud și din largul coastelor chineze și taiwaneze îi produce nervozitate experții vorbesc despre o stare de suspiciune în creștere în relația bilaterală de la nivelul conducerii celor două armate este interesant de urmărit ce impact va avea aceasta - inclusiv dat fiind că în 2012 vom avea un alt președinte chinez (succesoral lui hu jintao pare a fi xi jinping, actualul vice-președinte) din fericire, până în acest moment suspiciunea nu s-a transmis și la nivelul relației politice - iar recenta vizită în america a președintelui jintao a decurs bine și a dat mai curând sentimentul pozitiv al unei responsabilități comune, pe care america și china o înțeleg deopotrivă cele două puteri vor depinde din ce în ce mai mult una de cealaltă - în acest deceniu care abia a început, ca și după 2027, anul în care experții economici prognozează că economia chinei ar putea depăși economia americană, iar imperiul dragonului va deveni astfel prima putere a lumii din acest punct de vedere pesimiștii - pentru că există și ei - avansează și alt scenariu: cel al unui nou „război rece", spre care cele două puteri s-ar îndrepta ineluctabil spun aceștia: din moment ce actuala superpu- tere america, nu vrea să renunțe la acest statut, iar china vrea la rândul ei să devină superpute- re, interesele și sferele de influență ale celor doi actori globali vor intra obligatoriu în conflict personal, rămân de partea celor care nu văd acest conflict de interese ca fiind inevitabil tensiuni vor mai fi, iar gradul de excitabilitate al chinei estimez că va crește - vezi reacția ei la întâlnirea dintre b obama și dalai lama sau la acordarea premiului nobel către un disident chinez dar un „război rece" precum cel clasic, americano-sovietic, mi se pare improbabil; în fond china nu vrea să exporte ideologia sa nimănui expansiunea chinei, de două decenii, este una mai ales economică și așa va rămâne în viitorul previzibil: ea este, în acest moment, cel mai mare importator de petrol din arabia saudită2, iar în zece ani ar putea deveni cel mai mare importator de gaz din rusia nu există un „pericol galben" în termenii romanelor de duzină din secolul trecut dar există pericolul ca, pe fondul creșterii consumului în china, prețul unor produse de bază ale societăților noastre - de la oțel la porumb și de la came la bumbac - să crească exponențial numai că nu e vina chinezilor că vor să trăiască din ce în ce mai bine și să consume tot mai mult - și lumea occidentală a trecut prin aceeași fază cu alte cuvinte, provocarea majoră pentru occident nu va fi să se opună (economic vorbind) chinei, ci să țină pasul cu ea 1 *** „china in the mind of america44, în the economist nr 4, 22 ianuarie a c 1 isaac stone fish, „the china threat44, în a/ewswefc, nr 4, 22 ianuarie a c lucrare decisivă pentru înțelegerea formelor de gândire, de relief și a straturilor succesive de inteligență depusă în texte pe parcursul a mai bine de două secole de practicare a criticii literare este 1 history of modern criticism (8 voi 1955-1992) a lui rene wellek, autor dotat cu o enormă putere de sinteză, comparabil în secolul lui probabil numai cu autori din alte arii de cercetare, precum jaroslav pelikan (the christian tradition, 5 voi ) sau mircea eliade (histoire des croyances et des idees religi- euses, 3 voi ) deocamdată, mă voi referi la volumul al iv-lea al lucrării, apărut la yale university press în 1965, iar în limba română în 1979: rene wellek, istoria criticii literare moderne a doua jumătate a secolului al ݵݖݵ-lea în românește de rodica tiniș și andrei brezianu cu o prefață de romul munteanu 694 p (citatele sunt extrase din această din unnă ediție ) este parcursă aici foarte minuțios jumătatea respectivă de secol, prin analiza sistematică a unor autori francezi, italieni, englezi, a unui danez (georg brandes) americani, ruși, aproape toți, dincolo de valoarea variabilă relevanți pentru practica - general vorbind - comentării literaturii sau pornind de la literatură ceea ce propune wellek e o metodă de lectură perfecționată, derivată din istoria ideilor, dar substanțial adaptată specificului metaliterar, într-o anumită măsură chiar depășită (de remarcat insatisfacția față de „ideea-unitate“ a lui a o lovejoy voi 1 p 36), printr-o paradoxală, dar fertilă retroactivitate procedurală și care, evident, poate fi rafinată, adusă la zi etc prin contribuția unor individualități puternice autorul a reușit să conecteze impecabil descrierea la judecată, toți cei comentați fiind surprinși în contextele lor intelectuale definitorii, iar miza analitică pe ideile retentibile (nu neapărat cele care au avut cel mai agresiv impact în epocă) fiind și ea de la sine înțeleasă căci altfel nu ar fi avut loc selecția e ca și cum wellek ar fi evoluat, inclusiv în privința tehnicilor de recuperare a ideilor și practicare a istoriei criticii, preluând ce era sau ce considera că e mai bun din operele tuturor celor prezentați ai zice că sancționând atâtea extravaganțe, neizbutiri sau simple năluciri critice, de care această perioadă nu duce deloc lipsă wellek e un spirit normativ tocmai că nu e deloc așa și cel puțin pentru mine, asta e o mare calitate un cercetător atât de erudit, care mai e și seren, nu în sensul nonimplicării, ci în acela al egalității de șanse acordate celor analizați, iată ceva ce nu întâlnești zilnic (ultimele trei-patru decenii, necuprinse în lucrare, care se oprește la 1950, s-au caracterizat prin fanatisme incredibile și exagerări enorme ale câte unui punct de vedere pentru ultima jumătate de secol nu există, de altfel, nici pe departe vreo lucrare comparabilă cu cea a lui wellek, cel mult încercări de tipul histoire du structuralisme a lui francois dosse în special volumul al doilea, utile, dar reducționiste ) asta nu înseamnă că nu există posibilitatea unor lecturi „paralele“ care să-i pună altfel în valoare pe autorii incluși sau care să rescrie altfel chiar traseele disciplinei practic însă rene wellek a reușit să surprindă, detalieze și insereze istoric atât de bine concepțiile critice încât o operație globală similară tinde spre utopie pasajul-cheie al demersului de ansamblu apare la p 31 a primului volum, apărut în traducere românească în 1974: „înțelegerea acestor optzeci de ani [e vorba de intervalul 1750-1830, n m„ ib] ne va permite să înțelegem situația contemporană nu trebuie să se considere însă că în cele ce urmează aș vrea să prezint în primul rând, o teză asupra originilor criticii modeme; ceea ce doresc de fapt este să urmăresc istoria criticii în toată complexitatea și multiplicitatea ei ca domeniu de sine stătător o astfel de istorie nu se poate scrie fără un cadra de referință, fără un criteriu de selecție și de evaluare acestea vor fi influențate de propria noastră epocă și determinate de propria noastră teorie a literaturii? una dintre dimensiunile urmărite cu acuitate de wellek este, prin urmare, cea a calității, consistenței și coerenței argumentației sistemelor critice, evaluate din perspectiva cumva „transistorică“ a istoricului ideilor însuși, deși - mai ales în ultimele două volume - va ieși foarte bine la iveală și „istoricitatea“ lui spectral auctorial vizat este, la rândul lui generos, deoarece - în afară de criticii, istoricii și teoreticienii literari propriu-ziși, cu evidențierea, de fiecare dată, a preocupărilor și calităților dominante - wellek analizează și autori care în primul rând au fost filosofi (nietzsche) poeți (mallarme baudelaire) dramaturgi (g b shaw) etc imaginea de ansamblu este aceea a unei critici profesioniste care, din plinuri și din goluri, din epuizarea ideatică a romantismului și din încercările de circumscriere a realismului, naturalismului, simbolismului etc încearcă a se naște sugestia este că procesul general de emergență a ideilor critice a tehnicilor de „afirmare? seducție a publicului și denunțare a celor rivale este, poate, cel mai important numai că și personalitățile sunt cel puțin la fel de importante: „dar trebuie spus că realizarea lui de sanctis depășește cu mult rolul său istoric: în ciuda scăpărilor sale (de cele mai multe ori, didacticism și emotivitate), el a scris - după părerea mea - cea mai frumoasă istorie a unei literaturi din câte s-au conceput vreodată în ea se îmbină cu succes planul istoric amplu cu o critică amănunțită, teoria cu practica, generalizarea estetică cu analiza particulară deși istoric de sanctis este de asemenea critic autentic și judecător de artă? (p 130) wellek pare a fi cel mai mulțumit atunci când ideile zeitgeist-vlui reușesc fie coagulate sau să se coaguleze într-o operă de amploare scrisă de o personalitate sintetică așa se explică și de ce autori „nepro- fesioniști“ precum cei enumerări mai sus (nietzsche g b shaw: „nu există niciun indiciu de preocupare față de literaturile străine, față de trecutul mai îndepărtat sau față de arta modernistă a zilelor sale: vederile lui shaw despre poezie suferă de pe urma unui divorț între conținut și formă, a lipsei de receptivitate față de problema răului și tragediei, a unei ideologii foarte înguste moștenite de la iluminism; shaw este irațional în bizuirea sa pe instincte, profund lipsit de sensibilitate față de viața interioară a omului și tocmai de aceea, față de poezie și de artă?, p 449, „mi se pare, cu toate acestea, greu de contestat eroarea de judecată săvârșită de baudelaire în aprecierea rangului poetic și intelectual al lui poe ? p 464) ies mai „șifonați“ decât alții, cu toate că au fost mult mai importanți pe ansamblu ceilalți fiind însă mult mai centrați pe activitatea critică propriu-zisă perspectiva din care e scrisă lucrarea (și implicit acest al patrulea volum) este, așadar, una fermă, critică și integratoare, cu sesizarea promptă, imediată a oricăror discontinuități, inadecvări, incomprehensi- uni, fără a face, nici pe departe, din astfel de „sesizări“ un scop în sine: „nietzsche nu avea cum să înțeleagă poziția religioasă și politică a lui dostoevski? (p 364) de asemenea, comentându-1 tot pe nietzsche wellek scrie: „tragedia dionisiacă, clasicismul intelectual, umoral stemian, și o estetică fiziologică, sunt lucruri care rămân de nereconciliat “ (p 368) aici abia poate fi întrezărită o limită a lui wellek însuși, căci afirmația, valabilă pentru nietzsche nu e și pentru postmodemism, de exemplu (acesta a încercat, de fapt, poate fără succes totdeauna, cele mai spectaculoase concilieri, în adâncurile poeticii lui ) welelk e riguros „autopredictibil“ și foarte calculat, introducând anumite constante reamintind ceea ce e nonnegocia- bil: „între aceste două extreme necritice swinbume exercită un joc de comparații și clasificări este vorba, desigur, de un joc legitim, și niciun critic nu ar trebui să evite actul judecății, sau judecata comparativă' numai că swinbume judecă adeseori fără să dispună de argumente în sens propriu într-un mod atât de arbitrar și recurgând atât de puțin la criterii limpezi [s m , ib]; încât categorisirile lui își pierd tot interesul în afara faptului că firește, pot satisface curiozitatea cititorului relativ la opiniile personale ale poetului? (p 387) istoricul recurge la două tipuri distincte de caracterizări pe care le împletește continuu: pe de o parte, criticul analizat este surprins în mediul lui intern și extern, formativ profesional și scriitoricesc, pe de altă parte perioada este mereu vizitată în trăsăturile ei generice, complexe, modificate sau nu (în funcție de magnitudinea sistemului critic propus) de autorul tocmai analizat, totul din perspectiva acelei concepții ferme, echilibrate, superrodate în materie de teorie și practică a criticii literare asta înseamnă inclusiv să-i lase acelui autor spațiul de manevră nealterat: „dar, desigur, nu are rost să ne contrazicem cu de sanctis pe amănunte ale schemei și judecăților sale marea lui victorie este aceea de a fi izbutit să integreze critica concretă într-o schemă cu caracter istoric? (p 124) lucrul cel mai semnificativ, de altfel, în interpretarea mea al sintezei lui wellek este comprehensiunea diferențiată în interiorul unei istorii care, metodologic, este foarte omogenă și care înseamnă nu numai o adaptare la rigorile operei criticului respectiv, ci și o artă a punerii în valoare a acesteia, prin formulări memorabile, compactări ideatice și un fel de har al reconstituirii mentale din când în când, comentariile se „strâng“ într-o perspectivă sintetică de felul: „saintsbury a jucat un rol important în producerea situației care avea să-și atingă nadirul înainte de apariția în scenă a lui t s eliot caracterizată prin pierderea criteriilor, a coerenței, a puterii de pătrundere într-un cuvânt a instrumentelor critice? (p 444) sau în caracterizări de excelentă calitate ale unui singur autor: „doctrina lui baudelaire cuprinde în parte, o estetică a urâtului, o credință în puterea artisticului de a înfrânge orice piedică, de a depăși toate obstacolele, de a scoate la iveală „florile“ răului dar ea înseamnă mai mult: baudelaire stăpânește în mod autentic imaginația creatoare, dialectica subiect- obiect retorica transformărilor artistice, întemeiate pe o teorie a analogiilor, corespondențelor și simbolurilor universale? (p 455) sau chiar în analize strict literare, pe care le putem privi, totuși, ca pe un fel de aventurare în teritorii necunoscute și unde, din nou se poate întrezări o limită a gândirii wellekiene întrucât analiza poeziei implică cu totul alte instrumente: „violenta fanfaronadă cuprinsă în aceste pasaje [sic!, din un anotimp în infern, n m , ib] nu are nevoie de subliniere, așa cum, pe de altă parte, nu are rost să minimalizăm interesul pe care îl prezintă aceste precizări pentru practica poetică propriu-zisă a lui rimbaud: înțelegem fără dificultate că pretențiile acestea „magice“ sunt departe de a constitui o teorie literară? (p 463) [nici nu și-au propus!, ele au rămas ce au fost: mare poezie, n m , ib] pe scurt wellek a reușit să scrie în așa fel încât aproape nu poate fi prins pe picior greșit sau s-a comportat în așa fel și-a luat atât de multe precauții, a fost atent la atât de multe lucruri, încât e foarte greu să-l prinzi, în eventualitatea că urmărești astfel de piste de lectură critica românească nu iese șifonată, căci nu e prezentă deloc numai d d roșea (p 501) este citat favorabil în legătură cu monografia lui „hegeliană“ despre taine o idee-forță pe care o poți desprinde din lectura acestei sinteze: cu cât te înrădăcinezi mai solid în istoria completă a disciplinei cu atât ai șanse mai mari să nu-ți irosești prezumtiva luciditate diverse, pregnante, autentice „tablouri după realitate“ apar în prima parte a volumului de proză scurtă semnat de george cușnarencu (1951), tratat de apărare permanentă 1983 un ins obscur, florea panduru un mecanic auto, ilustrează o umanitate redusă la instinctualitate și orgoliu pentru care „totul începe la mâncare“ și sfârșește la bani nu se revoltă, nu are conștiința alienării, dimpotrivă, este înfiorător de adaptat, și vestea morții sorii lui aducerea cadavrului de la morgă acasă sunt relatate cu multă energie verbală și detașare hilarul haz de necaz face din panduru un permanent invulnerabil un inadaptat este intelectualul emanuel magheru inginer bolnav, pensionat prematur el nu trăiește realitatea, ci o înregistrează'' singura legătură dintre el și lume este descompunerea: oglindindu-se în bălțile străzii, constată că seamănă cu un cașalot putrezit magheru este un martor neputincios care știe că semenii lui locuiesc în naufragiu iminent „nimeni nu are dreptul să fugă de pe corabia care se scufundă“ au de ales între oportunism și moarte lentă în alte proze, existența se limitează la realitatea și mitologia kitsch, de mahala, iar non- confonnismul subteranei culturi rock poate deveni o formă de contrast difuz cu omul nou un deșeu social, mai mult în pușcărie decât afară, poartă un nume aristocratic în această lume concentraționară obișnuitele aberații artificiale tind să devină naturale realitatea ajunge alegoric miracol-ă'risc/? iar anormalitatea, normă comună o femeie printr-un mister aberant, produce lapte pentru întreaga țară și-i mai rămâne și pentru export o adevărată perversitate mitomană pustiește un cuplu pentru care „totul e minciună“ partea a doua a volumului cuprinde „basme de azi“ sarcasmul subtil reapare eroii basmelor sunt oameni comuni ai clipei istorice alegoriile au deplină coro- sivitate noua poveste a lui harap alb ne învață că răul nu învinge niciodată capra nu se răzbună, dreptatea nu se împlinește „dar pe cine mai interesează bazaconii din astea?“ lupul se căsătorește cu scufița roșie, altfel spus, călăul se socializează cu victima în partea a treia „imaginația înaintea tuturor“, prozatorul aduce în carte viața ca „spectacol bestial'' un ins singuratic o cunoaște pe femeia care, sperând că nu-i va scoate sufletul, alesese un porc de soț porcul se metamorfozează în bărbat pentru a-1 alunga pe intrusul ce nu-și va afla niciodată identitatea, simțindu-se doar un animal părăsit de suflet o lume ascunsă, străină, indiferentă, anchilozată „pentru totdeauna“ în sloganuri, o imne proiectată în tunel și absurde „turnuri de fildeș în câmpie“ lipsită de hrană, dar populată cu șobolani, hârciogi și cârtițe, uniformizată, „cu o activitate restrânsă la operații vitale“ reapare și aici întâlnim utopia eshatologic- endemonistă în care „am putea programa și pasiunile salariaților în următorii 20 de ani“ omul-bestie devoră bestia model pentru a prezerva „întreg sistemul“ în universul cinic biologist perechea tânără vestind „o nouă generație“ o alungă din casă pe aceea bătrână opusă asprimii etic-biologiste apare doar ultima narațiune, o proză convențională despre utopia iubirii eterne în care bărbatul este un fost copil crescut într-un internat, mutat în mahalaua unui mare oraș, în care „noroiul acoperă totul, speranțele și dramele laolaltă“ și până la urmă, pe taciturnul personaj-scriitor-narator tratat de apărare permanentă înfruntă victorios „nesfârșitele primejdii“ ale istoriei și lecturii debutul lui cușnarencu arată o mare disponibilitate de a adopta și sin- cretiza formule narative în discurs (separat ori interferat) patetic și ironic prozatorul explorează proteismul realului și imaginarului (auto)referențial este personal prin această reorientare a prozei spre enigmaticul poematic, o combinație de fantastic și alegoric, pe tiparul (re)modelator al mitului folcloric, al basmului (în această direcție în discurs restrictiv, neironic, va evolua ca prozator g chifu iar în discurs moralist-sarcastic l i stoiciu ambii autori de romane scrise în analogie cu basmele ) glisarea sintetică înscrisă în poetica postmodemă pare urmată de cușnarencu în varianta europeană occidentală, realist- ironică referențială și nu în varianta americană (de altfel, puțin ori deloc accesibilă prin traduceri, spre deosebire de secțiunea poetică, mult mai cunoscută în limba română) utopic-autoreferențială (textualistă) autenticitatea existențială și aceea textuală se impun simultan ori alternativ proza ca (re)producere rămâne de fiecare dată adecvată retoric și stilistic într-un fel convingător și memorabil demistifică tabuuri sociale și literare, grație unui (i)realism dur, anamorfotic de o reală subtilitate cunoașterea din interior a tot ce exhibă literatură apare uneori vizibil demonstrativă în colonia penitenciară 2001, problematizarea conduce la un „dogmatism“ al condiției umane circumstanțiale, care devine un mobil al concepției și execuției artistice a prozei romanul tangoul memoriei 1988, este o narațiune sincretică, pe spațiu extins el „hibridizează“ în nota poetologică a lui m bahtin, sau reciclează în nota postmodemă discutată aprins din 1986, atitudini, viziuni, perspective, registre și discursuri substituția, imbricarea și telescopajul lor produc în ansamblu un tip de roman lu- dic-poetologic ca metaroman el conferă o nouă condiție estetică mimesis-vaui (de) construiește formule instituite și instituțio- nalizate într-un fel avansat față de competența artistică a debutului romanul, marcat de accente personale apăsate, este foarte agreabil, mai ales ca realizare a formei dar apare mai puțin captivant prin problematică prin lipsa de miză atrăgătoare asta în ciuda unor ținte critice livrate parabolei demistificatoare și demitizante în direcția absurdului și a criticii pseudo-conștiinței care stăpânește realitatea în toate aspectele ei tema lui dominantă rămâne aceea a manipulării realului prin ușuratica seducție exercitată de irealitatea mediatoare a imaginației înscrisă într-un vârtej al existenței și limbajului un număr de personaje biblice sunt văzute în ultimulisus magnificul 1995, prin caractere contemporane exemplaritatea apare redusă la actul comun g cușnarencu mai procedase astfel în primele două cărți, scrise într-o perspectivă demitizantă ca la „oniricii“ anilor ’60, ca în înscenare de d țepeneag învinuită de blasfemie de i negoițescu romanul lui cușnarencu este și el o înscenare dar el își scrie cartea într-un context cu adevărat liber, cu vervă, sarcasm realist, de moralist atent la duplicitatea cu care sunt trăite minunile, supranaturalul, într-o lume aproape cu totul desacralizată isus este confruntat cu instituțiile universului concentraționar ori libertin politica și sexul capătă expresie în litera evanghelică din care s-a scos tot spiritul rolurile biblice ajung să fie readaptate la viața de azi și la conflictele ei diferite romanul, ca un fel de basm moralist, studiază tema biblică, ajunsă subiect de discuție și reacție întâmplătoare există în el un anumit tezism, prin insistență și dilatare epică ori analitică după călătoria luceafărului 1997, și requiem 1998, care pare în chip narativ tot o demitizare a misticii trandafirul tăcerii depline 1999, este un roman strict contemporan iată, așadar, o căutare și o interpretare fantezistă a revoluției anticomuniste demistificată demitizată în registru ironic și sarcastic iată un roman tezist și polemic în ideea că armele dictează, mințile se supun ori sunt lăsate intenționat în- tr-o minimă slobozenie ampla narațiune cade în remistificare și mitizare ea conține o critică nemotivată, prematură, a unei lumi căreia i se întrerupsese cu decenii în urmă edificiul cartea „deconspiră“ un prozator nostalgic al ideologiei și al stângii compromise a doua oară, prin naționalismul xenofob ea nu se susține ca ficțiune referențială pentru că rescrie într-un mod capricios istoria ludic ironic, sarcastic „postmodem“, tendențios, romanul pare favorizat de enigmele ferecate ale istoriei de pretutindeni lectura sa va irita sau va atrage în funcție de contextul părelnic al istoriei este în fond, o fantezie dusă până la halucinație, dar și nonficțiune pentru a o acredita în spiritul conspirației mondialis- te masonice, romanțată cu un spirit aplatizat și panicard „ești un om de nimic“ exclamă cody de câte ori mă vede tolănit în nisip dacă mă compar cu prietenii mei cred că are dreptate oh ޒޓ god! alex face studii sociologice pe strada ݠޒސޡރޅ în fiecare marți analizează conținutul pubelelor și deduce nivelul de trai al locatarilor după inscripționarea pungilor de plastic cei mai înstăriți se aprovizionează de la iga sau de la metro ceilalți frecventează super c maxi și chiar dollarama de când au apărut sacoșele ecologice are unele dificultăți dar trece totul în marja de eroare oh ޒޓ god! dustin își omoară timpul cu obișnuitul espresso în față la cafeneaua librăriei indigo cercetând albumele de artă erotică taschen de câteva zile e fascinat de venus sovietica și meditează la ravagiile celulitei oh ޒޓ god! iar eu aștept pe malul lacului magog apariția lui memphre pentru a 224-a oară oh ޒޓ god! cody constată că i-au crescut sânii și-mi descoperă în oglinda apei inima brăzdată de ghearele monstrului în prima noapte cu lună plină mă voi înscrie în societatea de dracontologie ntrepriza traducerii, deși complexă ca orice activitate derulată în acest mod și după un atare model organizatoric, rămâne, nu de puține ori, pe un plan secund față de celelalte prestații literare cu toate că, se spune, a traduce, mai ales o operă beletristică, însemnează a o rescrie în limba-țintă, solicitate fiind nu numai talentul de traducător, cunoașterea perfectă a limbii de plecare și a limbii-țintă, a operei scriitorului tradus, în ansamblu, a climatului intelectual și artistic al epocii în care a trăit el etc , ci și talentul de scriitor al traducătorului, care este obligat să găsească toate echivalențele, toate corespondențele de conținut, stil, structură ș a m d , fără erori, fără falsificări, fără aproximări în fine, a traduce/ a trăda nu trebuie să transpară în textul transpus într-o limbă nouă, alta decât cea a originalului este o problematică elementară, arhicunoscută, dar ale cărei cerințe, nu de puține ori, sunt relativ greu de satisfăcut tocmai esența pune mereu probleme, ea ține de profesionalismul traducătorului nu de prea multă vreme, în jurul traducerilor, ca produs al unei activități concrete, s-a insinuat și apoi a înflorit o disciplină care avea în vedere teoretizarea actului de a traduce, stabilirea unor reguli și instaurarea unor principii privitoare la practica traducerii, la compararea versiunilor existente, într-o anumită limbă și literatură, ale unei opere din altă literatură am adus în discuție, desigur, traductologia tocmai spuneam că aceasta a înflorit înjurai traducerilor, literare și de specialitate, antrenând din ce în ce mai mulți teoreticieni, unii chiar suferind de paradoxul că, deși redutabili în această postură, erau aproape necunos- cuți în ipostază de traducători ori, ca și în alte câmpuri de manifestare a literaturii, de pildă critica literară, și în cazul traducerii îmbinarea practicii și a teoriei, a creației și a analizei, este benefică, dacă nu neapărat necesară avem la îndemână un admirabil exemplu din literatura noastră, și subliniez, încă o dată, că acela este exemplul doamnei irina mavrodin traductologia este astăzi o disciplină cu precădere universitară ea figurează în aria curriculară a specializării în domeniul traducerii și interpretării, este onorată prin preocupările unor cercetători valoroși și este reflectată chiar prin publicații și colocvii de specialitate antrepriza traducerii, așa cum am îndrăznit s-o denumesc mai sus, stabilește multiple relații între texte și autori, în primul rând între originale și traduceri, între scriitori și traducători, implicând o muncă asiduă, îndelung și înaltspecializată în ce-1 privește pe traducător ea este de multe ori o aventură singulară, având în vedere că relațiile de consiliere și de colaborare ce se pot stabili, la o adică, cu scriitorul, nu sunt adesea posibile ori din pricină că cel din urmă nu mai este în viață, ori că este prea departe și anevoios de abordat, ori că refuză sau își declină competențele în domeniu, situație pe de-a întregul explicabilă fiindcă rareori un scriitor poate cunoaște bine o limbă în care urmează a fi tradus, cu atât mai puțin cu cât aceasta nu este, cel mai frecvent, una de circulație internațională sunt acestea doar câteva aspecte ce pot fi abordate (și) de traductologi am avut recent plăcerea de a consulta o revistă de traducere și traductologie până atunci foarte puțin cunoscută mie ea se intitulează, pur și simplu, translationes, numărul 2/2010 fiind publicat la editura timișoreană eurostampa, iar editorul ei este centrul de studii istrarom-translationes din cadrai universității de vest din timișoara cuprinde 208 pagini desigur, publicația este organizată după toate regulile academice, având un comitet de onoare, un comitet redacțional și un comitet științific, probabil singurul ce se poate modifica de la o ediție la alta, în funcție de tematica abordată trebuie remarcat că publicația vizează traduceri și lucrări de cercetare în principalele limbi europene: franceză, engleză, germană, spaniolă și italiană de altminteri, în comitetul onorific figurează personalități din domeniu: michel ballard, antonio bueno garcia, georgeta ciobanu, jean deslisle, jean-rene ladmiral, mariana neț, ileana oancea și maria țenchea de la universități din franța, spania, canada și românia redactor șef este georgiana lungu-badea de la universitatea de vest din timișoara, iar în comitetul științific regăsim, între alți profesori și cercetători, pe anda rădulescu de la universitatea din craiova, facultatea de litere numărul 2/ 2010 al semestrialului translationes scris în cea mai mare parte în limba franceză, închide între coperțile sale o suită de articole tematice privind mizele/jocurile estetice la care se pretează activitatea de traducere, etica, tehnicile și practicile legate de aceasta el se deschide prin alocuțiunea un triunghi traductologie, rostită de jean-rene ladmiral cu prilejul acordării titlului de doctor honoris causa al universității de vest din timișoara (25 martie 2010) aceasta se axează pe ideea că: „traductologia, disciplină foarte tânără, se situează net în avalul științelor umaniste și al disciplinelor tradiționalei traductologiaeste, în fond, o „știință“ interdisciplinară, ޑޅ-și împrumută metodologia și conceptele tocmai de la aceste discipline, în chip hotărâtor de la istorie în general și de la istoria traducerii/ traducerilor în special materia propriu-zisă a opusului este repartizată în mai multe secțiuni vizând o sferă de aplicabilitate bine delimitată: mai întâi secțiunea teoretică, urmată apoi de practica, didactica și critica traducerii, de sociologia traducerii, de câteva omagii aduse unor traducători și traductologi numărul este completat, ca de obicei (cmn mi s-a transmis în mesajul de expediție al revistei), cu recenzii și referate, traduceri inedite și texte literare bilingve, inclusiv câteva poeme ale subsemnatului, traduse în italiană de scriitorul și profesoral antonio rinaldis de la universitatea catolică din milano tot acest conținut variat, atractiv și de invidiabilă calitate literară și științifică este dus către apogeu de interviul acordat georgianei lungu-badea de către jean-rene ladmiral, unul dintre celebrii specialiști în traductologie, interviu abrupt intitulat ce este un traductolog? notele biobibliografice aduc cuvenitele precizări despre personalitatea și activitatea în domeniul traducerilor/ traductologiei ale autorilor prezenți în corpusul publicației: cannen-ecaterina aștirbei, antonio bueno garcia, daniel dejica, neli eiben fărâmă, despina elena grozăvescu, jean- rene ladmiral, sophie lechauguette, rene lemieux, georgiana lungu-badea, lulia nănău, dan negrescu, freddie plassasrd, ioana puțan, dana știubea, ilinca ilian țăranu, adela rujan, adina tihu, alături de alți câțiva traducători și traductologi, consacrați sau la început de carieră, ale căror nume merită a fi cunoscute de un public mai larg un excelent interviu de încheiere i-a fost solicitat lui jean-rene ladmiral profesor, doctor în filosofie, filosof, germanist și lingvist, traducător și teoretician al traducerii, jean-rene ladmiral desfășoară o prodigioasă activitate la universitatea paris x - nanterre, unde a înființat și condus centrul de studii și cercetări în domeniul traducerii (centre d'etudes et de recherches en traduction - cert) a publicat numeroase lucrări de specialitate, multe de referință, și a tradus din germană și engleză, între altele, opere de jtirgen habennas, thomas w adomo, immanuel kant, erich fromm a definit în mai multe rânduri obiectul de cercetare al traductologiei, fiind considerat un specialist de vază și în domeniul comunicării interculturale și al didacticii traducerii ladmiral susține, simplu și fără drept de apel, că „traductologia ! este un spațiu de reflecție, de teoretizare a practicii traducerii“ în ceea ce privește spațiul de reflecție și, de ce nu?, de creație, pe care traducătorul de vocație îl caută și îl are apoi la dispoziție, j -r ladmiral dezvăluie modul cum l-a tradus pe kant în franceză, simpatic, valorizator, viu, permanent în raport cu limba de astăzi: „când l-am tradus pe kant nu am tradus din germană ci am tradus un filosof, am tradus nu numai, repet: nu numai limba, nu am făcut o „fralemană“, o limbă păsărească intermediară, un metisaj lingvistic, „un nu știu ce care n-are nume în nicio limbă“, ca să reiau un citat celebra, ci am făcut-o în cel mai francez mod cu putință traducerea mea din kant este făcută într-o bună franceză am tradus, de pildă, a treia critică a lui critica rațiunii de judecată, în special și mai ales analitica frumosului - și kant scrie destul de prost eu însă am vrut să fac o analitică a frumosului într-o bună franceză pot chiar spune că este frumoasă această analitică a frumosului, care e a mea! și este important pentru că ea apare în pleiade pe acea hârtie „foiță de țigară“ și se poate citi pleiade, ca să spun așa, mângâind cartea, fiindcă-i fragilă am vaga impresie că analitica mea trebuia să fie frumoasă ca să poată fi mângâiată și, într-un fel anume, prin analitica frumosului tradusă de mine din kant, eu sunt acela pe care cititorul îl mângâie răsfoind paginile volumului apărat în pleiade “ frumoasă și analitică mărturisire despre aportul creator al traducătorului în demersul de a reda în limba-țintă, aici franceza, un text dificil dar important pentru cultura europeană! practica și teoria traducerii au conlucrat perfect oamnă magda ursache de ce râd curcile? sau de cine râd curcile bravilor curcani? de râsul curcilor este cutare ins cutare faptă! care ins care faptă? nimeni parcă nu poate spune precis de ce râd curcile! mai mult! militaru bunăoară, care nu e nici măcar general, de curcani, slavă bogului, mi-a spus că el niciodată nu și-a pus această întrebare! ei, cei ce s-au întrebat de ce râd curcile - să ridice mâna în sus! s-o luăm de la ’48! există niște clovni ai morții care parcă râd de istorie, sau parcă vor să ne facă pe noi să râdem atunci când sapă groapa ofeliei - fără să ne spună despre cine e vorba! - și când moartea danemarcei nu este încă definitiv moartă în cotețul danez nu putem spune despre groparii din hamlet că sunt oameni politici sau oameni de cultură și artă! nu ei n-au nicio responsabilitate în danemarca, decât acea responsabilitate supremă pe care o poate avea un pământean: ca să-și îngroape semenii și să nu-i lase să pribegească, morți, pe suprafața terrei! groparii din hamlet sunt doar niște oglinzi ale istoriei, vii! martori - ei nu pot oglindi decât adevărul despre cele văzute și auzite în danemarca! ei sunt singurele persoane care nu urăsc pe nimeni și nu vor să ia locul nimănui, nici măcar locurile celor cărora le sapă groapa! evident, ei nu-i urăsc nici pe morții pe care-i îngroapă cum se mai întâmplă și pe meleagurile danubiano-pontice! groparii dețin cea mai veche meserie practicată de bărbați, mult mai veche decât prima meserie a femeilor, aceea de a fi - cu un cuvânt cenzurabil! - curve! groparii aflați în perimetrul central al daniei nu-i urăsc nici pe danezii întâlniți la această universitate regală și populară, care este cimitirul, unde ei muncitorii cu sapa, lopata și târnăcopul predau lecții despre viață, ținând cont de cele mai autentice mărturii-documente (ca să nu le spunem, totuși, hrisoave!) cuprinse în propria lor memorie! sigur, munca lor fundamentală fiind cea mai apropiată de pământ, nu se înghesuie prea mulți inși să-i detroneze și să-i lase fluierând din buze! deși danemarca e căzută din balamale, totuși groparii încă sunt respectați pentru punerea în pământ a celor care - forțați au ba! - au renunțat să mai considere conștiința individuală drept unică realitate! sigur, danemarca este bântuită de mai multe soiuri de ură sigur că în cimitir, istoria orală și-a spus mai des cuvântul decât istoria oficială de la curtea regală, sigur că în cimitir dalbii gropari au fost martorii trecerii pe pământ a atâtor oameni de frunte ai danemarcei, care plecau pe un drum întotdeauna fără de întoarcere, drum niciodată pândit de ratări, drum pornit din realitatea de pe pământ și continuat în realitatea din pământ, paradisiacă sau plină de viermi de toate categoriile, divers colorați, sigur, sigur că! dar groparii din hamlet, prin cimitir - pe unde trec în pas mărunt, sau în zbor, atâtea păsări ale cerului și ale pământului! - n-au văzut niciodată curci, și nici nu le-au auzit râzând! căci dacă le-ar fi văzut și auzit - ca toți istoricii incontestabili! - ne-ar fi spus! curcile neexistând, domniile lor n-au putut să ne spună dacă partenerele curcanilor danezi au înțeles și ursita unor oameni, sau dacă și-au înțeles, măcar parțial, propria lor soartă! groparii, niște țărănoi, care, după unii exegeți multilateral dezvoltați, puteau părea niște clovni hâtri, nu urmăreau neapărat să îndulcească tristețea celor veniți să-i conducă pe ultimul drum pe cei cărora le expiraseră zilele și nopțile, nu încercau nici să facă vorbire despre, să zicem, aventura mistică a danezilor pe pământ și în ceruri, aplecați - danezii, căci despre ei este vorba! - spre descoperirea sensului enigmatic al vieții, nu o nu groparii nu erau niște profesioniști ai filosofiei gata să coboare filosofia și în temeteu nu! și nici vorbă nu era ca ei să le confere o consiliere sau un fel de consultanță filosofică danezilor dornici să fundamenteze niscaiva coduri etice, deontologice politice, nu ei nu erau din foaita majordomului polonius cel care chiar față de odraslele sale ofelia și laertes propunea tehnici și slogane („mai presus de orice să fii credincios ție însuși!“) capace să ducă la autoperfecționarea și la autodivinizarea fiecărui ins! da privind cu destul humor istoria în care au fost până peste urechi îngălați groparii nu consideră, totuși îndeletnicirea lor ca pe o activitate formală, având drept scop bifarea unor ritualuri înscrise în calendarul instituției pe care o reprezentau, nu dar nici nu se înfiorau la gândul că ar exista pe undeva, prin umbrele crucilor, pe sub umbrele unor arbuști, niscaiva curci în stare să filosofeze râzând, sau să râdă filosofic sau pur și simplu gratuit, de dragul artei de a râde de tot ce se-ntâmpla în circumferința sacră a cimitirului în care roata istoriei alterna gloria cu declinul, nașterea cu prăbușirea, trezirea târzie și inutilă a conștiinței din îngălarea în realismul ridicol al vremurilor! curcile, ne dăm cu presupusul, nu pot viețui într-o nemăsurată indiferență, nici vorbă! ele râd mereu, mereu, iar râsul nu le decalibrează ideile! și cmn să nu râdă, doamnă magda ursache?! groparii, da muncind într-o grădină-li- nă aflată în preajma lumii de dincolo - ca într-un salon de îmbarcare, ca în preajma unui istm terminal! - ascultă jelaniile pioase sau ipocrite ale prestatorilor de servicii funerare, ale rudelor, șefilor și subalternilor celor plecați ca să nu mai revină, și încearcă să cântărească zilele - viețile! - celor plecați, să le compare drumurile, faptele, să nu le ignore în contextul danemarcei, identitatea! și chiar să țină cont de logica teribilă a danemarcei, țara căzută din balamale care făcea ca destui oameni, născuți fără șanse egale, să se bucure în general, de aceleași clipe finale încununate de puterea nediscriminatorie a mătrăgunei sau de sclipirea săbiilor oarbe! astfel vom întâlni în perimetrul cimitirului danez și în activitatea dezinvoltă a groparilor o annonie-lină cum vom întâlni o armonie lină și între spiritul groparilor și natură între viață și istorie prințul hamlet va apare ca o ipostază a suferinței ce se autogenerează în fratele ofeliei va colcăi o isterie (mai presus de orice fii credincios isteriei tale!) pe care, nu peste mult timp, regele claudius o va putea orienta, cu intuiția sa criminală perfectă, spre asasinatul mascat în sportivitate! cimitirul este un spațiu al absolutului, în care și bufonii morții, groparii își au rolul lor inconfundabil ca entitate umană de neînlocuit, căci da circumscriu și definesc suflul eternității se pare că în perimetrul româniei, țărișoara căzută din balamale, clovnii morții sunt, mai ales azi, curcile, care-i pot face să se spargă de râs până și pe ciocoii cu inimi noi și vechi, împietrite, căci da de râsul curcilor cine poate scăpa?! curcile puse pe râs dețin puterea magică de a stăpâni timpul nostru cel de toate zilele și nopțile, nu doamnă magda ursache? iată! ziarele și televiziunile din românia acordă spații mari culturii naționale! iată, când a luat foc în centrul bacăului, casa în care s-a născut poetul vasile alecsandri, evenimentul acesta cultural excepțional a fost transmis în direct! s-au putut admira flăcările ce mistuiau casa acelui rege al poeziei și eforturile tulumbagiilor retrograzi de a stinge splendidul spectacol de lumini și umbre! casa - ne-au spus reporterii, în direct - fusese lăsată, generos în ultimii 20 de ani, în grija și în folosința oamenilor de cultură și artă rămași pe străzi, fără adăpost doamnă magda ursache cine mai știe azi, bunăoară, că gheorghe ucenescu autorul melodiei imnului național - deșteaptă-te, române - a trăit în a doua jumătate a secolului al ݵݖݵ-lea la brașov? dar de ce este necesar să se trezească românul din somnul său identitar?! nu e mai bine să stea măcar cu ochii întredeschiși, dormind, și să afle ce-i mai face prințul cristea blondei lui bote, cea cu buze gonflate de cauciuc, sau ce fapte culturale a mai comis briliantul, prin italia, ghidonat de sfaturile samsarilor fecali, multimilionarii care au pus pe nă- sălie fotbalul de pe tâmave dâmbovița șiret și cele trei crișuri? doamnă magda ursache dacă doriți să aflați cât de cât ceva despre acest secret sacru (de ce râd curcile?) nu e necesar să consultați un specialist în creșterea partenerelor curcanilor, un țăran de tip vechi sau nou ori un paznic de prin preajma olimpului - muntele zeilor! - adică un fermier de păsări contemporane și mitologice nu! de ce să vă complicați cercetările cu alegațiile unora despre olimpul veșnic - pe lângă care naviga în sus și înjos zburând, desigur, și pasărea lui apollo lebăda, dar nu cea masticată la viena de colaboratorii albetului hadrian năpârstocu minune! - de ce să consultați misterele incluse în enciclopedia wilki leaks (organizația internațională non-profit pentru difuzarea știrilor), e consult doar să sunați la muzeul național de artă și să vă arătați disponibilitatea de a prezenta ultima creație ambientală a partenerului anabelei pelinel prințul jartierelor - și de a lua masa, contracost firește în sala în care carol i își ținea pe cap coroana! telefonați și la ministerul futurismului dacă doriți să aflați cum, începând de mâine, românii vor cânta din frunză, prin munți și câmpii, iar poștalioanele danubiano-pontice vor fi trase de boi! poluarea va fi stârpită din temelii! deja s-au făcut uriașe progrese în acest sens! au fost lichidate uzinele de tractoare și de camioane de la brașov, au fost privatizate pe câte un dolar destule fabrici din bucurești cluj iași! „dacia“ produce pentru franțuji așa că nu ne mai băgăm în ciorba lor! călanul cugirul și copșa mică par, deocamdată, ca lovite de bombe atomice! însă vor veni harnicii noștri maneliști și vor șterpeli tot fierul - scăpându-ne și de rugina adiacentă! am lichidat și poluanta clasă muncitoare - iar rămășițele ޑޅ-au mai supraviețuit din ansamblul ei le-am expediat la căpșunărit în spania și în italia, ca să ofere servicii sexuale creștinilor veniți să pupe poala papei studiourile cinematografice din america vor aduce mari actori pe meleagurile noastre mioritice, astfel încât și românii să aibă șansa de a cunoaște, pe viu șomajul din filme vom importa grâu, came, usturoi, ceapă, cartofi, ca să simtă și pensionarii noștri - cu pensii zilnic simțite! - gustul produselor agricole îmbogățite prin binefacerile chimiei! (o până azi nu importăm din străinătate decât 80% din ce mâncăm! ) apoi da le vom oferi escrocilor noștri posibilitatea de a nu-și mai pierde timpul prin pușcării! criminalii mioritici vor zburda în libertatea pe care democrația fictivă le-o oferă pe tavă, creștinește, ca pe o anafura! iar mercenarilor autohtoni le vom oferi șansa de a deveni eroi pe meleagurile asiei! nu curcile știu că românia nu se va retrage din istorie, nici ca cât! nu auziți curcile desfătându-se doamnă magda ursache? eu zilele trecute, le-am auzit râzând când o tanti politiciancă făcând parte din democrația fudulă, fictivă și liberală înțolită la paris, a spus că angajatul televiziunii, sobaru s-a aruncat în gol de la balconul așazisului parlament, la îndemnul unui danubiano-pontic! am mai auzit curcile râzând și când am aflat că nepotul unor cunoștințe de-ale mele din dolj a dat o mită zdravănă ca să fie trimis în războiul din afganistan! da acolo sunt lefuri neajustate, dar se mai întâmplă și! să dai mită ca să mori - ăsta a fost motivul pentm care curcile s-au spart de râs!? o cum să nu râdă curcile de eroii căzuți în războiul din afganistan, unde au ajuns fiindcă au salarii ce le pot asigura o pensie substanțială - și un grad confortabil - la înapoiere! - în polițiile județene! desigur, războiul din afganistan le dă prilejul să-i învingă pe afganii care încă din vremurile lui decebal și ștefan cel mare ne amenințau hotarele, dorind să ne cotropească! sigur, curcile cârcotașe râd când îi văd pe vitejii noștri soldați înapoiați în sicrie lustruite, acoperiți cu tricolorul patriei, aleluiați de preoți și băgați în pământ în răpăitul glorios al puștilor oficiale! ele râd cu hohote, curcile, căci acești soldați au plecat în afganistan dând șpagă comandanților, dând șpagă ca să moară și să devină eroi! joi, 27ianuarie, 2011 aproape de necrezut că anumite interdicții mitice, unele dintre ele sub diverse forme, stăruie în culturile modeme le putem intui în dialoguri și în comportamentul uman descifrând sensuri, ne putem da seama că rădăcinile lor sunt străvechi în aceste forme, orizontul cunoașterii poate cuprinde dimensiuni nebănuite studiind obârșia mitului, a fiecărui mit uitat sau ascuns în armuri arhaice în precepte sau în formule magice, strecurat în lexic modem, descifrăm un alt mod de gândire cu limite în zonele existenței de aici, teama omului primitiv, de necunoscut un complex aflat în relații cu fenomenele naturii, cu toposuri și credințe în imaginare divinități nu putem oferi explicații, decât parțial, când efortul henneneutic vizează încă stricte delimitări întâlnim, de pildă, interdicții existente în textele biblice în epopei, mai târziu, în folclorul popoarelor (balade, basme) și chiar în literaturile culte: „să nu te uiți înapoi și să nu te oprești în vreun loc din câm- pie“; „căci avem să distrugem locul acesta, pentru că a ajuns înaintea domnului mare plângere împotriva locuitorilor lor de aceea ne-a trimis domnul ca să-1 nimicim “ (v geneza sau întâia carte a lui moise - „nimicirea sodomei și gomorei“ 19,1 cu 23) (îndemnurile și popasul celor doi călători la cortul lui avraam ) avertismentul lor soția lui lot nu va respecta interdicția uitându-se înapoi, va fi prefăcută într-un „stâlp de sare“ o mărturie ce atestă și modul mitic de intuire a unui seism, explicat ulterior de oamenii de știință într-un alt context, poate fi raportată și la mitul atlantidei cum orizontul cunoașterii este și astăzi limitat, ne putem încă aștepta la diverse pulverizări ale miturilor (înțelesuri - „abia-nțelese pline de-nțelesuri“) - (cum într-un alt context eminescu schița aria ascunsă a altor mituri și tradiții folclorice) o varietate de interdicții mitice își află locul în vechile culturi (în religii în poemele asiro-babiloniene egiptene, feniciene și greco-latine); în culturile târzii cu larg ecou în operele unor scriitori romantici și moderni alte forme se găsesc în variante: „să privești înainte!“ - (în basme); „să nu privești în lături!„să privești în sus!“ (să nu privești în sus!“); „nu privi în lături! „să nu te oprești!“ etc diverse înțelesuri își găsesc expresia și în operele unor scriitori europeni: la btirger, la mickiewicz, în creații cu motiv folcloric: la lennontov pușkin, asaclii bolintineanu alecsandri, eminescu șt o losif la marin sorescu inia lilieci - epopeea universului rural; în basmele noastre prelucrate, de pildă în basmul fata în grădina de aur - interdicțiile celor trei sfinte: sfânta miercuri, sfânta vineri și sfânta duminică, impuse tânărului în drum spre fata împăratului în basmul cu fond mitic aflat la baza poemului filosofic - luceafărul există însă și moduri de privire neintrate în codurile unor interdicții, ba dimpotrivă ele folosite explicit, susțin dimpotrivă efortul cunoașterii: „privea în sus/ privea în jos“ un echivalent semantic al verbului „a vedea“ (cu forma sanscrită „videia“ - a privi, a observa, a cunoaște) poate fi întâlnit în poeziile lui asaclii, bolintineanu alecsandri, eminescu - în luceafărul în strigoii, la șt o losif în zmeoaica doar câteva exemple în operele anumitor scriitori este necesar un studiu mai amănunțit asupra prezenței verbului „a vedea“ și asupra sensurilor acestuia, pentru că el verbul, oferă largi deschideri în arii semantice există și un alt mod de a privi: „împălișatul“ - privire inversă la marin sorescu (vezi la lilieci) în codurile târzii există și reversul în anumite contexte, vechile interdicții sunt impuse de formele verbului „a privi“ „a te uita“: „corabia-mi văzură“ (vezi odiseea - homer) în doine în balade, orizontul cunoașterii se lărgește omul eliberat din cătușe arhaice își afirmă impulsurile în mod conștient: „mă uitai la răsărit, văzui primăvara viind“ (cântec popular) în poemele lui eminescu (strigoii, luceafărul, călin - file din poveste - unele interdicții mitice nu-și mai au locul: „el vede de departe pe mândra lui marie“ - strigoii' „de treci codri de aramă, de departe vezi albind“ - călin -file din poveste' „privea în zare cum pe mări“; a privi în sus: „ea îl privi cu un surâs“; a privi în jos: „hyperion privea de sus“ etc în basmul fata în grădina de aur suportul mitic al poemului: florin, feciorul de împărat în drum, trebuie să țină seama de cele trei interdicții ale celor trei sfinte (sfânta miercuri, sfânta vineri și sfânta duminică) pe care le consultă: să nu stea în „valea aducerii aminte“ în „valea disperării“ ultima, să-și astupe mediile când trece prin „valea disperării“, interdicție homerică - trecerea corăbiei lui ulise pe marea sirenelor ariile vizuale, încă din antichitatea homerică se îngustează un studiu atent poate oferi surprize multe interdicții din perioade străvechi supraviețuiesc sub diferite forme și ascunzișuri lexicale le regăsim în superstiții în magii în limbajul unor oameni simpli din toposuri rurale istoricii, lingviștii, folcloriștii, scafandri în timp și în logos-ul mitic, hennenenți pot dezvălui existențe și fețe ascunse ale unor sensuri nu trebuie uitat însă că în anumite situații, reluate în structura unor opere, ele cu limitele lor în orizontul cunoașterii, își mențin încă misterul și uneori farmecul mexico, oct 1986 în raiul mexican, prima femeie la îmbiat pe adam cu un măr ruginit refuz să duc o omenire întreagă în păcat, mâncând oxid de măr, a spus adam raiul nostru e mineral a insistat eva ne-a fost hărăzită o grădină o rezervație geologică dar, mușcă, omule, odată a intervenit șarpele care vegetase până atunci încolăcit pe un trunchi gros format din funii de ploaie, împletite artistic; geizer pietrificat - eva are dreptate, a mai spus șarpele aici totul e altfel nu vezi că și solzii mei sunt din lapis lazuli ochi de tigru turcoază și obsidiană? și că pe deasupra mai am și pene? aș! șarpele n-a-mpins-o pe eva către măr! toată povestea asta e trasă de păr! adam a mâncat mărul și eva pe adam! iar șarpele, pe eva și noi - fără eden - mai jos în burdihan! ce păcat că aceste cărți ale mele pe care le privesc cu tristețe mai apoi și mai melancolic -! cărți adunate cu grijă de prin anticariate cărate cu spinarea din toată lumea - la propriu - vor încăpea pe mâna altora să le citească ei - mama lor ! să le îndoaie paginile să le facă ferfeliță vedeai-ași! să le pună pe frigider și pe televizor mama lor ! pe de altă parte - nimeni nu va înțelege ޑޅ-am înțeles eu! să se ițeze-mprejur, să se dea și-n cap! notă: v cultul bibliotecii în frumoasa poezie dansează - apreciată de g călinescu (un tânăr poet - „contemporanul 23 oct 1964) george sorescu e câteva zile, am lăsat iama argeșeană să-și facă meandrele pe dealurile de acasă și am descins în iama andaluză chiar la sevilla unde va începe curând ninth brainstonning week on membrane computing las titlul în engleză, parcă sună mai bine, mai oficial nici nu găsesc o traducere potrivită în limba română vin aici de mai mulți ani, pentm a colabora cu un grop de cercetare eficient (cum numai matematicienii-infonnaticieni pot fi) și prietenos (cum numai andaluzii pot fi) ignorați dacă vreți parantezele, ele sunt mai ales un omagiu adus localnicilor, oameni cu totul altfel, așezați într-un loc altfel „sevilla tiene un color especial“ spune un cântec de-al locului - și chiar așa este casele sunt alb-galbene palatele la fel nisipul este și el galben și mirosul este altfel în sevilla prin martie, când înfloresc miile de portocali sălbatici de pe străzi și de prin parcuri n-au încă flori portocalii, ultimele fructe mai strălucesc pe ramuri spuneam, e iarnă și aici una de-a locului, cu ghilimele pentru un argeșean ziua sunt între 15 și 20 de grade, toamnă-primăvară (cu totul verde în jur, că doar suntem în andaluzia, unde frunzele nu au obiceiul să cadă), iar noaptea vreo 5-6, n-ai zice că e frig, chiar dacă localnicii umblă cu fulare și mănuși, zgribuliți și preocupați doar că gradele de afară sunt prin apropierea celor din casă - sau invers nicăieri nu am tremurat ca în spania, mai ales prin sud nu există calorifere iar prin ferestre, cu un singur geam mai toate, cam bate vântul unde există, prin clădirile mai noi instalația de aer condiționat ține loc de sistem de încălzire, unde nu se folosesc tot felul de dispozitive electrice de la calorifere la aerotenne și până la un fel de reșouri rotunde care se pun sub o masă rotundă și ea la care localnicul stă bine înfofolit, cu picioarele la căldură, sub o față de masă masivă, grea, ca o pătură privind la televizor, sau citind, sau de ce nu făcând matematică noroc că la universitate la doi pași de guadalquivir, râul cel mare pentru arabi, avem aer condiționat mai greu e noaptea al nouălea brainstonning ce repede cresc numerele care numără anii! - m-am mai mirat undeva de asta de fapt, vara trecută am avut a unsprezecea conferință de calcul cu membrane (zece ediții s-au numit workshop mai modest, cu primele două ediții la curtea de argeș și a zecea tot acolo), la vară va fi organizată a că nu prea se interacționează exagerând, desigur, modelul e al unei slujbe la o biserică (ortodoxă): preotul citește, enoriașii ascultă, nu se pun întrebări, nu se conlucrează și din cauza asta, când am pornit, în anul 2000, seria de întâlniri dedicate calculului cu membrane (calcul celular e mai sugestiv; a se vedea detalii la http://ppage psystems eu) am dorit altceva întâlniri de lucru, drept care le-am intitulat workshopuri (cu gluma deja clasică: mai întâi working și apoi shopping) da dar, cine poate face diferența dintre o conferință și un workshop la nivelul conlucrării între participanți? participanții înșiși, „catalizați“ de oiganizatori, dar tot nu era suficient pentru ce doream eu domeniul fremăta de idei și probleme ޑޅ-și căutau rezolvarea eu însumi aveam mai multe probleme decât puteam aborda și așa a apărut ideea de brainstonning - poate nu denumirea cea mai bună, dar totuși cea mai apropiată de intențiile acestui gen de întâlniri insist, pentru că am credința că a fost o inițiativă foarte utilă, care ar putea fi unnată și în alte discipline de altfel, există întâlniri similare workshopuri organizate în locuri izolate cu un număr mic de participanți și pentru mai multe zile; neavând altceva ce face, cei prezenți ajung inevitabil să colaboreze e genul de întâlniri organizate la castelul dagstuhl, în germania brainstonningnl nostru duce ideea mai departe și o face explicită: veniți pentru a interacționa! de luni până vineri cine dorește, poate să stea și mai mult nu se face nicio selecție, vine cine vrea, cine e interesat nu există comitet de program, pentru că nu există (mă rog între niște limite) program cine vrea să prezinte ceva la tablă, se anunță cu o seară înainte și are la dispoziție între 5 și 55 de minute pentru prezentare în funcție de interesul arătat de sală pentru cele expuse „prezentări provocatoarei așa se zice idei noi propuneri, probleme deschise, jumătăți de soluții, așteptând din sală comentarii, continuări, soluții mult mai productiv decât își poate imagina cineva care nu a participat la așa ceva se vorbește în timpul prezentării, se formează echipe ad-hoc care continuă după-amiază să disece ideile prezentate la tablă prima întâlnire de acest gen a fost organizată la tarragona (cam o sută de kilometri la sud de barcelona în catalonia deci, eram bursier ramon ޓ cajal pe atunci) în 2003 speram să aducem laolaltă 10-15 doctoranzi, spuneam, aveam mai multe idei decât putere pentru ele iar doctoranzii, tinerii în general, au nu numai putere de lucru, preiau sugestiile și le duc la capăt, ci au și sclipiri de geniu, vin adesea cu soluții neașteptate pentru mai vârstnicii ca subsemnatul iar dacă nu vin cu soluții, măcar pleacă cu probleme - a formula probleme relevante e probabil cea mai importantă deprindere pentru un tânăr cercetător în loc de 15, au venit însă vreo 30 de tineri și mai puțin tineri, un succes nescontat e adevărat locul atrăgea, pentru că „tarragona e atât de pitorească încât aici nu pot lucra, mă simt în vacanță“ mi-a spus odată un vizitator anul viitor m-am mutat la sevilla într-o universitate mult mai puternică, cu o facultate de informatică de cu totul alt calibru drept care următoarele ediții ale brain- stonningului au fost organizate aici din ce în ce mai multă lume - s-a stabilizat participarea, cam la 50 de persoane din ce în ce mai eficientă întâlnire - în fiecare an, sunt publicate unul sau două volume cu lucrări începute în timpul brain- stonningului iar o selecție este publicată ca număr special la o revistă internațională nu intru în amănunte, cititorul interesat poate consulta pagina web a domeniului și s-a ajuns astfel la ediția a noua ce repede cresc numerele care sunt anunțați participanți din românia (nu numai cel care vă scrie, ci și trei colegi de la universitatea din pitești) ungaria polonia moldova belgia franța cehia italia marea britanie mulți din spania (dintre ei parte din sevilla desigur), dar și din irlanda noua zeelandă india filipine! nu știu dacă cei „de pe partea cealaltă a globului“ vin în europa numai pentru brainstonning, aproape pe toți îi știu după nume sau i-am întâlnit deja, dar sunt și nume noi lipsește china, deși știu acolo un mare număr de cercetători dedicați calculului cu membrane (p sistemelor, ca să fiu mai explicit), mai ales aplicațiilor (am spus-o și în alte locuri: marele dragon s-a trezit încă nu s-a dezmeticit bine - sau poate încă nu ne dăm noi seama cât de bine - dar curând se va vorbi din plin chinezește la conferințele internaționale iar conferințele cu „baza“ în china vor deveni tot mai atrăgătoare și mai importante am și un exemplu, o conferință în demararea căreia am fost implicat: bic- ta - bio-inspired computing, theory and applications, deja la a cincea ediție anul acesta, cu desfășurarea în malaezia după china de două ori australia și marea britanie sute de lucrări trimise, selectivitate mare deci, organizare minuțioasă, publicații în reviste cu bun factor de impact ) ce vom face săptămâna viitoare la brainstonning? e o întrebare la care nu se prea poate răspunde în acest moment, pentru că nu se cunosc decât câteva dintre titlurile „prezentărilor provocatoarei și e și greu de prezis cu ce idei vor veni - și, mai ales, vor pleca - participanții domeniul s-a clasicizat” deja (anul trecut a fost publicat the oxford handbook of membrane computing, o carte-sinteză de aproape 700 de pagini, probă evidentă de maturitate), dar probleme care-și așteaptă rezolvarea mai sunt din plin, biologia ne tot provoacă la a introduce noi modele, iar aplicațiile sunt din ce în ce mai numeroase și mai practice de pildă, mulți dintre „p sistemiștii“ chinezi sunt interesați de „algoritmi membranari“, utili în probleme de optimizare aproximativă, direcție de cercetare cu totul neașteptată, descinsă acum câțiva ani de un japonez, taishin nishida există însă aplicații în biologie și bio-me- dicină ba chiar și în studiul ecosistemelor amintesc de fiecare dată când am ocazia două proiecte de ultimul tip cu totul sonore ca obiective: o echipă sevilla-lleida se ocupă de vulturul bărbos din pirinei specie pe cale de dispariție, ca și de scoica dungată, aceasta din urmă, specie invazivă aducând mari prejudicii hidrocentralelor, mai ales din zonele cu ape calde, cum sunt mai toate în spania în primul caz, se caută sugestii pentru favorizarea vulturului în al doilea se încearcă micșorarea populațiilor de scoici (evident, altfel decât prin otrăvirea apelor ) nu știu dacă nu se vor discuta și alte aplicații, poate la fel de pitorești - vom vedea în câteva zile (sevilla, 29 ianuarie 2010) acă în literatura franceză do mină un sens restrictiv, istoric, al noțiunii de decadență, căci nici termenul decadisme, nici cel de decadenți sme nu s-au impus în literatura italiană s-a petrecut un fenomen opus: construcția teoretică numită il decadentismo ocupă un loc foarte important în critica italiană a secolului xx, luând o amploare neîntâlnită în alte literaturi totul începe, de fapt, ca o reacție la ideatica lui benedetto croce care făcea totuși foarte clar distincția între decadență și decadentism, dar care amenda cu gravitate tendințele decadente ale literaturii sfârșitului de secol xix și începutului de secol xx, între care includea și futurismul și cubismul, deci și avangardele primele analize ale decadentismului se găsesc în lucrări ca de la romantism la futurism (1930) de francesco flora, dar și în capitolul dedicat decadentismului din lucrarea aceluiași questioni e corren- ti di storia letteraria (1949) sau carnea, moartea și diavolul în literatura romantică (1930), de mario praz în aceste două lucrări se realizează filiațiile cu romantismul târziu și se stabilesc primele corelații necesare încadrării curentului în dimensiunea sa istorică un moment important în definirea decadentismului italian vine o dată cu celebra lucrare a lui walter binni, poetica decadentismului (1936) în care sunt articulate, pe urmele lui praz, principalele trăsături ale poeticii decadente considerându-i precursori ai decadentismului pe schopenhaner, nietzsche și wagner, incluzând între scriitorii reprezentativi pe majoritatea marilor scriitori post-baudelairieni, cât și literatura de avangardă binni lărgește foarte mult aria decadentismului pe urmele sale, toți criticii postbelici se vor referi la decadentism în aceleași coordonate de la luciano anceschi (le poetiche del novecento in italia, 1962) și adriano seroni (ii decadentismo, 1964) până la elio gioanola (ii decadentismo, 1972), carlo annoni (ii decadentismo, 1982), carlo salinari (mitti e coscienza del decadentismo italiano, 1960) și arcangelo leone de castris (ii decadentismo italiano, 1974) conceptul de decadentismo se configurează din ce în ce mai clar, dar și mai cuprinzător cu toate că majoritatea acestor autori sunt de formație marxistă sau de-a dreptul marxizanți, înțelegerea lor asupra decadentismului este una estetică, epurată de reflexele reducțio- niste ale criticii staliniste a anilor ’40-’50 totuși, mai ales în ceea ce îi privește pe salinari și de castris grila lor va fi una sociologică în care intenționalitatea de critică anti-burgheză este vizibilă și programatică (o critică mai extinsă a conceptului de decadentismo realizează matei călinescu în lucrarea sa cinci fețe ale modernității, capitolul// decadentismo, pp 206-215) maniera de abordare cea mai radicală este, fără îndoială, cea a lui elio gioanola care își propune încă de la început extinderea conceptului de decadentism, considerând că reducerea lui la dimensiunea estetizantă este nefructuoasă și lipsită de înțelegere astfel, sunt discutate, pe rând, probleme ca descoperirea inconștientului și antipozitivismulfilosofic, incluzând, pe lângă d’annunzio sau decadenții francezi, și avangardele (de la expresionism la suprarealism), dar și scriitori ca italo svevo joyce și chiar dostoievski această manieră de a înțelege decadentismul îl face pe matei călinescu să afirme, pe bună dreptate, că dacă am înlocui într-o traducere englezească a scrierii lui gioanola termenul de decadentism cu cel de modernism (prezent mai ales în literatura spaniolă, dar utilizat și în cea anglo-americană) nu s-ar pierde cu nimic din semnificațiile acestei cărți așadar, ceea ce ne interesează este afirmarea plurivalenței înțelegerii decadentismului și avertismentul unui cititor obișnuit cu doar una dintre aceste literaturi asupra importanței unghiului din care privim conceptul de decadentism pentm a-1 face operațional într-o manieră logică și unitară în literatura italiană există totuși o literatură decadentă în înțelegerea istorică, franceză a termenului cel mai important, dar și mai complex scriitor care ilustrează temele, obsesiile și stilul decadent este, fără îndoială gabriele d’annunzio care realizează însă un hibrid, paradoxal la o primă vedere, între decadentismul estetizant și vitalismul supraomului nietzschean, mai ales în romane precum ii piacere (1889), l’innocente (1892) sau// trionfo della morte (1894) de asemenea, după cmn bine se știe, grupul / crepuscolari (după cum a fost denumit de către giuseppe antonio boigese în articolul său poesia crepuscolare, „la stampa“ 10 sept 1910) reprezintă varianta italiană cea mai apropiată de decadentismul francez al unor laforgue rodenbach maeterlinck sau jammes cei mai importanți scriitori cuprinși în această formulă, și care se integrează perfect în ceea ce ar fi latura gravă a decadentismului, de sfârșit de lume dar anti-retorică și cu accente sociale, ar fi guido gozzano sergio corazzini, marino moretti corado govoni, aldo palazzeschi etc inclusiv biografiile, dominate de ratare socială și de boală, ale acestor autori îi recomandă drept personaje tipic decadente continuări ale temelor și stilului decadenței există în literatura italiană și pe parcursul secolului xx, la scriitori precum giorgio bassani (care se declara el însuși un decadent în cel mai autentic sens al cuvântului), autor al romanului grădinile finzi-contini, sau giuseppe tommasi di lampedusa cu celebrul său roman ghepardul, având ca subiect decăderea aristocrației siciliene și avântul burgheziei liberale și al parvenitismului într-o lume în care idealurile și simbolurile etice ale aristocrației sunt înlocuite de noua valoare supremă pe care o constituie banul cu toate aceste prezențe punctuale, critica literară italiană a preferat, contrar celei franceze, să integreze crepuscularismul în curentul generos al decadentismului, dar păstrându-i locul strict istoric, bine delimitat și acordându-i decadentismului o poziție privilegiată după cum am arătat mai sus ceea ce interesează în acest caz este imposibilitatea de a opta pentm o înțelegere atât de extinsă a conceptului de decadentism, în literatura și critica românească funcționând foarte bine și având o tradiție destul de îndelungată termenul și conceptul de modernism reținem, așadar, din literatura italiană doar latura istorică a decadentismului, reprezentată mai ales de d’annunzio și / crepuscolari, dar și continuările foarte interesante din secolul următor, cmn sunt cele amintite mai sus lăsând deoparte puerila brăduleț brăduț drăguț ninge peste tine haide vino-n casa mea unde-i cald și bine poezie pătrunsă propagandistic în folclorul copiilor grație autorului devenit peste noapte academician de tristă amintire a toma pseudonim care ascundea pe solomon moscovici cetățean român de renume grosier ce ținea morțiș să ne învețe neprețuitele inițiative staliniste în strofa a doua a poeziei pom de anul nou te fac deși atât în osetia după mamă cât și în georgia după tatăl dictatorului cert și în spațiul mioritic găteala pomului se face pentm sărbătorirea crăciunului el este legat de brad care firește n-are nicio legătură cu țara sfântă acolo unde s-a născut mântuitorul doar și prin simplul argument că acolo nu cresc brazi bradul este o prezență naturală în spațiul populat de români și de antecesorii acestora bradul este expresie simbolic-folclorică a vieții materiale și spirituale de la noi el se regăsește ca brad de nuntă brad la inaugurarea construcțiilor brad funerar așezat la capătul mormântului pentru a călăuzi sufletul mortului în marea trecere brad de crăciun semperviriscența fructificația ca efect al ambivalenței sexuale au făcut bradul un exponent al cosmosului viu în veșnică regenerare și continuă evoluție simbol al perenității al nemuririi al vieții ca miracol pomul vieții simetria coroanei poziționează trunchiul falnic al bradului ca loc de intersecție ce îi conferă valențe simbolice antagonice pom al cunoașterii binelui și răului adevărului și minciunii frumosului și urâtului vieții și morții zilei și nopții dispunerea ramurilor sugerează scara pe care omul poate ieși din prezentul său terestru pentru a pătrunde în celelalte momente ale destinului său iar în alt plan șirul generațiilor astfel bradul devine imago mundi verticalitatea impozantă simbolul vieții în ascensiune spre cer dă bradului calitatea de înlesnitor al comunicării între htonian lumesc și uranian de realizator al raporturilor ce se stabilesc între oameni și divinitate dacă oponența între sus și jos este o dualitate de încărcături simbolice caracteristicile fizice ale bradului incumbă și o altă dualitate aceasta se manifestă în orizontalitate în suprafața căreia bradul ocupă centrul sinonim cu osia lumii drum obligatoriu de trecere din lumea vizibilului în cea a invizibilului ambele dualități operează atât în planul fizic cât și în cel metafizic ca reprezentare extrem de sintetică bradul la români materializează simbolul foarte vechi și răspândit în lume al arborelui unic de la ceramica neolitică aparținând culturii cucuteni și până în prezent bradul aduce în tradiția populară înțelesuri arhaice îmbogățite de civilizația traco-dacică filtrate și înnobilate în două milenii de creștinism însăși crucea creștină a dizolvat arborele păgân și a preluat în totalitate imaginea arborelui cu simbolul de înălțare spre ceruri din această perspectivă românii au amplasat troițe la răscruci de drumuri la cumpăna fântânilor cu ciutură la izvoarele captate printre crengile bradului și la poalele în noaptea dinaintea zilei nașterii domnului cei mici și nu numai ei găsesc daruri răsplătitoare de acest excepțional eveniment prin contaminare folclorică am luat din spațiul germanic o brad frumos o brad frumos cu cetina tot verde tu ești copacul credincios ce frunza nu și-o pierde bradul a mai bine de 140 de ani de la moartea sa opera lui alexis de tocqueville (1805-1859) suscită încă un interes major nu e aproape nicio lucrare despre america în care numele său să nu fie adesea pomenit, după cum studierea istoriei franței (în special pentru / ancien regime) e imposibilă fără contribuția lui mai mult decât atât, pe la mijlocul secolului trecut tocqueville a început să fie revalorizat și ca un istoric și gânditor politic, care a anticipat multe dintre evenimentele ce aveau să se petreacă și să-i dea dreptate în timp, asta la o sută de ani aproape după dispariția sa între altele, ascensiunea și căderea fascismului și comunismul eu însumi când am emigrat în america am avut drept carte de căpătâi de la democrație americaine a lui alexis de tocqueville recenta carte a lui leo damrosch tocqueville ’s discovery of america (farrar, straus and giroux, 2010) e o foarte originală contribuție la înțelegerea felului cum alexis de tocqueville omul și istoricul, filosoful și sociologul a descoperit america damrosch ne reamintește pe bună dreptate că tocqueville gânditor liber și neînchistat venise în america în 1831, mai cu seamă ca să studieze sistemul reformat al închisorilor americane din câteva state dar și ca să scape de un context politic ostil și care îl irita (franța de după 1830) și, cu această ocazie, să înțeleagă ce avantaj ar putea să tragă franța studiind democrația în chiar țara unde triumfase prin democrație tocqueville înțelegea în mod cert, mult mai mult decât democrația politică să ne gândim că în 1831 nu toți bărbații albi aveau încă în america dreptul de vot iar negrii nu îl aveau deloc; mișcarea pentru sufragiul femeilor avea să înceapă abia peste 20 de ani, iar senatul era ales de legislatorii statelor, nu de către votanți tocqueville avea în vedere, cum bine remarcă damrosch, egalitatea de condiție, adică absența barierelor stabilite prin naștere și sânge ce constituia esența societăților aristocratice din spațiul european tot în mod evident alexis nu avea nicio intenție să se adauge cu lucrarea sa acelei atât de răspândite în vremea lui literaturi de călătorie prima propoziție din de la democrație americaine o spune explicit: „ceea ce veți citi aici nu e o însemnare de călătorie“ (ce qu ’on va lire n 'est pas un voyage) la vremea când cartea sa a fost publicată (în 1835 primul volum, urmat de cel de-al doilea cinci ani mai târziu), nenumărate cărți se răspândiseră în europa, narând tot felul de întâmplări de călătorie din lumea nouă e interesant de remarcat că francezii, mai cu seamă în secolul al xviii-lea vorbeau de un fel de arcadie rurală însă în vremea lui tocqueville ei erau deja mai degrabă critici la adresa idealului american de a face bani și se întrebau dacă atât de multă democrație n-ar putea, până la urmă, să ducă la haos scriitorii englezi, pe de altă parte, se specializaseră să-i snobeze pe americani, criticându-le gusturile culinare și obiceiul de a mesteca tutun nu găsim nimic din acestea la tocqueville niciun fel de snobism sau ostilitate preconcepută tema esențială a demersului lui leo damrosch, observă alan ryan, este impactul realității americane asupra gândirii lui alexis de tocqueville ca mulți alți critici, el remarcă faptul că acesta nu a ajuns să aprecieze suficient importanța partidelor politice din america, sistemul politic american ca atare, nu menționează niciodată tammany hali și subestimează în mod evident semnificația președinției lui andrew jackson în același timp dă o importanță exagerată atât egalității economice cât și uniformității culturale americane trebuie însă dat credit total lui tocqueville pentru felul în care îi repugnă sclavia și de asemenea pentru simpatia profundă față de pierderea culturii americane native și felul în care erau tratați indienii alexis de tocqueville se găsește într-un fel el însuși, ca persoană între două lumi, între originea aristocrată și convingerile sale democrate cultura americană nativă îi apare, așadar, un fel de aristocrație, iar distrugerea ei nu-1 poate face să nu se gândească la felul cum aristocrația se erodase și era pe cale să piară în franța ceea ce îl entuziasmează în democrația americană este un etos egalitarian, în sensul afirmației lui john stuart mills că statele unite au o majoritate covârșitoare de middle- class el apreciază în special convingerea că prin muncă intensă, indiferent de natura ei oricine poate deveni bogat și dacă eventual devine, banii lui sunt la fel de buni ca ai unui milionar cu tradiție nu-i displace că măsura succesului e banul, atâta vreme cât este câștigat onest iar acest ban nu ține seama de naștere și sânge nobil, de maniere sau rafinament alexis de tocqueville este primul care articulează în mod clar această constantă a democrației americane a visului american-, posibilitatea ca cineva să pornească sărac, foarte de jos și cu puțin noroc și foarte multă muncă, să ajungă bogat și în fruntea acestei societăți, care e economică și pragmatică și răsplătește cu prisosință meritul în plus, subliniază el o mare diferență între europa și america este că în america cineva care nu a reușit sau s-a ruinat poate pleca în vest și lua-o de la capăt cu bune șanse de reușită, câtă vreme în europa un falit rămânea un falit sunt observații și idei extrem de înaintate pentru vremea lui! reîntors în franța alexis de tocqueville își dă demisia ca judecător și se dedică exclusiv scrierii acestei capodopere care este de la democrație americaine volumul întâi e un elogiu lără rezerve al democrației americane, așa cum a înțeles-o el și anume că statele unite ar fi rezolvat cu succes problema centrală a lumii modeme: reconcilierea dintre libertate și egalitate și asta privit nu doar ca un succes politic, dar mai cu seamă ca o reușită culturală, de mentalitate publică al doilea volum, în 1840, conține și unele rezerve, mai ales în ceea ce privește experiența sa politică în franța vremii, unde realitățile îl fac puțin cam sceptic în privința unei democratizări profunde în final, exprimă o oarecare teamă în ceea ce ar privi, cum o numește el tirania majorității și asta e o idee care s-a verificat a fi validă, e drept cu aproape un secol după ce el o formulase cartea lui damrosch oferă o vie documentată și simpatetică privire asupra experienței americane a unuia dintre cei mai interesanți, profunzi și învățați intelectuali europeni ai timpului său ste greu de înțeles, sau de explicat, psihologia americană, acea gândire care face america să meargă înainte psihologia altor țări este mult mai ușor de citit, ele au un machiaj mai puțin complex, o cale istorică clară, fără amalgamul american forțat de zeci de culturi, limbi, lares et penates, toate însușite din altă parte și înghesuite hazardat împreună franța este acum în mod clar influențată de xenofobie această expresie de gândire se datorează în mare parte confruntărilor de secole cu rivalul său perceput anglia o țară nu poate avea experiența războiului de o sută de ani și bătăliei de la agincourt de ziua sfântului crispin în 1415, suferi înfrângerea în mâinile ducelui de wellington la waterloo și pe cea a amiralului nelson la trafalgar, și să rămână neatinsă te uiți peste canal la imperiul britanic unde soarele nu apune niciodată, și te întorci în interior glorificându-te pe tine însuți și felul tău de viață până la excluderea celorlalți mentalitatea engleză, pe de altă parte este condiționată de o clasă socială structurată inflexibil care împreună cu insularitatea geografică, domină societatea această stratificare a societății a impus un simț dezvoltat al nobilității care a condus în toate colțurile imperiului nu este de mirare atunci că cei neatinși din india rămân în partea palidă a societății dar anglia era singura dansatoare; restul europei mărșăluia la război, mulțumită lui hitler și mussolini ceea ce ne aduce la italia de fapt italia nu este o țară, ci mai mult o stare de spirit nu are o identitate națională bine definită ce are din belșug în schimb, sunt enorm de multe ego-uri fie că este unul dintre cesari, machiavelli garibaldi mussolini ori papa italia este concentrată în jurul bărbatului ducele, șeful, capul, numărul unu în lista schematică a lucrurilor, bărbatul nu poate face niciun rău el are întotdeauna dreptate el este soluția și mângâierea italia este o societate controlată de bani și forță brută bărbatul conduce cu un pumn de fier, dar binevoitor ați văzut vreodată ghepardul, versiunea mai stilizată a nașului! scandalul este barometrul acceptării morale indiferent de loc standardele se schimbă de la o țară la alta în funcție de anmniți factori, inclusiv invidia și necesitatea de a pedepsi unele minciuni pot fi iertate, cum ar fi de exemplu cele legate de sănătatea lui frankin d roosevelt altele, cum ar fi cele ale lui bill clinton, nu am avut relații sexuale cu această femeie, domnișoara lewinsky, îl vor urmări până la moarte spune cuiva că te cațări pe potecile appalachian, când de fapt descoperi romanțe cu sufletul tău pereche în buenos aires și vei fi cu siguranță cenzurat și aproape dat afară din slujbă, cum i s-a întâmplat guvernatorului statului south carolina mark sanford în ceea ce privește statele unite, să luăm ca exemplu statul new york elliot spitzer, guvernatorul general care și-a făcut reputația lovind flagelul de pe wall street și turpitudinea morală torquemada ales guvernator în 2007, a fost tras în jos de scandal și a demisionat în martie 2008 puteți întreba: scandal? ce scandal? ce a făcut pentru a fi forțat să demisioneze? a patronat prostituate, asta a făcut, cheltuind 3500 de dolari pentru fiecare o simplă bagatelă pentru un milionar, și la urma urmei, acestea nici nu erau fonduri publice puteți să spuneți: și, ce? ei, nu! nu în america dar gafa lui a trecut de partea palidă a judecat greșit când s-a gândit să angajeze prostituate de la clubul împăraților, un loc pe care el îl frecventa des în america democrată, un oficial ales, pur și simplu nu poate patrona un loc care are cuvântul împărat în titlu mai rău este faptul că așa cum s-a consemnat, și-a păstrat șosetele în picioare pe timpul întâlnirilor sexuale continuare în pagina 19uluitoare singurătate, doar eu și țigara și măruntele libelule vopsite în albastru de voroneț nimic nu mă amenință nici măcar soarele cerni e un nor imens de sidef, lacul e un nor imens de sidef eu sunt știma lacului sau știma unei melodii infinite ca ploaia și sunt curată ca poezia pe care o scriu o singură noapte am plâns, într-un îndepărtat crăciun dominat de vechi melodii dureroase - noi eram sunetele lor distinctive decât că tu vibrai în partea invizibilă a lunii iar eu în sărbătoarea de dincoace și cu cât se-ntețea sărbătoarea, cu atât absența ta îmi îngreuna mișcările până ce am căzut în mijlocul făpturilor dănțuitoare trupul meu devenind masiv și inert prin golire de suflet soarele acesta nici umbră nu lasă nici urmă pe decoloratul meu trup rămân intactă și rece ca o sculptură decorativă în decor natural grație meșterului ochiul lunii încă mă contemplă, poate și tu iubitul meu de aer e chiar păcat și chiar îmi pare rău că nu voi apuca solemna oră în limpede veștmânt de cuget; ceața-mi înconjură prezentul, mă scufundă într-un neant lipsit de măreție o aș fi vrut să pot rosti silaba și sunetul înalt, să mă audă urechea peștelui și să tresară-n somn bufnița albă aș fi vrut să desenez cu dreapta un testament în aer și ochii să-i închid de bună voie pe-o ultimă privire-ndrăgostită e ceață nu mai văd nu pot vorbi lumea-mi întoarce spatele mi-ai oferit mărul frumos (nu-mi plac merele) ai insistat, ai mușcat din el o bucată; ai scuipat-o și mi-ai vârât-o cu sila în gură: „așa că-i grozav? lărgește-ți registrul plăcerilor învață-ți limba cu noi arome și delicii mărul e o minune!“ „nu-mi plac merele“ am mârâit cu gura plină de măr și vocea plină de ură: „mă lipsesc de arborele cunoștinței!“ adio din nou vara mea fără zâmbet, adio și mie nemângâiatei din tot ޑޅ-am gustat, nu rămâne decât piatra complice-a memoriei pe trupul meu adânc îngropat nu-mi scrieți numele pe lespede m-am săturat de inscripții, de piele, de craca sângelui, de poezie venirea-a doua nu va fi să fie ronica del desamor, romanul rosei montero (ed santillana editores generales, 2010, madrid) este cartea unei generații: cea a tranziției spaniole spre democrație din perioada imediat următoare de după moartea lui franco (1975) este romanul de debut al cunoscutei scriitoare spaniole (prima ediție a apărut în 1979) care în timp de un deceniu a cunoscut peste zece reeditări fulminante, împotriva acestui succes de librărie s-a ridicat însăși autoarea, considerând romanul ca o creație de început de carieră, prin urmare nedemnă de o asemenea popularitate așa că timp de două decenii cronica del desamor (cronica lipsei de iubire) n-a mai apărut pe solul spaniol dar cmn spunea însăși autoarea în prologul acestei ediții cartea s-a încăpățânat să existe dincolo de voința ei: cronica del desamor a continuat să lupte pentru viața sa cu tenacitatea cactusului care se ancorează în bulgării uscați ai deșertului“ asta pentru că cititorii continuau să o caute nu numai cei din generația tranziției spaniole, cea a autoarei însăși, ci și cititorii adolescenței și tinerii epocii de astăzi prin urmare, problemele puse de romanul de debut al rosei montero își găsesc și astăzi rezonanță în conștiințele tinere acestea sunt valabile și astăzi, frământă cu aceeași intensitate nevoile tinerilor de a se regăsi într-o societate a valorilor materiale și în special a vâltorii goanei nebune de a produce și mai apoi de a poseda aceste valori și în acest calvar, să se mențină ei înșiși pe linia de plutire ca pure esențe umane cartea rosei montero nu este o creație romanescă în sensul comun al termenului: adică o realizare epică de largă respirație, ale cărei personaje dezvoltă o acțiune bine structurată ce duce spre un deznodământ mai mult sau mai puțin previzibil ea prezintă un conglomerat de personaje care pur și simplu caută să supraviețuiască într-o lume a ebuliției, a mișcărilor dezordonate spre un liman al valorilor omenești care pare tot mai îndepărtat astfel apare ana femeie la 30 de ani, angajată cu plata „per articol” la o publicație intitulată „noticias semanales“ mamă a unui copil, după conviețuirea timp de trei ani cu juan, un scriitor ratat „care se construia pe sine însuși ca personaj literar în fiecare zi, poate tocmai de aceea incapabil să scrie“ ana educată ca atâtea alte fete din generația ei „în necunoașterea și aversiunea față de viața sexuală“ își caută în aceste condiții, ca orice femeie împlinirea prin iubire desigur că acest fapt aparent comun devine foarte dificil în acest carusel al goanei după pâinea zilnică, al goanei pentru desăvârșirea profesională, al eforturilor de a nu fi înlăturată dintr-un sistem al continuei concurențe și de a nu cunoaște eșecul și marginalizarea același lucru se întâmplă și cu celelalte personaje ale cărții: e vorba de elena care după un an de conviețuire cu javier constată că aerul dintre ei s-a umplut de „cuvinte dăunătoare și inutile“ într-o asemenea derivă sufletească și-a abandonat și crezul politic de militantă în rândurile partidului comunist spaniol julita abandonată de soț după mulți ani, cu copiii, ajunge să se simtă urâtă, incapabilă marginalizată în cercul ei de prietene încă mai speră la reîntoarcerea soțului rătăcitor, pentm că se simte „femeia unui singur bărbaf‘ și nu e „la modă“ ana maria doctorița lui curro copilul anei, la rândul ei simte că a „pierdut trenul în vreo stație oarecare“ e vorba de trenul întâlnirii cu perechea visată întâlnire mereu amânată din pricina dăruirii pentru profesia aleasă pulga în asemenea circumstanțe „are nevoie să se apere printre oameni pe viață, să se înconjoare de prieteni și de larmă pentru a-și umple timpii morți și golul interior“ dar și bărbații care populează lumea ficțiunii au aceleași probleme: juan, fratele teresei vrea să plece în america latină pentru a începe o viață nouă, „să uite trecutul său militant antifranchist carcera, bătăile din subterane“ cecilio descoperă că e homosexual și zorro s-a închis în „imaginea sa de blestemat nefericit al nopților“, iar jose maria se refugiază într-o imagine cinică festivă și burlescă iar dacă ar vorbi „în serios de vreo temă personală ar presupune că ar cădea în prostul gust“ în această faună a pribegirilor de tot felul și al inconsistenței umane ana și-a construit în persoana șefului său idealul îndepărtat al unei dragoste ireale, ca un fel de fugă „individualistă și singuratică“ până la urmă întâlnirea lor devine atât de banală și de prozaică încât totul pare a fi doar concluzia perfectă a întregii lumi a cărții, o lume a ipocriziei și a vanităților de tot felul carmen firan yutthaya, fondat în 1350, cunoscut sub numele de siam, a fost timp de 400 de ani cel mai prosper regat din asia în 1765 forțele bunnaneze au invadat și devastat regatul care a capitulat doi ani mai târziu și a fost aproape complet ars comorile de artă, bibliotecile și arhivele au fost distruse, templele aduse în ruină, statuile de aur ale lui budha decapitate și furate redus la haos și foamete, regatul s-a dezmembrat și diverse provincii și-au proclamat independența sub generali sau membrii ai familiei regale tot ce a rămas din vechea capitală sunt ruinele impresionante ale palatului regal, parte din patrimoniul universal, protejate de unesco am ajuns la apus la templul chai wattanaram, mine de o frumusețe magică în lumina roșiatică asemeni pietrelor arse care încă mai păstrează urmele gloriei siamului există o tăcere specială în acest spațiu încărcat de istorie, natura este încă mai puternică decât omul, poți auzi râurile, păsările, foșnetul frunzelor și pe măsură ce se lăsa întunericul liniștea devenea și mai grea, spartă de țârâi- tul greierilor ori de strigătul câte unei păsări care își căuta perechea mi-am amintit de nopțile la țară din copilăria mea, amestecul misterios de părăsire și luare în posesie de materialitatea nopții sukhothai a fost prima capitală istorică a thailandei, urmată de ayutthaya, thonburi, și azi bangkok în marele regat sukhothai, fondat în 1238 de doi frați, bangklanghao și phameung, se construiesc timp de 200 de ani temple bogate, înfloresc artele și comerțul și pentru prima oară un stat thailandez devine puterea dominantă în sudul asiei sub regele ramkhamhaeng din păcate, perioada de glorie este scurtă, după moartea regelui triburile își cer independența și statul se destramă astăzi, din vechea fastuoasă capitală a rămas doar un parc național adăpostind ruinele celor mai prețioase statui cu chipul lui budha, ruine de palate și temple încep să mă obișnuiesc cu frumusețea minelor și aproape că ajung să văd prin ele fragmente din istoria thailandezilor alternând triumful cu decăderea thailandezii s-au mutat în secolul 7 din spațiul lor ancestral din sudul chinei în asia de sud-est, până atunci dominată de regate de origine indiană, ca mon, khmer și malay își întemeiază propriile state, începând cu sukhothai, chiang saen și chiang mai, numite regate lanna, și mai târziu, regatul ayutthaya aceste state s-au luptat mereu între ele și au fost sub atacuri devastatoare constante din partea bunnei, vietnamului și kmerilor regatul larma, numit și regatul milioanelor de câmpuri de orez se afla în nordul thailandei de azi și din secolul 16 s-a aflat sub influența dominației bunnaneze drumul spre chiang rai și chiang mai, azi atracții turistice dar și orașe cheie în istoria thailandei, e spectaculos treptat, câmpurile de orez vor face loc unei vegetații luxuriante, păduri dese de tick - lemnul din care se fac statui religioase, mobilier, și casele thailandeze - culturilor de căpșuni și lichy în zonele de nord, junglei și legendarului râu mekong tocmai se încheiase sezonul ploios și pe regiuni mari câmpurile erau inundate așezările erau și ele înecate, apa intrase în casele de lemn sau trecuse de pilonii pe care sunt ridicate, majoritatea extrem de simple, cu două camere și o verandă care ține loc de bucătărie, de locul unde se usucă rufele sau unde familia se reunește seara fiind cald tot anul și din lipsă de spațiu, veranda, chiar dacă îngustă, este cea mai importantă într-o casă thailandeză, și în orașe și la țară între înăuntru și afară nu există mari diferențe în sudul asiei se trăiește mai mult afară, și datorită climei în care nu există anotimpuri, doar sezonul uscat, rece și ploios, și datorită comuniunii cu natura, și din necesitatea de a se mișca mereu pentru a-și asigura supraviețuirea străzile orășelelor prin care trecem sunt flancate cu saci de nisip, râurile sunt umflate și recolta de orez actuală e compromisă e multă muncă în cultivarea orezului și ea nu se încheie niciodată, pentru cele trei re colte pe an țăranii fiind nevoiți să-și petreacă aproape tot timpul pe câmp ară pământul cu plugul de fier tras de boi sau de bivoli, sădesc firele de orez cu mâna făcând gropi în sol cu trei degete, cară snopii copți cu spatele și după ce usucă și aleg boabele, o iau de la început câțiva americani împreună cu care călătoresc opresc mașina pentru a fotografia țăranii muncindu-și pământul cu mâinile goale sau care cu boi trecând pe ulițele satelor pentru mine nu e decât o întoarcere în copilărie, bunicii mei nu cultivau orez dar arătau și munceau la fel ca acei fermieri, cum le place țăranilor thailandezi să fie numiți peste 85 la sută din populația thailandei lucrează în agricultură orezul și turismul sunt principalele surse de existență msg-ul din america (glutamat de sodiu, folosit pentru a amplifica gustul mâncării) vine din thailanda, unde, în schimb, se mănâncă organic, totul e natural, nealterat de îngrășăminte chimice, prea scumpe pentru a fi folosite de fermieri și totuși, media de viață e mult mai mică decât în america datorită condițiilor de viață și îngrijirii medicale precare tinerii thailandezi preferă însă mc donald, burger king și pizza hot, chiar dacă pizza are gustul național de ޑވދޓ bucătăria thailandeză e savuroasă, cu 27 de ierburi și condimente în formule speciale care îi dau distincție și caracter în marele cazan asiatic clocotind de arome am încercat să învăț cmn să combin ginger și lemon grass, pasta de ardei și laptele de cocos, uleiul de pește și busuiocul dulce, frunze de dafin și cardamom pentru a le face acasă, măcar pentru bucuria prietenilor, pad tliai sau ޑވޏޓ chicken am și strecurat pe fundul valizei câteva rădăcini și ierburi uscate care mi s-a spus că ar da un gust special, cu riscul să fie depistate de câinii antrenați din aeroporturile americane și am mai ascuns într-o carte și o frunză din budhy tree, copacul sub care budha medita și ținea primele lecții despre calea de mijloc dacă au nenorocul ca musonul să aducă precipitații abundente compromițându-le recoltele de orez, de disperare unii fennieri, în căutare de lucru, iau calea bangkokului, un oraș deja suprapopulat unde ajung să trăiască practic pe stradă fără să-și poată pennite închirierea unei camere de-a lungul timpului sărăcia și disperarea i-a împins pe țărani la acte mai tragice: și-au vândut fetele frumoase traficanților din bangkok pe câteva sute de dolari industria turismului a proliferat, nu neapărat legată de palate, ruine ori templele aurite cu budha - culcat sau mergând, bărbat sau femeie, îmbrăcat de regi, furat de thailandezi de la kmeri și de bunnanezi de la thailandezi saloanele de masaj au început să-și schimbe noaptea destinația sida a făcut ravagii în marile orașe, în timp ce în multe așezări de la țară au început să apară case frumoase construite din banii fetelor întoarse acasă după anii „lu- crați“ în bangkok trecem prin câteva astfel de sate și orașe prospere, în drum spre triunghiul de aur, leagănul opiumului, un alt flagel care a lovit thailanda crescând și mai mult atracția turistică altfel, în thailanda sunt interzise și prostituția și drogurile ceea ce nu i-a descurajat nici pe băștinași, nici pe străini urmează o zi intensă încercăm se evităm centrul orașului chiang rai care, după ora 21, se transformă într-un imens bazar forfotind mult după miezul nopții ne refugiem în resortul hotelului așezat magnific pe marginea unui râu, într-un parc cu poduri suspendate și flori exotice, și ne aruncăm în piscina înconjurată de magnolii, palmieri din care atârnă papaya, nuci de cocos sau banane pitice noaptea visez aglomerat, ruine în flăcări, fantome cu chipul lui budha ieșind din câmpii verzi o bătrână cu pielea arsă de soare îmi spune că poate ghici viitorul în boabe de orez a doua zi vom vizita muzeul opiumului, construit din banii reginei mame a thailandei în scopuri educaționale o clădire inutil de mare săpată în stâncă și înconjurată de lacuri cu nuferi și vegetație explozivă coridoare lungi și întunecoase pe sub pământ încearcă să creeze o stare specială de mister și teamă recompunând ceva din atmosfera camerelor în care opiumul se fuma întins pe un pat de lemn scopul ar fi să atragă atenția asupra dezastrului pe care drogurile l-au cauzat de-a lungul istoriei dar nu multe se învață din istorie opiumul încă se mai cultivă pe mari suprafețe, (15 km pătrați în 2007 doar în asia de sud-est), dar acum la modă sunt amfetaminele, îmi șoptește ghida thailandeză înapoi la lumină amețiți de multele infonnații care ni se dau despre cultura opiumului și războaiele pe care le-a provocat, nu ne rămâne decât să luăm barca pe râul mekong pentru a vedea insula aflată între thailanda, bunna și laos - triunghiul de aur - unde pe vremuri era piața de opium, se negociau prețuri și se lăceau tranzacții acum, doar o insulă părăsită, invadată de stuf tranzacțiile ilegale s-au mutat mai târziu în junglă și traficul a continuat navigăm pe unul dintre cele mai mari fluvii din asia, cu o faună aproape la fel de diversă ca cea a amazonului, în care trăiesc crocodili și somni uriași, adevărați monștri ai apelor roșietice, care pot înghiți un om mekong curge din platoul tibetului prin china, bunna, laos, thailanda, cambodgia și vietnam, fiind considerat un fel de gange al sudului asiei pe un mal thailanda cu temple budiste, pe celălalt bunna cu cazinouri thailandezilor le place grozav să-și încerce norocul satele și orașele thailandeze sunt pline de tarabe pe care se vând bilete de loterie și să parieze fie pe lupte de cocoși sau câini, fie pe jucători de box iar cei amatori de cazinouri nu au decât să treacă râul, jocurile de noroc sunt interzise în thailanda încep să mă obișnuiesc cu granița fragilă dintre pennis și interzis, ilegal și admis într-o lume alunecoasă ca mătasea, o lume a inflexiunilor și nuanțelor în care în pennanență îți scapă câte ceva (va urma) red că răzvan a fost acela care ne-a ținut împreună în acei ultimi ani ai primei noastre vieți el era mult mai legat de lumea din care voiam să fugim, poate pentru că era cel mai aproape de marea evadare tocmai de aceea cred că începuse să-i fie puțin frică frică nu că ne vom împrăștia prin imne fără rost, ci că vom regreta acea primă viață a noastră din motive pe care atunci încă nu le puteam bănui cu toată centura lui neagră la karate, lui răzvan îi era mai teamă decât nouă de necunoscut, acel inamic nevăzut după care loveai în gol cu gândul în fiecare dimineață făcea exerciții kata și, după ce se încălzea, lovea cu pumnii și picioarele un dușman imaginar care poate se strica de râs clubul de karate de sub tâmpa era plin de țipi ciudați care păreau a se pregăti pentru o competiție care nu se va ține niciodată unul din puținele locuri care în acele vremuri păstra o mină serioasă și sobră, tocmai pentru că era vorba de ceva nou, adus întâmplător în lumea nostră am făcut și eu cu karatiștii antrenamente timp de câteva săptămâni, impresionat de disciplina și seriozitatea cu care se mișcau, de baletul precis și rapid al mișcărilor, până când unul din ei mi-a rupt din greșeală o coastă fiecare respirație dureroasă îmi aducea aminte că mă trag totuși dintr-o lume relativ pașnică, în care violența nu avea nimic grațios sau exotic unii dintre ei erau ofițeri de miliție și securitate, dar în costumele acelea arătau ca oricare dintre noi răzvan a fost liantul multor bucăți plutitoare care formau în acei ani universul nostru pentru el, ca și pentru tudor, părăsirea definitivă a țării în care ne născusem părea un gest absolut necesar altfel, sufletele noastre n-ar fi avut nicio șansă de salvare tudor spunea că dacă nu o ștergem cât mai repede, vom înnebuni cu toții și să ne fie clar, nevroze simple sau oboseli mentale nu mai există demult doar demență iar ceea ce ne paște e chiar mai groaznic, și tudor se ambala singur până când venele capului i se umflau atât de tare că puteai să vezi venind peste noi valul nebuniei ca un tsunami colectiv ce ne va mătura meleagurile îndatorirea de a fugi din țară părea una aproape patriotică și am preluat-o și eu, ca un bun cetățean al acelor vremuri pe răzvan îl știam din cluj, din timpul studenției, când ne vedeam des la legendara cofetărie croco, unde, deși nu era medicinist, venea pentru că era legat de gașca din brașov purta o scurtă kaki militară cu multe buzunare, avea părul lung și frecventa clubul de jazz, trăgând după el un aer de anarhist învățat cu disciplina arăta mai degrabă ca un revoluționar sudamerican rătăcit, în căutare de revoluție ca și costin, făcuse liceul german în brașov la honterus, unde în ultimii ani doar profesorii mai erau germani o comunicare reală am avut însă doar după ce am ajuns cu toții în brașov după șase ani de cluj, brașovul ni se părea un oraș periculos de provincial în care trebuia să ținem strâns pentru a nu ne troglodi ireversibil și ecologic între munții care înconjurau orașul timp de trei ani am împărțit cu răzvan aproape totul parterul unei case vechi medievale cu pereți groși de un metru, prin care igrasia încă lucra netulburată de comunism, o bucătărie foarte friguroasă în care am pus un frigider ce nici măcar nu trebuia băgat în priză, un radio, un televizor colorat, un video trimis de anda din america, ceva mobilă șubredă și veche cumpărată pe mai nimic de la niște sași care primiseseră deja pașapoartele eu alesesem un pat prost, gen recamier când îmi era lumea mai dragă, se răsturna cu mine și cu cine se întâmpla să-i tulbur echilibrul șubred am împărțit notele de plată, mâncarea și băutura, și planul de-a încerca să plecăm legal din țară în cel mult un an ăsta era răgazul ce ni-1 dădusem și pe care, conviețuind frumos împreună, l-am prelungit generos și rezonabil la doi ani adevărul e că nu participam activ la agonia generală vremurile se înrăutățiseră, presiunea era mare, aproape toți voiau să fugă, dar la noi pe postăvarului 41 încă mai ajungeau gazul și electricitatea și simțeam că rostul vieții nostre acolo nu era încă încheiat răzvan, pedant și cu apucături burgheze de modă veche, a decis că nu ne mutăm împreună până nu adăugăm o ușă capitonată ușii de stejar veche de trei sute de ani care exista deja între camerele noastre soțul unei paciente de- ale mele mi-a făcut acea ușă contra cezarienei pe care i-o făcusem nevestei lui, și mai ales contra faptului că-i legasem și trompele cu acea ocazie omul era atât de mulțumit și a făcut o treabă atât de bună, că după ce a instalat noua ușă, niciun decibel nedorit nu mai trecea dintr-o cameră în alta doar fumul țigărilor mele se mai strecura la el, dar nu s-a plâns niciodată fiecare își putea închide ușa din partea lui, aveam și intrări separate, așa că am avut cu el, cum obișnuia să spună, „o căsnicie fericită“ a fost unul din puținii oameni față de care n-am avut multe secrete, într-o vreme când ți-era frică să vorbești și singur când eram studenți în cluj, unul din colegii de cămin fusese turnat pentru că vorbea noaptea în somn nu numai că vorbea, dar și răspundea la întrebări unul din cameră l-a înregistrat pe un casetofon, și astfel cel care vorbea în somn a ajuns, de nevoie, și el turnător, și-i urmărea pe alții care vorbeau în somn un cerc vicios în care era bine să nu intri noi vorbeam fără frică, dar vorbeam despre lucruri care nu amenințau cu nimic securitatea națională sau bietul nostru guvern noi voiam doar să fugim apartamentul în care ne mutasem fusese al lui costin, ultimul plecat în germania federală locul părea să fie cu noroc înaintea lui trăiseră acolo câteva generații de sași care din secolul xv, când au ridicat brașovul, au fost convinși că trăiesc și vor trăi veșnic într-o extensie semiteu- tonică a germaniei și austriei până au venit rușii, iar din kronstadt, brașovul a ajuns orașul stalin când urcam pe tâmpa, răzvan îmi arăta trunchiurile retezate ale copacilor cu care scriseseră numele lui stalin stăteam chiar sub tâmpa și urcam în vârf când aveam chef, pe orice vreme, în orice anotimp ne așezam pe acele trunchiuri putrede și priveam orașul, care de la înălțimea aceea părea ieșit din istorie biserica neagră, cu colecția ei de covoare vechi otomane aduse de turci pe elefanți piața sfatului, prin care treceam zilnic în drum spre spital, prin care trecuseră tătarii, turcii, austro-ungarii, naziștii, rușii și unde dracula a tăiat mâinile și picioarele sutelor de brașoveni sași care i se opuseseră, statuia lui honterus umanistul și fostul liceu care-i purta numele, în care eu acum nășteam și operam femei zilnic un spital de femei comunist, într-un fost liceu german, o stație de tramvai lângă poarta ecaterinei, securitatea aproape de tipografia lui coresi, biserica sfântul nicolae lângă spitalul de oncologie, locuri unde credincioșilor și bolnavilor li se ascundea cu profesionalism adevărul prin anii șaizeci plantaseră alți brazi, să acopere numele lui stalin, și prin crengile lor dese „stalin“ se diluase simțitor, se mai putea citi doar „lin“ sașilor șievreilor le intrase adânc frica în oase, așa cum le intrase tuturor celor care trăiau acolo în plus, regimul începuse să facă o afacere bună cu „naționalitățile conlocuitoarei pentru fiecare german sau evreu lăsat să plece, partidul lua cinci mii de dolari împreună au fost aproape un milion de oameni și numai din afacerea asta și ar fi trebuit să ajungem până la urmă o țară bogată noi, localnicii, nu eram de vânzare și nici măcar nu se oboseau să ne evalueze eram, cu alte cuvinte, neprețuiți și simțeam asta din plin doctor fiind, eu făceam rost de mâncare, iar răzvan, care era doctor în informatică, de cărți bune și filme evident, cel mai greu era cu mâncarea, care nu poate fi nici recitită, nici revăzută pe la sfârșitul anilor ’80, banii nu mai aveau valoare, așa că cel mai mult mă bucuram când pacientele recunoscătoare îmi aduceau de-ale gurii femeile de la țară sau vânzătoarele de la alimentare aduceau ouă, salam, unt și, mai ales, găini țăranii din bran veneau cu brânză în coajă de brad, iar de paște, cu miei când cineva îmi aducea o pungă sau o damigeană, îl trimiteam pe strada postăvarului, care era la doi pași, spu- nându-le să sune la parter în locul soției, ieșea răzvan, fie în costumul lui de karate, fie într-un halat de casă de molton, veșnic descheiat, cu care ștergea pe jos când mergea lua pomenile și le studia curios odată întrebase plictisit o vânzătoare pe care o operasem: „tot găini înghețate, doamnă?“ la gătit nu avea nici cel mai mic talent, ba mai era și periculos, pentru că, fiind neîndemânatec, încerca să deschidă gazul învârtind butoanele invers și chiar reușea, pentru că avea o forță incredibilă în mâini venise primăvara, era într-o vineri și ne pregăteam să plecăm la sâmbăta, în făgăraș, cu două stagiare din bucurești, care voiau să le scoatem în natură primisem de data asta o rață și-1 rugasem s-o gătească până scăpăm eu din spital mă spălam să intru în ultima operație din acea zi, când una din asistente îmi spune că mă caută un doctor care are o mare urgență o rog să-mi țină telefonul la ureche și aud vocea lui răzvan: „nu știu ce să mai fac cu rața asta! oala e prea mică, apa dă pe dinafară și stinge gazul “ am izbucnit: „pune-o naibii într-o oală mai mare! după vreo oră încearc-o și tu cu furculița și vezi dacă intră? asistenta a făcut ochii mari și m-a întrebat îngrozită: „ce fel de doctor e ăsta?“ „în informatică? rața tot nefiartă a rămas am ajuns la cabană târziu se făcuse noapte, urcam prin pădure pe poteca îngustă și auzeam urletul lupilor care ne adulmecaseră de departe ștefan vlăduțescu redestinată pare să fi fost întâlnirea cu evaluările și experiențele rafinate reflexiv de nonnan manea în conversația specializată și de înaltă altitudine pe care acesta o poartă cu edward kanterian în volumul curierul de est dialog cu edward kanterian (ed polirom, 2010) fundamentul biaxial al acestui contact aparent sortit să se întâmple constă, pe de o parte într-o convergență experiențială generată de două evenimente similare și pe de alta într-un fel de prefigurare a lecturii prezente de una realmente deschizătoare, de cu ani în urmă mai întâi îl înțeleg pe nonnan manea în întoarcerea acasă după ani, în 1997 această revenire are un aspect biografic și o iradiație în ficțiunea din romanul întoarcerea huliganului este vorba de o percepere a reîntoarcerii ca privilegiu și ca stranie înapoiere după moarte între real și imaginar, eul existențial resimte revenirea din poziția de „turist al posterității neobișnuitul momentului rezidă în senzația de a reveni ca „un strigoi, o fantomă într-un loc în care nu mai exist, nu mai sunt necesar, dacă am fost vreodată ( ) șansa de a te întoarce, după ce ai murit în locurile biografiei (p 153) am comprehensiunea acestei împliniri în bucuria reîntoarcerii, care se conjugă cu dezamăgirea rezultată din dezamorsarea unei iluzii este iluzia că vei regăsi lumea așa cum ai lăsat-o și te vei reconfirma pe tine însuți așa cum ai fost proiectez această experiență lui nonnan manea peste faptul revenirii personale după 20 de ani în orașul copilăriei un fel de mit stă deasupra speranței regăsirii noastre așa cum am fost o înfiorare spirituală ne duce către întoarcerea din basmul tinerețe fără bătrânețe și viață fără de moarte', constatăm că și amintirile au amintirile lor și că locurile împreună cu cei de acolo au o viață comună, trecătoare a doua axă a întâlnirii spirituale constă într-un ascendent de lectură care face ca lectura cărții de față să fie una la nivel de profunzime structurală între cele două lecturi se creează instantaneu o conexiune mai profundă decât fiecare în parte totodată, conexiunea determină pentru conținutul strict al lecturii ulterioare un profil identitar mai exact: în cadrul revenirii mele după 20 de ani am reintrat în materiale care mureau încet și parcă totuși mă așteptau, între acestea într-un jurnal de liceu, din 1977, am regăsit gânduri despre romanul captivi al lui nonnan manea care se leagă de lectura de acum citisem atunci în câteva buri captivi (1970), ultimii (1970) de bujor nedelcovici absenții (1970), de augustin buzura intrusul (1968), de marin preda și concluzionam că acestea se integrau într-o noutate a romanului românesc de la data respectivă: eroi ce se confruntau cu probleme politice și spirituale ale existenței și cu aspecte etice ale acesteia în mod particular, rețineam din captivi conturul unui narator a cărui existență era marcată de două imagini cu inducții identitare: a) o ușă ce ba era trântită, ba era închisă cu grijă excesivă și continuare din pagina 15 acest lucru a adus în atenția americanului din anii 1950, filmele pornografice, care erau pe atunci ilegale și în care toți bărbații rămâneau cu șosetele în picioare acum că pornografia este legală și la modă, păcatul cu ciorapul nu a fost iertat spitzer a trebuit să demisioneze în tristețe și rușine a fost înlocuit ca guvernator deși mai nefericitul david patterson inițial patterson a fost de dreapta în prima zi a mandatului său a mărturisit că a avut câteva aventuri extraconjugale și că a consumat droguri a fost însă iertat, pentru că este în natura americană să ierte dar acum, acest politician este amenințat cu dosar penal pentru două bilete la un meci de baseball în valoare de 425 dolari bucata pentru cei care nu urmăresc baseball-ul și trebuie să fie mulțumiți, new york yankees este echipa care trebuie bătută acești cavaleri ai sportului în uniformele lor în dungi sunt o legendă în timp ca în majoritatea țărilor civilizate, iar altele mai puțin civilizate, șefii de stat sau în cazul new york-ului guvernatorul, participă la jocuri b) o mână mângâietoare și protectoare, care instituie liniștea și aduce somnul după unele lecturi, simți că nu mai ești același: acelea sunt lecturi identitare după ce ai cunoscut unii oameni nu mai poți fi același au trecut și zeci de ani și multe cărți, inclusiv cărți ale lui nonnan manea recunosc în liniile fosforescente ale curierului de est elemente din imaginile ușii prevăzătoare și ale mâinii ocrotitoare sigur, reflecțiile declanșate de întrebările elevate ale lui edward kanterian m-au încântat m-au antrenat în „a avea gânduri despre“ diferite probleme: holocaust, identitate, umanism, islamism, stângism românia sua etc („a avea gânduri despre“ înseamnă a fi dominat de „spiri- tul“ unui gând) temele m-au captivat, însă investiția mea majoră de meditație a fost mobilizată în a înțelege fonnula existențială a unui om, a unui spirit cu unele dintre gândurile căruia am trăit și trăiesc pentru mine nonnan manea există intră înainte de toate în fonnula sa existențială o caracteristică de modulare a conduitei și a comportamentului: nonnan manea este un „realist ironic“ (așa cum el însuși o recunoaște, p 7) ironia sa este vizibilă și activă edward kanterian îl sesizează pe nonnan manea prin ironia sa „binevoitoare, blândă, chiar înțelegătoarei în fonnulă intră, ca factor de annătură trăirea plenară în direcția unui ideal posibil de atins și departe de interesul obtuz, mărunt, banal și imediat idealul este acela care dă sens existenței se achiesează în mod implicit la un „spirit de dreptate“ care „dă sens existenței“ (p 11) în afara acestuia, existența înseamnă „rutină“ „banalizare“ „golire de sens“ angajarea în direcția idealului este un demers „în căutarea plenitudinii și a unui sens existențiali idealul nu este o alegere de moment sau o supărare pe care o vindecă o dimineață pe plajă din acest statut, derivă conex o a treia componentă a formulei existențiale: tenacitatea zidirii consecvente și până la capăt în cadrul unei determinări demne omul unui ideal nu se poate schimba atâta cât rămâne dedicat acelui ideal această trăsătură este revelată de o pildă despre care nonnan manea consideră că îl exprimă: întrebat de ce tot predică, dacă tot vede că n-are să-i schimbe pe coreligionari, rabinul răspunde: „ca să nu mă schimb eu însumi“ al patrulea element al formulei îl reprezintă luciditatea și autenticitatea lui „eu însumi“ în subsidiarul acestei componente stau „premisa individualității^ lucrul la „mine însumi“ și inevitabilitatea de a fi eu însumi („am încercat și eu ani de zile ( ) să mă evit pe mine însumi n-am izbutit”) există, se constată, „o competiție cu tine însuți și cu neantul” în calitatea lor oficială acest lucru oglindește realitatea de azi în sport stadioanele din statele unite anglia grecia sau china sunt finanțate și plătite din fonduri publice, prin impozite faptul că patterson l-a invitat la meci pe fiul și pe prietenul său pare banal dar nu în new york! a fost amendat cu 62 125 de dolari de către comisia de etică, iar o anchetă penală este încă în desfășurare în momentul de față, mulți ar respinge aceste scandaluri considerându-le nimic mai mult decât o reflecție a americii puritane, desuetă și ipocrită dar america este mult mai complexă, pentru a fi judecată într-o manieră atât de facilă zburați peste america în alaska locul mamei grizzly sarah palin drăguța de dreapta, moștenitoarea averii reagan și majorității morale a noului gringrich unul dintre puii ei bristol, atunci la vârsta de 18 ani, a dat naștere unui copil în afara căsătoriei, sau cum îi spun puritanii, un nenorocit a fost bristol întâmpinată cu oprobriu și marcată cu litera roșie „a“ [pentru adulter], la fel a cincea dimensiune în ecuația existențială se constituie din „nevoia de interoga- ție“ și din „dilemele conștiinței tulburate de întrebări fără răspuns“ omul inteligent, afirmă n manea alături de g călinescu „e un om care gândește“ care „își pune întrebării așa încât un țăran analfabet este „potențial egalul lui kant“ întrebările despre divinitate, n-au în mod specific și limpede un răspuns: „rămân un biet agnostici arată nonnan manea un al șaselea element definitoriu se identifică în limbă nonnan manea reproduce confinnativ ce susținea hannah arendt: „ce rămâne? limba maternă rămâ- ne“ și adaugă: „româna este limba cu care am intrat în lume, apoi limba educației și lecțiilor mele de început, limba iubirii și a prieteniei și a familiei ( ) a fost și a rămas în mare măsură, limba interiorității mele ( ) este deci, limba mea eul meu ( ) este limba scrisului meu în ea lucrez cu mine însumi, cu gândurile și emoțiile mele și cuvintele mele“ (pp 174-175) „m-am născut în românia și m-am format în literatura română am debutat în românește, am scris, scriu și acum în românește“ elementul al șaptelea se constituie din calitatea de scriitor și din obiectivul de a exprima „ceea ce sunt“ materia scriitorului o reprezintă limba și situația sa existențială (când se raportează la kertesz, nonnan manea constată că are o „situație existențială diferită“ de a acestuia): „mă simt privilegiat de a nu avea o clară identitate sau a poseda o identitate plurivalentă și confuză“ vom regăsi în operă imaginația, gândirea și „experiența trăită“ sublimată a eului existențial, „misterul existenței“ „suferința“ „fascinația față de existența pur și simplu“ și marile „experiențe colective“ (abordate în cadrul unei premise personale) conținutul romanelor sale va fi marcat de convingerea intimă că „marii eroi ai literaturii n-au fost „învingători o nouă dimensiune de fonnulă o reținem ca fiind conștiința zădărniciei și a efemerului o astfel de serie de gânduri ar goli existența de sens ea alcătuiește însă o contrapartidă o contradicție internă: existența are sens vx totul este zadarnic ca momente diferite ale unui demers non- liniar (adică tabular) acestea trebuie înregistrate separat în plus și cu atât mai mult întrucât, deși trăiește cu intensitate totul nonnan manea se consideră și chiar este „înclinat mai curând spre introspecției pe nonnan manea timpul l-a „rostogolit în toate feluritei i-a consolidat sentimentul zădărniciei („zădărnicia mă copleșește repede“) și l-a împins spre luciditatea unei conștiințe a efemerității în plus, istoria s-a dovedit pentru el insidioasă și fluidă al zecelea factor de fonnulă existențială îl regăsim, în conexiune cu ceea ce am numit „detenninarea demnă“ el constă într-o revoltă controlată, ce nu s-a dorit învingătoare și chiar prin aceasta învingătoare este: „ăsta sunt eu nonnan, fiul lui marcu manea“ scrisă într-un stil eseistic, riguros și elegant, cartea vine să întregească profilul unui autor de succes internațional recunoscut ca unul dintre cei mai importanți scriitori români din diaspora ca nefericita eroină din povestea lui nathaniel hawthorne scrisoarea scarlet? bineînțeles că nu! e o chestiune de fapt bristol a și apărut de altfel recent la tv în emisiunea „dansând cu stelele“ mișcându-se dezinvolt pe melodia mama mi-a spus [să nu vină], o referire voalată la orgasmul sexual, cum glumea juriul în timp ce ea se aventura pe ring tremurându-și șoldurile ca o profesionistă], totul pentru 35 000 de dolari pe episod acum, înapoi la punctul de plecare din scrisoarea mea: psihologia americană ce ne face, atât localnici, cât și emigranți, să ne înțelegem? pentru americani scandalul se aseamănă foarte mult cu pornografia noi americanii, nu putem defini scandalul, dar, după cum a arătat, pe bună dreptate, judecătorul curții supreme de justiție potter stewart știm sigur atunci când apare unul este însă probabil nevoie de un american pentru a înțelege ce face un scandal, să fie scandal! traducere de răzvan hotăranualoisia șorop iința umană este un potir de reminiscențe, de imagini mitice, de gânduri nerostite experiența personală nu epuizează însă infinitul persoanei în planul realului, ființa simte nevoia unui adevăr dublu, al ei și al sprijinului său iluzia, idealitatea au izvorât din nevoia omului de a se compensa în himeric trăim nevoia recuperării infinitului din noi și atunci devenim posedați de alteritate de patima de a locui în celălaltul ființei noastre eminescu se simte, ca individualitate dedublat, insațiabil de sine pentm că el este doi și-și caută identitatea în largul unei concordia discurs în iubire în creație în suferință inutil, pentru că structural vorbind, ființa sa e mai presus de regăsire creator prin excelență, el se va dedubla permanent în operă fără a se regăsi vreodată pe de-a-ntregul își va exprima filosofia prin verbum cordis, încifrând în fluidul textului întreaga metafizică a sinelui ființa, la eminescu are o atât de mare putere de iradiere încât trăiește momente de insuficiență demonizează în alteritate se sparge în clipe de durere, de revoltă, de beatitudine, de îndoială, care sunt tot atâtea forme ale dedublării, pentru ca apoi să se recompună într-o armonie distinctă într-o notă de manuscris eminescu se concepe în ipostaza fratelui mai mare, ilie, mort la 16 sau 17 ani: „de câte ori voi să-mi închipuiesc figura unui om nobil și inteligent pe care nu-1 cunosc îmi iese ilie ’nainte - precis văd înaintea mea ochii lui albaștri, de câte ori citesc un pasagiu înțelept îmi pare că-1 aud citit de glasul lui este asta numai în cazul meu? chiar dacă mă-nchipuiesc mare, onorat, sapient îmi pare că aș voi s-o 1 ianuarie 1960 - s-a născut ion militam, în com goiești, jud dolj; 1 ianuarie 1921 - s-a născut ion pătrașcu, în com breasla, jud dolj; 1 ianuarie 1916-s-anăscutadaorleanu, în romani-hurez, jud vâlcea, m 1990; 1 ian 1954 - a murit elena farago, n 29 martie 1878; 1 ian 1978 - a murit d ciurezu, n în com plenița, jud dolj; 1 ian 1941 - s-a născut ileana roman, în roșia-căzănești, jud mehedinți; 1 ian 1907 - s-a născut lonm negreanu, în drăgășani - vâlcea, m 26 ian 1998; 1 ian 1939 - a murit caton theodorian, n 14 mai 1877, în craiova; 1 ian 1915 - s-a născut aurel tita, în com risipiți (astăzi unirea) jud dolj, m 14 oct 1944; 1 ian 1944 - s-a născut ion dumitrescu, în com optași, jud olt, m 27 iun 1976; 1 ian 1951 - s-a născut loan lascu, în slătinoara, iscroni-livezeni, jud hunedoara; fiu sub forma lui și nu sub a mea “ figura luminoasă a fratelui mai mare devine emblematică prin amprenta amintirilor lăsate moștenire poetului el îi proiectează identitatea aurită de înțelepciune și noblețe sufletească asupra oricui nu are imagine bine definită în mintea sa „pe care nu-1 cunosc“ deci imaginea devine categorială ilie deși frate, se transformă într-un frere d’election, sau un „arheu“ în forma căruia poetul tânjește să se întrupeze, dar numai într-o postură sapiențială, superioară eului prezent figura fratelui, ca un dublu pierdut, ca o umbră uitată în moarte îl urmărește pe poet conturându-i golul ființial și nevoia mai mare de „a fi“ fratele mort este configurarea subconștientului, iar faptul că poetul își continuă legătura sufletească cu el sub forma amintirii sau a reveriei, pledează pentru nevoia spirituală a poetului de a lega subconștientul, tezaurul amintirilor și așteptărilor neîmplinite, de prezentul eului fulgerat de tensiuni în acest fel eminescu dă glas scindării ființei sale în cele două componente psihologice ale conștientului și subconștientului pe care imaginea fratelui mort le sudează într-o posibilă stare de armonie george călinescu remarca interesul lui eminescu pentru fenomenele de magnetism și spiritism, care ocultau peisajul intelectualității romantice germane în manuscrise s-a găsit printre notele bibliografice ale poetului și titlul spiritistische weltanschauung der modernen swedenborgianer (concepția spiritistă despre lume a swedenborginului modern, ms 2285, f 175) lucru care dovedește că poetul era familiar cu experiențele vizionare și filosofia lui swedenborg, cel care l-a influențat atât de puternic pe poetul vizionar britanic william blake la romantici, totul ființează sub semnul demoniei al dedublării sinelui, fie în mythos, care sugerează o supraimagine o repetiție eternă, o „imagine“ recunoscută a câtorva comportamente esențiale, fie în oniric unde, grație rememorării inconștiente, șinele poartă masca fostelor identități sau a posibilelor ființări, fie în lumea fizicali- tății unde într-o secvențialitate ontologică inversată, lumina naște umbra, care-1 naște, paradoxal, pe om relația echivocă realitate - posibilitate e mai nedefinită ca oricând în lumea romanticului care se hrănește din virtual pentru a se defini conceptual chiar transcenderea prezentului se face în cadru ritualnic într-un spațiu al confortului psihic deplin, fie în chilia pustnicului, fie în mijlocul codrului, două spații extreme (închis 1 ian 1896 - s-a născut alexandru busuioceanu, în slatina, jud olt, m 23 martie 1961, la madrid; 1 ian 1920 - s-a născut al cema- rădulescu, în com stănești, jud vâlcea, m 21 aug 1990; 10 ian 1879-a murit barbu theodorescu, n 14 aug 1905, în craiova; 1 ian 1961 - s-a născut constantin preda, în satul damian, com sadova, jud dolj; 1 ian 1916-a murit george bengescu- dabija, n la 30 iun 1844; 1 ian 1993 - a murit aurelian i popescu, n 24 martie 1931, satul vidin, com jupânești, jud gorj; 1 ian 1969 - a murit atanasie pop- marțian, n 8 ian 1897, în șerbănești- nenciulești, jud vâlcea; 14 ian 1936 - s-a născut ion stoica, în și deschis) ce asigură solitudinea necesară saltului în istorie imaginea dublului apare frecvent la eminescu fie că este „chip“ ca wmureșanu, frate geamăn sau umbră în gemenii, sărmanul dionis, dedublare ontologică în luceafărul, fie că este oglindirea acvatică în in fereastra despre mare, sau reflectarea în luciul metalelor în decebal eminescu asociază dublul cu oniricul, cu vălul pe care acesta, sau vraja lunii, îl interpun între percepția conștientă și himera „netreziei“ visul, ca formă superioară de existență, este un loc privilegiat al romanticilor văzut ca regat al absențelor, ca lume virtuală în care imposibilul își încearcă, precum demiurgul, potența creatoare, visul rămâne locul predilect al ființei scindate neantul prinde contur material și glas, dezvăluind ființei unitatea dintre conștient și subconștient în poezia vis eminescu îi recunoaște nopții statutul de „demori‘, care, precum oracolele eline, ‘rostește’visul îl întrupea- ză-n logosul minții: „ce vis ciudat avui, dar visuri/ sunt a somnului făpturi:/ a nopții minte le scornește/ le spun a nopții negre gurffvis) (s n ) imaginea terifiantului, a mesagerului morții într-un topos de reculegere mona- hică e surprinsă în silueta voievodului cu mantie albă care, prin vraja visului, se îndreaptă către poet chipul de după obrăza- rul sfâșiat într-un gest de groază e chiar chipul său dublul din lumea subconștientului, coșmarul morții prefigurate autoscopia se revelează a fi un proces de distanțare de sine prin teroare: „și ochii mei în cap îngheață/ și spaima-mi sacă glasul meu/ eu îi rup vălul de pe față / tresar - încremenesc- sunt eu “ (vis) înmureșanu chipul „din noaptea neființei înfiorat apare“ ca un basm al increa- tului care se întrupează la chemarea lansată de călugăr „cu moartea-n suflet“ ca un dublu în eter chipul ascunde întreaga avuție a călugărului: „a tale gânduri, visuri, dorinți-s lumea mea / sunt umbră a cântă- rii-ți, o slabă umbră-abia“ (mureșeanu) între umbra și eul inițiatului se poate realiza transferul de calități ruben îi spune lui dionis: „pe o vreme vă puteți schimba firile - tu poți să dai umbrei tale toată firea ta trecătoare de azi, ea-ți dă firea ei cea ve- cinică și ca umbră înzestrată cu vecinicie capeți chiar o bucată din atotputernicia lui dumnezeu, voințele ți se realizează după gândirea ta“ identificarea cu umbra poate amărăștii de sus, jud dolj; 1 ian 1937 - s-a născut irimia gotu, în craiova, m martie 1998; 1 ian 1888-s-anăscutlancu constantinescu, în craiova, m 1985; 1 ian 1893-s-anăscutlaura dragomirescu, în craiova, m 5 ian 1981; 18 ian 1926 - s-a născut haralambie grămescu, în com plenița, jud dolj, m 2003; 18 ian 1943 - s-a născut dan rotaru, în com salcia, jud olt; 20 ian 1931 - s-a născut vasile băran, în com pojogeni, azi târgu-cărbunești, jud gorj; 20ian 1929-s-a născut ștefan marine seu, în rusănești-giubești, jud vâlcea; 1 ian 1959 - s-a născut alex gregora, în com vela, jud dolj; 1 ian 1984-a murit ion apostol popescu, avea însă consecințe nefaste, căci materialitatea ființei dispărute în imaterialitatea umbrei poate deveni irecuperabilă, mecanismul care asigura transgresarea limitelor umane, ca orice mecanism, se poate defecta oricum această identificare nu poate spera la lămurirea sâmburelui ființei, ci îl încifrează și mai mult, operând o segmentare în neconcret oglinda apei este spațiul iluzionar exemplar ea fură imagini și le plimbă, ca și cmn și-ar schimba, proteic, structura lichidă „împrumutul“ de chip nu se materializează în transferul de substanță dintre cele două medii, neptunic și plutonic dublul narcisistic este o reluare în alegoric acvatic a realității mundane narcis este îndrăgostit de chipul din oglindire, dar el nu are conștiința identificării sinelui cu celălaltul din oglindire faptul că cei doi sunt identici reprezintă exprimarea în mythos a raportării eului la realitatea interioară, este voința căutării spiritualității pure care se recunoaște dincolo de contingentul imaginii: „și narcis, văzându-și fața în oglinda sa izvorul / singur fuse îndrăgitul, singur el îndrăgi torul” călin, (file din poveste) in poezia in fereastra despre mare eminescu preia legenda lorelei extrapo- lând-o din auditiv în vizual barcagiul sinucigaș nu mai e ademenit de cântecul de sirenă, ci de chipul „fetei de crai“ păstrat ca o amprentă a efemerului în planul inconstanței eternității, respectiv unda râului oglindirea este fenomenul optic cu o singură șansă: proximitatea perpetuarea imaginii, după ce actul oglindirii s-a încheiat este marca impregnării substanței incolore cu realitatea imaginii percepute, fenomen care trădează intensitatea actului în sine oglindirea este atât de „adâncă“ încât se lipește de transparent, colorându-1 eminescu sesizează transferul de imagine care se face unind adâncul cu luciul apei când scrie: „în fereastra despre mare/ stă copila cea de crai -/ fundul mării, fundul mării/ fură chipul ei bălai “ „iar pescarul trece-n luntre/ și în ape vecinie cată -/ fundul mării, fundul mării/ ah, de mult un chip i-arată“ (in fereastra despre mare) poet al inefabilului eminescu a simțit nevoia găsirii unui dublu imaterial pentru substanțialitatea solidă a ființelor fie că este umbră, oglindire, chip oniric sau frate geamăn eminescu le subsumează pe toate ideii de perpetuare a ființei în alte planuri decât cel biologic dedublarea este pentm poet pretextul unei căutări de sine mai puternice decât bucuria regăsirii înseși n 6 martie 1920, în com brislăvești, jud vâlcea; 1 ian 1953 - s-a născut paul vinicius, în craiova; 24 ian 1956 - s-a născut mihai mihăiță- loviște, jud vâlcea; 26 ian 1899-a murit paul m georgescu, n la 1821, în craiova; 1 ian 1859 - a murit pius servien, la paris, n 5 martie 1902, înmălăești -dolj; 1 ian 1895 - s-a născut paul cemat, în craiova, m 9 nov 1981; 1 ian 1948 - s-a născut dumitru velea, în cioflan-dăneasa, jud olt; 1 ian 1940 - s-a născut ion filipoiu, în com zorilești, jud gorj; 1 ian 1932 - s-a născut dinu săraru, în râmnicu-vâlcea; 1 ian 1941 - a murit teodor bălășel, n 7 nov 1869 în com bogdănești, jud vâlcea; 1 ian 1929 - s-a născut constantin mateescu, în râmnicu-vâlcea să ne-ntălnim sâmbătă seară intr-o cârciumioară la șosea ? unde cântă-unpian și o vioară și-unde nu ne vede nimenea nainte de a abuza vocabularul cu falsa paradigmă a unei socializări „indispensabile“ vremurilor actuale, rețelele sociale au fost o noțiune demult prezentă în terminologia științifică entitate esențială prin care sociologia analizează comportamentul colectiv, rețeaua socială este o structură regulatoare construită în jurul unor indivizi și ale raporturilor ce îi leagă să le numim noduri și semne liantul lor fundamental este afinitatea: după cum proveniența comună naște o rețea familială, sau apartenența la o ocupație naște o rețea profesională, la fel și alte potriviri - vecinătăți înclinări, simpatii sau chiar antipatii - nasc legături rețelele sociale n-au posedat, niciodată frontiere sau unicitate dincolo de scheletul comun al afinității, ele au rămas structuri vii imprevizibile, complexe și autonome, asociația dintre noduri născând un întreg care, aidoma oricărui sistem, este mai mult decât suma părților sale cu această autonomie și cu o varietate infinită de organizare, rețelele sociale au fost menite să devină organisme cu personalitate proprie, datoare să răspundă problemelor de grup (j j rousseau) sau să protejeze conștiința colectivă și stratificarea socială (emile durkheim) personalitatea proprie a rețelelor sociale a fost mereu scena unui „modus vivendi“ paradoxal, unde rolul dintre noduri și semne s-a schimbat aidoma acelui „ochi“ absent într-un pulover, care poate naște o gamă dar nu destramă împletitura, legăturile au început să domine, ajutând la stabilitatea țesăturii mai mult decât nodurile în sine contactul a devenit contract (rousseau) acordul a devenit angajament, legătura a devenit legământ un pactum, ajuns mecanism de diseminare a informației colective, prin care semnele au imprimat nodurilor un nou capital cultural menit a reașeza valori și a cimenta atitudini, în primul rând acea rezonantă colectivă devenită încet dar sigur, noua rațiune de a fi a rețelei sociale dar atenție, semnele sunt fragile când vibrarea este rezonantă, semnul domină nodul și rețeaua este în echilibru când vibrarea trădează dezordine, semnul se retrage, nodul își recâștigă predominanța, iar țesătura socială se destramă ce m-ofi apucat cu aceste vorbe goale? ce-orfi având toate astea cu facebook? mă gândeam cu glas tare când am aflat de numirea lui mark zuckerberg - creatorul rețelei omonime - ca personalitate a anului 2010 de către revista „time“ conectat deja - cu dubioasă pasivitate - pe această rețea socială de un număr de ani, am început, suspicios, să reiscodesc compoziția debilă a ecranului în căutare de noduri și semne am retrăit epoca în care înflăcărat de inedit și de apartenența la un fenomen global, plonjasem în piscina facebook cu capul înainte, cu avânt pio- neresc și cu zâmbetul pe buze dar, odată ajuns la bălăceală dădusem de un gust fad ca și apa rețeaua facebook era incoloră și inodoră îmi ținea de sete, dar nu-mi ținea de foame lua fidel „forma vasului în care era tumată“ și răspundea cu devoțiune mai mult stărilor mele emoționale decât semnelor din exterior, printr-o banalitate dezarmantă și neutră a actului de acompaniere facebook se comporta, de fapt, ca și mine căutând oglinda altora, dădusem peste a mea iar la întrebările mele, oglinda oglinjoară nu-mi răspundea niciodată după dorințe a fost prima mea descoperire în facebook dar nu și ultima, căci în iscodire bezmetică după semne, m-am oprit întâi la noduri adică, la numărul foarte mare (devenit, estimp, foarte mic) de prieteni de care m-am agățat cu obidă în așteptarea unei rațiuni de a fi de fapt, ei nu merită nicio ofensă: toți prietenii mei „facebook“, trecuți sau încă prezenți, ieșiți la luminile rampei sau ascunși (ca și mine) în culisele timidității, m-au onorat în egală măsură firul care încă ne leagă - plăpând așa cum e - îmi dă certitudinea că nu sunt singur pe lume, și măcar pentru asta ei merită mai mult decât goliciunea, fie ea și sinceră, a dragostei ce le-o port dar, cu toată onestitatea semnele noastre au fost fragile: ne-am salutat cu truisme și ne-am duelat cu banalități rezonanța colectivă și fraternizarea culturală nedepășind vreodată stadiul de himeră de fapt însă, eram pe cale să mă înșel a doua oară încadrând facebook în categoria rețelelor sociale tradiționale și anticipând rezonanțe comune instantanee cu siguranță uitasem unde mă găsesc nu mă mai aflam în cârciumioara de la șosea, unde, odinioară, intimitatea și înfrânarea tronau relațiile întru nașterea unor reverii cuviincioase nici într-o sală de concert sau bibliotecă unde reveria este limbajul intrinsec al semnelor nu cu facebook eram în piața publică, unde dezghețul emoțional alungă pudicul și unde rufele familiei se spală, cu adevărat, la tarabă dacă dansul este o asociere, atunci facebook nu este nici vals, nici tangou este terenul din centrul obștii unde se „bate“ hora până la ruperea opincilor iar cine intră în horă, joacă: tropotul se aude abitir, nodurile se mișcă ritmat, semnele indice se întretaie ca în dansul săbiilor, dominarea plutește în aer, iar izolarea devine delict am avut viziunea, paradoxală, a regăsirii trăsăturilor ancestrale ale horei (relaționismul narcisismul și dominarea) peste epoci în platforma socială cea mai populară din istorie, și mi-am amintit de soraya mehdizadeh care într-o fină analiză publicată în scientific american, descoperise în facebook terenul predilect de joc al personalităților duale cu puternice trăsături narcisiste și cu nivel scăzut de „ego“ și totuși, privind prea lucid, pretențios și amar către acest facebook dezarmant prin platitudine și prozaic, făptuiam a treia greșeală capitală îmi asumam, arogant, câteva trăsături demne de dispreț: negativismul orb al doctrinelor prea tradiționaliste, elitismul aberant al celui convins că deține cheia adevărului și exclusivismul găunos indus de ochelarii de cal ai vârstei este, de fapt, răul chiar atât de rău? este fenomenul facebook o insultă a inteligenței un talcioc al platitudinilor, un tsunami cultural, un pat procustian planetar, o deviere globală? sunt oare toți cei șase sute de milioane de membri atât de debili încât să caute doar mofturi triviale? și sunt toți editorii unei reviste de talia „time“-ului atât de năuci pentru a face o asemenea alegere nătângă? nici pe departe critica nu rezistă unei judecăți reci: platforma facebook este în mod categoric un fenomen remarcabil al culturii digitale iar imberbul mark zuckerberg merită „magna cum laude“ la numai 26 de ani, titlul de cel mai influent om al momentului niciun alt avânt tehnologic în istorie nu a influențat cultura cum a făcut-o intemetul iar de la nașterea lui nimic nu se compară cu impactul platformei facebook prin volum, trafic, varietate demografică sferă geografică și printr-o forță gravitațională stupefiantă însăși existența unei confrerii de acest gen este un fenomen social și cultural major magnitudinea sa frizează neverosimilul, fiecare zi aducând 700 000 de noi înscrieri sutele de milioane de membri - cea mai vastă comunitate multietnică din istorie și a treia populație a lumii după china și india - formează deja o rețea globală de o diversitate halucinantă, care înglobează o infinitate de micro-rețele sociale, verticale și orizontale, una mai vibrantă decât alta în mod normal, la o asemenea masă critică, nodurile și semnele capătă o altă conotație semnele sunt epice și competitive nu lirice și contemplative, universul facebook fiind o remarcabilă platformă de dialog suntem în agora, piața de idei este liberă și opinia personală devine instantaneu publică, fără inhibarea pe care un eventual socrate 2 0 ar ad- ministra-o în virtutea vreunei maieutici digitale nu lipsesc, în intervenții și micro-asocieri, nici trimiterile către elementele culturii tradiționale, dar ele rămân de regulă punți către universuri paralele, ce deschid cu grație (trebuie s-o recunosc) uși pe care le credeam ferecate din acest motiv facebook iese din tradiție devenind o rețea de rețele un „portal“ care nu barează ci facilitează, drumul către filarmonică sau bibliotecă în fond facebook a revoluționat arhitectura relațiilor inter-umane punând pe prim plan dialogul, redevenit peste noapte dia logos asocierea și diseminarea informației au căpătat valențe noi preferințele (butonul „like“ sau ,,apreciez“) au deschis o noua poartă comunicării emoționale iar structurile complexe ale sub-grupurilor verticale și orizontale au dus la crearea unui fagure inedit de relații ce permite nodurilor o libertate de mișcare și de asociere unică de necrezut - și cu atât mai remarcabil, toate acestea au reușit bazate pe un prototip economic novator companie privată care refuză cu obstinație modelul „public“ (la bursă) și întoarce spatele unor oferte ce depășesc pib-ul majorității țărilor lumii, facebook s-a găsit permanent în contra- curentul crizei mondiale, postând profituri remarcabile mari universități și fonduri financiare private investesc averi pentru a câștiga, cu parcimonie, acces la acest laborator ce posedă, in vitro dar și in vero, o unică bază de date ce leagă profilele umane cu preferințele lor doar zuckerberg stăpânește o asemenea oglindă încă inega- lată a dezvoltării umane actuale studiind facebook, sociologii reajustează cele mai sofisticate teorii ale științelor sociale - de la diseminarea entropică a informației până la contagiunea emoțională, marketing-ul renaște din propria cenușă, iar finanțiștii privesc uluiți un mecanism economic căruia deși nu i s-a dat nicio șansă, funcționează ca un ceas alles hat ein ende: epoca facebook se va stinge, probabil, mai repede decât se anticipează, sufocată în ambiții științifice înecată într-o cantitate aberantă de date, erodată de dezordinea lumii actuale sau de volatilitatea reacțiilor umane mark zuckerberg va fi întrecut de cine știe ce alt imberb (deși aceluia îi va lipsi, poate, diploma de harvard pasiunea de a vorbi greaca veche și acea simplitate dezarmantă a caracterelor nobile), iar platforma lui va fi înlocuită de alte minunății sau aberații care îi vor depăși ștacheta și statutul sau poate nici nu va mai conta într-o lume care, în curând, va uita cum a fost posibilă viața fără internet și cum arătau, pe timpuri, câr- ciumioarele de la șosea dar meritele sale vor rămâne: facebook a revoluționat modelele de asociere și diseminare a putut ține în echilibru o arhitectură interculturală ce a vorbit majoritatea limbilor pământului și a fost un laborator de analiză la scală planetară a psihologiei colective proba timpului va dovedi că facebook nu a fost o carte de citire, ci una de recitire pe care, urmând sugestia lui nichita mulți o vor parcurge repetat, sistematic voluntar, în căutarea acelor noduri - reale sau închipuite - și a minunatelor lor semne, ce au avut un singur rol: să ne arate, oglindă oglinjoară, cine suntem cu adevărat narcisismul, transformat în nosce te ipsum universul, după facebook constantin zarnescuegretatul scriitor de expresie bilingvă, română și maghiară miko ervin ar fi împlinit, la începutul acestei toamne, vârsta patriarhilor: 90 de ani publicist împătimit, autor de reportaje și interviuri, cu oameni de seamă (chagall, picasso, brâncuși etc ), articole de presă, tablete, eseuri, jurnale de călătorie, fragmente de mărturii, miko ervin a fost un călător impetuos în sens inițaitic-mitic, însă și cotidian, socotind ,, reportajul - genul prin excelență revoluționar “ al secolului xx astfel, a debutat, în 1955, scriind despre condițiile de viață și muncă ale celor ce scotoceau măruntaiele munților, cu volumul reportajele văii jiului și fețe negre, un an mai târziu în 1956, la editura de stat pentru literatură și artă din bucurești a urmat, apoi, o voluminoasă lucrare închinată bălții brăilei: asalt in țara stufului, ed albatros 1963, cu care a obținut premiul academiei române (1964); porțile de fier (volum-albmn), închinat celebrei trilogii de centrale electrice de la cazane - turnu severin (1970); în spațiu și timp (albatros 1972); o altă carte de reportaje omenie, noroc bun (cartea românească 1975); oameni și destine (ed politică 1976); volumele de interviuri: miko ervin întreabă! (dacia 1979) și întâlnire cu anul 2000 (dacia 1989) și, nu în ultimul rând acasă în europa, eseuri, note de călătorie, memorii (ed dacia 1993); dans pe sârmă, două volume de amintiri, confesiuni, fragmente de jurnal (dacia 1996-1997) un număr considerabil de anchete, articole, note, traduceri au rămas, prin paginile și almanahurile revistelor „tribuna“ „steaua“ utunk“, unde lucra miko ervin etc din 1972, eu însumi redactor tânăr, la secția beletristică și reportaje a săptămânalului de cultură clujean „tribuna“ condus de dumitru radu popescu l-am întâlnit, în aceleași locuri în care mă documentam și eu: la barajul de la vidraru - argeș; la tamița în apuseni; la construcția șiragului de micro-hidrocentrale de pe olt - lotru - vâlcea; sau a doua zi după 4 martie 1977, după cutremurul cel mare în bucurești, pentru a scrie reportaje, ne-am întâlnit și am călătorit cu același avion, cazându-ne în același cămin, urmărind suferințele si- nistraților și propunând în presă ajutorul ardelenilor, în articolul reportericesc clujul reconstruiește la bucurești (lucru întâmplat până în decembrie al aceluiași an când echipele clujene au dat în folosință două monumentale blocuri în cartierul drumul taberei) ultimele autografe (după 1989) pe care le-am primit de la regretatul miko ervin conțineau mereu aceeași sintagmă: „celui care m-a învățat ce înseamnă cuvântul frate"; „să nu uit niciodată, cuvântul frate"! etc (această bucurie și onoare erau greu de sperat, pentru mine, fiindcă eram mai tânăr decât dumnealui cu 30 de ani! încât mă consideram mai degrabă un ucenic, un discipol al său călcându-i pragul locuinței din piața mihai viteazul, aproape în mod obișnuit devenind și primul cititor al unor manuscrise și texte ale sale, gândite direct în românește înainte de a fi predate tiparului cunoscându-1 îndeaproape pe scriitorul miko ervin am putut să-i rețin unele amintiri și mărturii relevante, ce au devenit extrem de prețioase prin timp avea o poveste a sa cu totul stranie, unică, pe care mi-o relatase în întregime, o singură dată și încă (tot) întârzia să o publice, despre „cel mai importat dintre marii scriitori români de după război“ pe care îl cunoscuse el: mihail sadoveanu de ce nu o publica ? din pricina limitelor și opreliștilor unor vremuri, adăuga tot el și mi-a scos, cu o emoție vibrândă din sertarul biroului său o fotografie alb-negru semănând cu o veche carte poștală, ce-1 arăta pe sine alături de „marele peregrin'', „cel mai de seamă maestru al prozei românești", cum îl va numi, în articolele și reportajele sale închinate lui mihail sadoveanu mi-a oferit-o privindu-mă obsesiv, fixându-mă îndelung (mihail sadoveanu avea în acea imagine 79 de ani, iar miko ervinîmplinise 39! ) abia atunci am înțeles caracterul fragil, sensibil, vulnerabil al sufletului acestui om care avusese încă din copilărie și adolescență un destin dramatic nefiind găsit acasă, alături de părinții săi originari din întinsul sat maramureșean, românesc valea vinului, tatăl său inliu klein, și mama ina născută vary, care au fost ridicați de trupele horthyste și duși în lagărele de exterminare la auschwitz, și nu s-au mai întors acasă, niciodată; doar ervin a supraviețuit din toată familia refugiindu-se de teroarea fascisto- nazistă în banat miko însoțește armatele române și ucrainene în înaintarea frontului antihitlerist și publică însemnări și reportaje despre război, asemeni altului adolescent viitor scriitor petru dmnitriu în foile volante ala armatei e trimis cu un grup de partizani în serbia (participând și la eliberarea belgradului), apoi intră, la întoarcere, în rândurile p c r iar în 1952 este exclus, la sesizarea și intervenția unui coleg de gazetă, care, ca fiu sărac, de jeler, refuză să mai stea, în partid, alături de un fiu de moșier\ etc (transpărea în această pâră o stare socială de excepție și o rânduială istorică înlăuntrul româniei mari, povestea dl miko: dreptul unor familii interetnice de a cumpăra suprafețe arabile, viță de vie și păduri și de a trăi din negoțul și industria agricolă - categorie socială ce căpătase un nume și un statut, original-maramureșean: ,, evrei de pământ" naționalizarea și colectivizarea spulberaseră această categorie socială, iar miko ervin se văzuse într-o situație ce începea să își găsească expresia: se găsea „împins în moarte civilă" ) astfel se explică faptul că își întrerupe activitatea avocățească, pentru care nu avea niciun fel de chemare și îndreptându-se pe urmelor unor inovatori ai reportajului literar, ca „gen expresiv de frontieră", egon ervin kiss și panait istrati devine miner la petroșani și lupeni și începe să scrie și să publice, susținut, despre „bărbații acelei îndeletniciri eroice" întâlnindu-i reportajele și articolele, în presă mihail sadoveanu l-a invitat, ca observator, la consfătuirea națională a uniunii scriitorilor, care s-a ținut la ateneul român, în vara lui 1955, anul debutului în volum al scriitorului miko ervin o delegație din ardeal l-a vizitat pe aca- demicianul-președinte mihail sadoveanu acasă, iar acesta le-a deschis un pachet proaspăt sosit, conținând exemplare din traducerea romanului său baltagul, la cairo în limba arabă și un exemplar rar din ediția mioriței lui alecsandri „- nu știu cum, însă am simțit că i-am atras atenția“ avea să ni se confeseze mai târziu miko ervin „prin ce aveam, oare să-mi leg destinul de el? cum aveam să-1 revăd mai des? “ reporterul de teren miko ervin l-a căutat și întâlnit pe mihail sadoveanu în mai multe rânduri, pe valea frumoasei, la „bradul strâmb", „la poalele înzăpezite ale vârfului surianu unde apele limpezi ale sălăuței cu păstrăvii ei argintii, se unesc, se împreună cu râul sebeș“ la oașa unde mihail sadoveanu închiriase statornic, o cabană de vânătoare „în stânga, se zărea muntele fetei în dreapta dobra unde des- călecaseră cândva nepoți ai vitoriei lipan - o adevărată împărăție a munților, în care domnesc, de milenii, armonia, frumusețea și omenia, unde vezi catedralele miraculoase ale brazilor, întinse la poalele muntelui poarta raiului! “ „- mai trăia, acolo, un medic, pe ca- re-1 cunoscusem și eu acum pensionar, din sebeș și pe care mihail sadoveanu îl socotea un „frate“ al său; acela care, cândva prin 1927, îi făcuse legătura cu niște compagnoni din olanda, să viziteze acea țară „creată de oameni, deasupra împărăției apelor“ sadoveanu avea să vâneze, cu acel doctor, pe valea frumoasei, primul cocoș de munte din cariera sa de vânător, un te- trao urogallus, o performanță cu totul rară tot aici, marele povestitor avea un prieten secui, un pădurar, care încă din adolescență crescuse, la un loc pui de căprioare și de lupi, mistreți și urși, ținându-i în aceeași grădină din fața conacului; o parabolă vie adăuga miko împotriva rasismului, șovinismului etc reportajul scris și publicat în transilvania, de miko ervin avea să se numească florile frăției, apărând în același timp, în românește, maghiară și germană o altă întâlnire simbolică și cu totul eclatantă a lui miko ervin cu mihail sadoveanu a avut loc „în moldova sa nata- lă“ în luna august a anului 1960 împreună cu istoricul literar și criticul kakossy endre cel dintâi biograf ungur, care avea să publice în toamnă, monografia mihail sadoveanu, au pornit să viziteze pașcanii și făltincenii, drumurile spre universalitate ale operei sadoveniene, cetatea de scaun suceava, meleagurile copilăriei și tinereții marelui scriitor aflând de la gheorghe stino fiul învățătorului de odinioară al lui mihail sadoveanu că scriitorul se afla la târgu neamț, cei doi (și fiul lui kakossy endre elev la un liceu de artă din cluj, „autor de schițe“ în clipa aceea, care va ajunge un distins pictor), lasă văile și apa moldovei și o cârmesc, brusc, spre munții cei împăduriți vizitează ruinele cetății neamțului „ care-1 evocau pe slăvi tul domnitor ștefan cel mare ", ajung la mănăstirea neamț și de acolo, urmând o alee, străjuită de brazi, pe lângă o minunată pășune alpină, ajung la vila albă a maestrului, pitită printre blânde coline“ „- mihail sadoveanu fusese grav bolnav! și chiar atunci ieșise din spital și era în convalescență ne-a întrebat foarte încet aproape șoptit, pe unde am venit din transilvania ce anume am văzut pe drum? încât aveam chiar senzația că ne aflăm la un examen în fața unui profesor\ materia era prezentul țării și dumnealui, ca personaj al reportajelor noastre o zi întreagă astfel, am fost invitați la discuții despre cărțile sale; și am fost chemați la masă; apoi, la un pahar de vin și la cafele pe urmă, chiar la niște partide de șah - toate cu scriitorul-vânător ionel pop din cluj, pe care l-am cunoscut și eu atunci, și cu care am rămas prieten și acest om fusese ajutat, ca și mine, de maestrul mihail sadoveanu! figură aproape legendară, el fusese prezent în cadrul marii adunări populare de la alba lulia alături de episcopul doctor de roma inliu hossu imediat, după 1919, devenise lider al tineretului național țărănesc după cel de al doilea război mondial, după alegerile din 1946, fusese prins și condamnat în grupul lui inliu maniu și închis pe viață! după un număr de ani, la intervenția personală a lui mihail sadoveanu ionel pop a fost grațiat și eliberat sadoveanu l-a chemat și i-a publicat și povestirile despre o pasiune comună: vânătoarea primindu-1 în rândurile uniunii scriitorilor, maestrul sadoveanu i-a obținut o pensie! acum, îl invitase la pescuit și la unele partide de șah, care se țineau, la umbră în curtea albei case de vacanță ionel pop îmi spusese că nici prin cap nu-i trecea să câștige vreo partidă după chindie mihail sadoveanu și-a amintit că primise, printre scrisorile —> a editura limes daniela gifu a publicat de curând, volumul eu, tu și el raportul dintre cele trei persoane este același, de coordonare dar prezența conectorului lingvistic „și“ induce distanță între primele persoane și a treia pronumele personal simplu ,e1“, fiind scris cu majusculă, desemnează pe dumnezeu intre „eu“ și „tu“ ar fi fost o apropiere mai mare dacă ar fi fost exprimate în subiectul „noi“ un plural inclus cuplul, insinuat prin juxtapunere [eu tu], aspiră la un spațiu aparte de rest conexiunea cu divinitatea se datorează „oglindirilor spiritualei subtitlul volumului proiectată în trei părți: eseuri fragmente și cugetări, cartea, față de precedenta 33, are în prim-plan într-o frază mai amplă, acumulările pe care autoarei i le-au prilejuit studiile postdoctorale factura temelor este însă aceeași, deschiderea înspre om în prima cugetare, despre legătura, azi, dintre om și „dumnezeire“ este nuanțat portretul moral al unui bun creștin: „cine și-a dezvoltat simțul iubirii, al bunătății inimii, al limbii împăciuitoare , acela s-a fericit pe veci“ ideea următoare este inedită: „puține suflete reușesc să se desprindă din propria imaturitate spirituală, în momentul părăsirii trupului de către suflet înainte de a se —» din ziua aceea, și una de la pădurarul cel bătrân, secui, de la „bradul strâmb"- cel care, cândva, demult, crescuse și împrietenise în grădina sa,, animale dușmane "! a căutat-o și ne-a arătat-o și nouă! îl invita la o vânătoare, pe valea frumoasei] noi eu și kakassy endre (fiul său îi făcuse, deja, câteva desene-schițe) am încercat să mai aducem încă o dată în discuție, soarta tragică a vitoriei lipan și a bărbatului ei păstor de turme în munți! despre curajul exemplar al acestei femei de a-și face singură dreptate, văzând și înțelegând în cele din urmă, că nu mai poate conta pe vreun sprijin al autorităților devenind o eroină de tragedie antică, pe un plai paradiziac - gură de rai mioritică, ea vitoria era personificarea însăși a neamului românesc, am adăugat eu fiindcă nu de la boieri, ori de la ocânnuiri își aștepta ea dreptatea, justiția ci trebuia singură, cumva, să-și facă dreptate! ca antigona! „stăpânei stăpânei mai cheamă și-un câne! ", am continuat eu o adevărată tragedie carpatină!“ * atunci s-a petrecut un lucru neprevăzut surprinzător, unic îmi povestea miko ervin se aflau pe întinsa terasă, din fața casei în lumina blândă a chindiei ochii maestrului sadoveanu redeveniseră brusc, neastâmpărați aproape scăpărători ne-a șoptit, fixându-ne îndelung și memorabil: să fiți atenți! să nu vă luați după acei critici care tocesc, prin facilele lor ironii zise filosofice, sensurile baladeiaaor/ta versetul „stăpâne! stăpâne! mai cheamă și-un câne! “ are un alt înțeles, pus în fața romanului meu baltagul, decât în poezie! înălța se declanșează trezirea mult așteptată” acest punct de vedere este apropiat catolicismului: pare necesară existența unei dimensiuni în care sufletele să deprindă altă viață, dar numai în cazul îndeplinirii instanței de maturizare dacă în purgatoriu, un mediu exercitam, superior discerne pentru spiritele din domeniu, calea viitoare înspre infern sau paradis în viziunea danielei gifu sufletului pentru a se integra în sfera celor veșnice, nu-i trebuie decât vârstă, adică maturizare fără o aclimatizare minimală cu principiile în speță, ale lumii prin care a trecut, sufletul va fi captivul unei expec- tații prelungite, nu al păcatului general, ca înainte de apariția lui lisus când toate spiritele, inclusiv cele fără vină, erau legate de scoarța pământului și în sclavia en- tității malefice situații precum: datorită apei căreia i se vorbește frumos, o parcelă de pământ, dobândită prin succesiune, dă roade numai sub lucrul unor oameni buni, nu și al proprietarului mereu încrâncenat, au un firesc care se ilustrează cu noțiuni de filosofie actuală sau cu text biblic un capitol inventarul emoțional oglindit de apă, are ca bază filmul realizat de cercetătorul japonez, masaru emoto despre capacitatea apei de a stoca și reflecta sentimentele, gândurile, cuvintele, rugăciunile și muzica feriți-vă de interpretări facile și ironice! și ocoliți ușurătatea profanărilor! “ am rămas parcă trăsniți! kakossy endre l-a strigat, atunci, pe fiul său toth lăszlo care tocmai trasase, din creion, o altă schiță de grup momentan, mă aflam, singur, în fața maestrului am șoptit și eu: stăpânul poate să fie și alt nume al lui ݥޒހޏވޅݯ creatorul lumii celei văzute și nevăzute? atoatefăcătoruel miorița e un animal vorbitor, oracular] ceva îmi scapă! “ între interpreți nici măcar unul nu găsește o apropiere o analogie între romanele și cărțile mele de bătâneță ce înseamnă «creanga de aur»? dar nuiaua de aur, ori de argint? dar «bagheta magică» a maestrului dirijor? dar toiagul vasilisului ?“ * stăteam cu maestrul mihail sadoveanu în capătul scărilor casei sale dintr-odată amfitrionul l-a strigat pe secretarul său pe care îl chema constantin mitru să ia aparatul de fotografiat și să-1 surprindă în mijlocul oaspeților academicianul maestrul povestitor, se-afla acolo între noi purtând binecunoscuta pălărie de fetru, cu boruri mari, de culoare maron, lavaliera neagră, la gât și un sobru halat bej obraj ii îi păreau îmbujorați de o încurajatoare culoare a sănătății maestrul zâmbea, senin, în fața obiectivului se aflau, acolo, toți: fiica sa profira, fratele mezin, vasile inginer silvic, medicul personal, pe urmă ionel pop și alți apropiați alți oaspeți, ca noi cei din ardeal și bucurești toți bucuroși că maestrul era binedispus, chiar însănătoșit, putând să-și celebreze a 80-a aniversare în filmul a avut un mare succes în rândul adolescenților conjuncția dintre filosofie ale cărei unghiuri au naționalitate: „filosoful bul- gar“, „gânditorul japonez“, și știință, se realizează prin reproducerea unor opinii ale preotului arsenie boca iată, de exemplu, cum este văzut și afirmat, de către părinte, contrastul dintre ființă și răutate: „răutatea e o osândă, o moarte anticipată, care chinuiește firea, dar nu e naturală, e o venetică în fire pe aceasta vrea dumnezeu să o izgonească din fire, dar cu ajutorul omului, care a introdus-o în fire“ în cazul danielei gifu remușcările provin din constatarea trăirii propriului egoism: „of iar m-am iubit doar pe mine însămi!“ exclamația aduce aminte de tresăririle în iubire sperată, pe care le marca prin interjecții de afect, boierul poet costache conaclii nu este o exclamație al cărei sens în mod sincer, să fie regretul de a nu se fi salvat pe sine egolatriei, ci mai degrabă o semnalare a dispoziției de a-și eroda singurătatea, numai în avansul furibund al unei iubiri armonioase, posibilitate, desigur, mare, dacă eseista n-ar avea o pretenție cultivată în a-și evalua companionii există o superstiție a oamenilor, de a nu vorbi, cu atât mai mult, de a scrie, despre cazuri funeste, ca nu cumva în viața lor, să se infiltreze fatalismul iubirea și considerația pentru cel dispărut înfrâng o asemenea îngrijorare în mai multe capitole din cartea eu, tu și el cuprinsă într-un destin care părea fa- fața poporului - care-1 socotea,, cel mai însemnat artist al cuvântului" * am avut o intuiție stranie, și anume că nu-mi va fi dat să văd vreodată, publicată acea amintire fotografică, de grup și i-am șoptit maestrului că vreau să am o amintire, sigură, cu dumnealui am avut curaj! maestrul i-a făcut un semn secretarului mitru să vină înaintea noastră în spate se afla un zid stufos de iederă în cealaltă parte, scările, terasa și casa eu mă comport, acolo, vag liniștit, timid; în orice caz, altfel de cum am scris mai târziu! iar el apare tot altfel de cum am scris eu nu e senini nu acesta este cuvântul, expresia ideală! sadoveanu este solemn, muntos, majestuos enigmatic! îmi încredințase, cumva, un secret] și privindu-mă îndelung, mă pregătea să fiu un depozitar al unei taine pe care nu mai aveam să o uit niciodată! sunt prea în vârstă, ca să o mai scriu eu! ceva este netrecut în expresie artistică, ceva e între et- nosofie ezoterie și magiile cuvântului stră- vechi - în arta marelui mihail sadoveanu i-am purtat întreaga viață venerație și o amintire scumpă e chiar faptul că am făcut gardă, lângă trupul său neînsuflețit, alături de geo bogza un genial reporter - și mi-a rămas drept ceva sfânt “ această mărturisire a lui miko ervin pe care am auzit-o și am fixat-o în scris, în 30 iulie 1994, o ofer, iată, azi, cu o întârziere, la fel de stranie, tiparului, dintr-o profundă datorie de conștiință, față de misiunea de scriitor (și de aceea de sacerdot al cuvântului), între-văzând in taina mioriței, ceva din tragedia crimei fratricide - dincolo de ce în adolescență, fusese victima unui viol, o fostă colegă de liceu a autoarei își va mărturisi în misive echilibrate, gândurile și stările avute în apropierea morții [de curând, aflase că suferă de cancer]: „noi spunem că moartea este un fenomen firesc, dar când avem presimțirea că este atât de aproape încât până și răsuflarea ne trădează devenind tăioasă și stranie, ca frigul iernii nestrămutate, apare frica, această trăire indescriptibilă ce ne împresoară ființa cine apucă s-o vadă n-o mai poate uita, iar amintirile acelor clipe tulburătoare, unde parcă toate anotimpurile se amestecă fără a mai putea înțelege în care anume se află, îl va urmări mereu, revenind continuu din alte dimensiuni, fără a-i ști ceasul sau clipa unnărindu-1 până la urmă, când va înceta să existe“ semnul că a fost înțeleasă de către destinatar, se regăsește în formularea, care denotă și compasiune: „încotro, suflete deznădăjduit?“ întrebarea nu este numai cazuală; poate fi pusă în legătură cu destinul postum al oricărui spirit uman daniela gifu este un spirit deschis, cu amiciții în diverse zone ale planetei, după cum rezultă din carte eseurile ei care totdeauna cuprind o secvență veridică, autobiografică implică o tristețe pe care finalul o anulează pildele creștine limitează deznădejdea și deschid perspective compensatorii, în alt plan, al vieții de apoi, ca în ilustrația copertei bicolore: un verde luminos, sugerând tinerețea veșnică din cer, deasupra unui plan negru, ondulatoriu, probabil limitele, ori potrivniciile vremurilor după cum o ,, o crimă fratricidă ", în sens mitic - politic a fost și lupta de clasă, ștearsă din istoria românească, de revoluția din decembrie 19891 revista și editura organizează se adresează celor care nu au împlinit 35 de ani și nu au debutat publicistic sau în volum concursul se desfășoară în următoarele secțiuni: poezie, proză, teatru, eseu lucrările vor fi semnate cu un motto, care se va regăsi de asemenea și pe un plic închis atașat manuscrisului el va cuprinde numele și prenumele concurentului, data de naștere, adresa, numărul de telefon și premiile obținute la alte concursuri literare manuscrisele vor fi trimise, până la data de 30 septembrie 2011, pe adresa: revista - editura qbcrisul (românesc, str c brâncuși, nr 24, craiova un juriu alcătuit din personalități ale lumii literare va acorda câte un premiu pentru fiecare secțiune, separat pentru revistă, separat pentru editură relații suplimentare se pot obține la tel: 0722/753 922; 0351/404 988 liana ursu copacul batistă din grădina botanică din visby e eteric e o balerină adolescentină cu plete împletite cu perie și rouă până și nuferii din ceruri se minunează de feciorelnica ei frumusețe copacul batistă are drept prieteni și vecini un mesteacăn roz și un stejar auriu și uneori, un miel eu mă așez întrei ei, în iarbă ca la simea ca la apold, lângă biserica de lemn a sfântului loan evanghelistul ca în iarba din cimitirul de pe deal unde dorm străbunii mei, cuminți și frumoși și anonimi cu vorbe rupte din rai la căpătâi, ca niște lumânări ce nu se sting niciodată iarba pe insula gotland seamănă cu iarba lor: foarte deasă și plină de mici flori albe albe „bănuți pentru îngeri să fi fost? iar din această iarbă inocentă și cu atât mai frumoasă răsare acel copăcel cu flori galbene în ciorchine „e un fals salcâm“ îmi spune birgit râzând „îi mâneam florile când eram copii, îi spuneam ploaie de aur bunicul loan popa traversează marea baltică în locomotiva lui cu aburi cărbunii ard, aerul vibrează, valurile duduie, pescărușii îl urmează seduși de cântecul ciocârliei ascunse în cutia de scrisori peștii ascultă și ei și se minunează de așa triluri vaporoase drumul de fier nu face deosebire între apă, aer și pământ sau între visby și sibiu, între mare și munți odată ajunsă în port locomotiva lui stă cuminte între yachturi și vapoare iar bunicul urcă spre klinten iar tumul dalman îi e martor că vine cu un buchet de liliac alb și cu inelul de logodnă în buzunarul de la piept vine fericit spre casa de la numărul 10 de pe strada balanței din gușterița unde-1 așteaptă de o sută de vieți maria veștemean visby, la 2 iunie 2009 prin codrii de păpădii trece o balerină suavă și subțire ca o amintire ea trece, se petrece până ce rochia-i de voal naște valul de ceață cu iz de tei și iasomie pentm ea toate sirenele din gotlandia încep să sune prelung, aromitor, adorator ca un liliac alb după ploaie, după plutire prin ochii, pletele și pistruii kaysiei maya sună sirenele de ceată trezind până și cererile gurii de înger și marinarii cad pe gânduri pe vapoare și cheile nu li se mai potrivesc în ușile de acasă visby la 2 iunie 2009 mulți își așază în fereastră: mici bărci, corăbii, vapoare, unii chiar locomotive, cai și faruri - pașnice miniaturi ale ideii de călătorie și toți, absolut toți chiar și cei ޑޅ-și împodobesc ferestrele numai cu evantaie, balanțe, balerine, ouă, sfeșnice, lămpi singuratece și mai ales păsări ascund un vis, mereu același și 1-ascund dibace în tivul unei fuste, sau în căptușeala unui palton: fuga, fuga visby la 7 iunie 2009 o carte de poezie poate fi precum cafeaua abia râșnită și poate avea pe copertă: un zburător, un pod, o cascadă, un munte o carte de poezie poate fi precum o cheiță de la o grădină mult visată și poate avea dincolo de copertă o ușă la împărăția cerească despre tine desigur, cel singur, zăcând gol cu o carte pe burtă, un culcuș într-o încăpere obscură, sau aiurea, într-o minusculă cameră de hotel, te mai ridici odată fără vreun chef de a lupta pentru ce, cu cine ți s-au isprăvit atât gloanțele cât și dușmanii nepăsarea devine tot mai violentă dragostea și ura nu mai sunt decât eforturi ridicole, enorme și triste mădularele te trădează, o da, realitatea e puhavă, ca o bucățică de zahăr forfotind într-o cană cu apă clocotitoare mai inspiri poate o ultimă dată, a fost frumos, desigur, trebuie să fi fost frumos, gândești îți tragi viziera pe chip, prin ea se văd deslușit urmele nenumăratelor desprinderi unt lăudabile, pe de o parte, cooptarea tinerilor lingviști în grupul de autori ai gblr, pe de altă parte, updatarea upgradarea și consensul descrierii lingvistice românești cu cele mai importante gramatici occidentale din ultimii ani rămân însă multe întrebări fără răspuns! cea mai importantă privește perspectiva înlocuirii unor interpretări „ofi- ciale“ ale faptelor de limbă, admițând că gblr reprezintă „un instrument“ care prelucrează informațiile din galr „pentru o destinație didactică“ va deveni gblr o gramatică oficială? când și mai ales, cum se va realiza acest lucru? continui să prezint în cele ce urmează, unele dintre modificările sau noutățile de interpretare a faptelor de limbă din gramaticile tradiționale și galr, prezente în gblr' — alături de viitorul standard (voi pleca, vei pleca '), viitorul popular (oi pleca, ăi vedea ), viitorul colocvial (o să plec , am să plec ), viitorul anterior (voi fi plecat, vei fi plecat ), apare viitorul în trecut „realizat prin transpunerea în trecut a peri- frazei de viitor cu a avea [ ] în 1852 avea să se nască l l caragiale “ (gblr, 258) - în privința clasificării flexionare a verbelor, gblr are în vedere analiza mor- fematică a verbelor cât privește clasificarea sintactică a verbelor, se aplică trei criterii: (a) al numărului și tipului de complemente obligatorii, (b) al prezenței/absenței unei anumite poziții sintactice strâns legate de verb și (c) al prezenței/absenței fonnan- tului reflexiv - în structura grupului verbal complex, constituenții sunt: centrul verbal, complementele (în rândul cărora, subiectul este un complement „de tip special“) țialele obligatorii: el locuiește în franța nul 2011 a debutat cu „la petite rentree litterai- re“ perioadă de două luni în care editurile lansează cărțile anului și care precede perioada densă de apariții de carte din toamnă conform revistei „livres hebdo“ „la petite rentree litteraire 2011“ cuprinde 501 romane, dintre care 329 franțuzești deși procentul de romane apărute este cu 3,7% mai mare decât în 2010, anul acesta au apărut mai puține romane străine și romane de debut printre romanele mult așteptate se numără les grandes personnes (ed gallimard) de mărie n diaye laureată a premiului goncourt în 2009, la mere (ed flamarion) de florian zeller, inside wikileaks: dans les coulisses du site le plus dangereux au monde (ed grasset) de daniel domscheit-berg, derniere nuit ă twisted river» (ed senil) de john irving, la vie tres privee de mr sim (ed gallimard) de jonathan coe sau cain (ed senil) - ultimul roman al scriitorului portughez jose saramago laureat al premiului nobel pentm literatură, decedat în iunie 2010 bilanțul pentru anul 2010 al cărții digitale este pozitiv în cazul bibliotecii digi-se comportă vitejește casa valorează 300 000 de euro ) * grupurile verbale non-finite cu structură completă formează propoziții non- finite (mergând ieri în oraș cu prietena mea, ) sau propoziții finite (ݫ se păstra la loc uscat]' de verificat situațiapetentei\) * nu se acceptă statutul de locuțiune prepozițională al grupărilor: înainte de (vacanță) aproape de (gară), departe de (tine), ci se analizează ca adverbe care se construiesc cu complemente prepoziționale * conjuncțiile și locuțiunile conjuncți- onale subordonatoare (că, să, ca să, ca să, dacă, cum că, precum că, cum de, de „dacă“) care introduc subordonate necircumstanțiale au fost numite complementi- zatori, datorită rolului de „centru funcțional al grupului complementizator (al propoziției subordonate) “ (gblr, 340) * tipul de apoziție recunoscut de gramatica tradițională (din exemple ca: medicul popescu, orașul craiova, răul olt ș a ) se analizează ca „modificator restrictiv denominativi * termenii dependenți de un nume, considerați atribute în gramatica tradițională și în galr, au funcții sintactice de determinant, cuantificator, modificator, posesor sau complement, pe baza unor criterii sintactice și funcțional-semantice * în gramatica tradițională sunt recunoscute două tipuri de predicat: verbal și nominal galr identifică trei tipuri: predicat semantic, predicat sintactic și predicat al enunțării gblr recunoaște două tipuri: predicatul enunțării și predicatul sintactico-semantic * în funcție de structură, predicatul enunțării este de două feluri: simplu și complex predicatul complex, alcătuit dintr-un operator verbal de predicativita- te (copulativ, pasiv, aspectual sau modal) și un suport semantic (de natură verbală tale „gallica“ (din cadrul bnf - biblioteca națională a franței), care a înregistrat o creștere a frecventării de 85% și peste 30 000 de vizitatori pe zi în data de 18 ianuarie, la sediul icr paris, a avut loc prezentarea antologiei literatura română, voi i și ii (ed non lieu) de andreia roman, la care au participat: autoarea michel carassou (scriitor și reprezentant al editurii non lieu) catherine durandin (profesor la inalco) eva griliquez (actriță) numărul 13 al revistei „ici & lâ“ (editată de maison de la poesie din saint- adjectivală sau nominală), are o structură internă analizabilă (cu excepția celui cu operator pasiv) * subiectul este un complement matricial singurul complement care restricționează forma verbului-predicat * inventarul verbelor copulative include și alte verbe, contextual copulative, ca: a se prinde, a trece drept, a arăta etc * complementul predicativ al obiectului, complement matricial al unui verb atributiv cu referire la un complement direct rar, la un complement indirect, apare nu doar în structura de bază ternară: cpo+v+cd/ci ci și în structura reorganizată prin pasivizare (l-au botezat ion asileion" se poate localiza doar pe locul unde a fost capitala dacilor și apoi, din 106, centrul militar și politic roman (la „colonia augusta ulpia traiana dacica sannizegetusa“!) efortul demonstrației autorului are în vedere înainte de toate stabilirea localizării centrului religios principal al geto-dacilor, care este plasat, după opinia autorului, în exclusivitate munții orăștiei, acolo unde se află marile sanctuare ale acestora, fiind exclusă prezența centrului propriuzis în ceahlău (o frumoasă ipoteză literară despre viața ultimului deceneu o formulase sadoveanu în romanul său creanga de aur), bucegi sau în altă parte, care puteau fi jocuri de 'închinăciune" dar nu anticul kogaion desigur rolul esențial în inițierea preoților daci l-a avut zamolxe, despre care avem informații istorice că ar fi călătorit în egipt și grecia, iar monoteismul introdus de el reprezintă o caracteristică de seamă a religiei acestei populații războinice, pentru care sacrificiul și credința în viața viitoare era esențial după opinia automlui, la dealul grădiștei-godeanu în munții orăștiei n-ar fi existat nicio cetate militară, ci doar un loc de închinare, sacrificiu și studiu „ al cerului, pământului și al naturii“, autorul prezentând cu minuțiozitate principalele componente ale acestui spațiu, cum ar fi terasele x și xi, marele sactuar rotund, soarele de andezit, micul sanctuar rotund și muntele godeanu opiniile sale privind kogaionul dacic se întregesc cu analize sistematice a ansamblurilor de cult din munții orăștiei, analizarea spațiului sacru al vechilor daci constituind pentm el obiectul principal al demonstrației de față cartea se îmbogățește pe parcurs și cu alte informații, cmn ar fi teoriile asupra calendarului dac, modulul de lungime al geto-dacilor, concepția numerică a marelui sanctuar rotund ca și a celorlalte construcții sacre autorul dovedește o adevărată ingeniozitate și fantezie creatoare în a decripta sistemul matemetic dacic, prezentând ample considerații asupra „modulului y“, a importanței acordate de localnici numărului special 17 și folosirea lui în ansamblul astrologie al sanctuarclor ca și apelul la unele litere ale alfabetului grecesc în scop matematic, ceea ce sporește considerabil valoarea de mandala a unor simboluri locale un alt element care ridică valoarea, amploarea și a „descoperirilor personale“ ale autorului în materie de ezoterie daco- getică este apelul la „procedeul personal urtim-2009'", care nu este altceva decât un program de investigație arheologică bazat pe cercetarea din spațiu, respectiv un „procedeu original pentru analizarea spectografică a unor imagini captate din satelip, care permite stabilirea unor conexiuni mai rapide și mai sistematice privind * d nicholas catanoy, romanian literature book reviews, ed casa cărții de știință, cluj-napoca, 2010, 188 p * clubul iubitorilor de cultură din curtea de argeș, cronică 2010, ed rottarymond & rotarexim, râmnicu vâlcea, 2011, 366 p * mihai ștefan, era paradoxurilor publicistică selectivă, ed silvania, zalău, 2009, 314p * d vlăduț, noi ipostaze ale literaturii lui ion budai-deleanu, ed napoca star, cluj-napoca, 2010, 160 p * eduard filip palaghia, echitație pe o bornă, ed timpul, iași, 2010, 116 p * lazăr liviu, adăscăliței felicia, timotei l rsl kogaion situarea în spațiu a unor obiective și construcții antice, a unor raportări geodezice folosirea repetată a cercurilor, a elipsei și a valorii lui pi concordă, în viziunea lui, cu multiplele cunoștințe astrologice și calendaristice de care dispuneau dacii în cercetările lor despre mersul soarelui și al lunii, ca și despre cercetarea stelelor, și a fenomenelor astrale complexe; orientarea stâlpilor din complexul sacru, a porților și a zidurilor de incintă, a „drumului pavaf ‘ concordând cu axele de simetrie solare, la fel ca în sanctuarul megalitic de la stonehege și cu parthenonul atenian cu care le compară, și potrivit viziunilor de arheoastronomie, practica de profesorul florin stănescu de mai multă vreme cartea lui timotei ursu reprezintă o cercetare curajoasă care sfidează multe din judecățile (și prejudecățile!) în materie dacism de până acum, și, de aceea ea nu e lipsită de riscuri, o „aventură“ științifică pe care și-o asumă cu curaj și demnitate, încrezător fiind că multe din ideile și ipotezele avansate de el aici ar putea deveni mâine o certitudine, dacă nu chiar puncte de plecare pentru noi și interesante „descoperiri ea e însoțită de o bogată ilustrație documentară care reprezintă un mod propriu de utilizare a documentului arheologic, cu numeroase raportări la alte centre de cultură din antichitate pledoaria sa de bază este aceea pentru tratarea „multidisci- plinară“ a subiectului și părăsirea căilor de abordare strict arheologică a materialelor, abordarea unei „viziuni de ansamblu, din avion dacă se poate (posibilă și din satelit!), prin legarea și interpretarea mai flexibilă și mai desprinsă de complexe terestre și de fragmentarismul limitat și timorat de până acum szanto delia, liceul pedagogic „sabin drăgoi“ deva volum aniversar 140 de ani tradiție și performanță i poezia, ed cetate deva, 2010, 216 p * jean-pierre simeon, lettre ă la fem- me aimee / scrisoare despre moarte adresată femeii iubite poeme traducere și prefață de dinu flămând, ed limes, cluj-napoca, 2010; * ștefan loanid poemul dintr-un singur cuvânt, ed criterion publishing, bucurești, 2010; * diana corcan, tubaj cu șarpe versuri cu prezentări de gabriela gheorghișor și traian t coșovei, ed brumar, timișoara, 2010 ramaturgul arthur miller reprezintă una dintre figurile cele mai proeminente ale teatrului american din a doua jumătate a secolului xx piesele sale au tronat pe scenele broadway-ului timp de peste șase decenii și încă mai atrag spectatori dornici de introspecție asupra societății deși stilul autorului poate fi considerat uneori rigid, temele abordate în piesele sale conduc spre o meditare ce nu poate fi evitată ceea ce i-a conferit lui miller statul de scriitor realist este preocuparea insistentă legată de ceea ce se întâmpla în societatea din care făcea parte dorința sa de cunoaștere l-a ghidat pe un drum de analiză psihologică, uneori mai profundă decât ar putea părea la prima vedere arthur miller este devotat stilului scriitoricesc de îmbinare a psihologiei umane cu elemente ale divinității și cu proiecții de schimbare socială atât toți fii mei cât și vrăjitoarele din salem își bazează acțiunea pe - incidente care au avut loc nu numai în realitatea contemporană, cât și în cea aparținând deja istoriei piesele lui miller ilustrează comunitatea și problemele cu care s-au confruntat membrii acesteia pentru a-și crea un trai mai bun într-o țară măcinată de diverse probleme subliniate cu acuratețe de autor nu numai că miller critică aspru valorile contemporane, dar acesta trasează în același timp și modul în care personajele sale judecă anumite ipostaze sociale aducându-le în prim plan sub o lupă personală mai aspră decât orice tratat de critică publicat anterior toți fii mei reprezintă primul succes răsunător al lui miller, jucându-se cu casa închisă de-a lungul deceniilor ideea unui cap de familie, care riscă tot ce are pentru a câștiga mai mulți bani pentru familia sa i-a venit lui miller în timp ce asculta o știre în care se relata cum o fetiță anunțase poliția și ajutase la închiderea tatălui ei după cum declara autorul însuși, alegerea pentru un personaj a unui fiu care își acuză tatăl de fapte imorale, este una evidentă deoarece miller a stat mereu departe de tot ceea ce reprezintă descrieri amănunțite ale sentimentelor femeilor din piesele sale după cum a mărturisit chiar autorul, la momentul respectiv nu știa ce ar fi putut exprima atât de grăitor dacă ar fi folosit pe post de imagine moralizatoare o fragilă domnișoară dacă reușim să cugetăm puțin la trăsăturile operei lui miller putem percepe relativ ușor cum autorul a plasat un fiu dornic de perfecțiune ca fiind cel care declanșează o dezvăluire dramatică deși fiul clms se consideră un individ preocupat de moralitate, dreptate și schimbare a percepției învechite de îmbogățire, nu reușește să își croiască un drum în viață departe de confortul oferit de căminul părintesc el încearcă să sfideze legile casei în care trăiește aducând-o pe fosta logodnică a fratelui său decedat să îi devină mireasă când punctul culminant se apropie și mama este confruntată cu o nuntă, pe care n-ar fi visat niciodată că ar fi forțată s-o accepte, tatăl înțelege că faptele lui îl vor bântui mereu și decide să părăsească această lume cu demnitate sinucigându-se joe keller, personajul principal, este un om simplu care are ca singur scop bunăstarea familie sale pentru el este copleșitor să înțeleagă faptul că suntem cu toții interconectați, iar consecințele faptelor cuiva pot avea impact major asupra vieții celor din jur dacă toți fii mei aduce în prim plan o societate care încearcă să își revină după impactul celui de-ale doilea război mondial, unde proprietarul unei companii are o viziune îngrădită de lipsa educației și a dorinței de autodepășire vrăjitoarele din salem întregește imaginea poporului american, care crede încă în puterea magiei și a forțelor malefice ideile legate de istorie sunt transpuse prin corelații inteligente în contemporaneitatea lui miller, acesta indicând clar către senatorul joseph mccarthy și campania de căutare și punere sub judecată a tuturor celor considerați a fi comuniști dramaturgul reușește cu măiestrie să aducă în lumina scenei evenimente de nivel național care afectau ideea de libertate personală pe care cu atâta dăruire și pasiune încercau să o promoveze membrii societății acelor vremuri deși miller luptă cu penița împotriva acelor abuzuri evident contestate de o comunitate puternic ancorată în cu toate că vrăjitoarele din salem reunește atât elemente voodoo cât și credința în dumnezeu, piesa subliniază în repetate rânduri impactul copleșitor pe care îl are gândirea colectivă a strânsei comunități a secolului al xvii-lea asupra unor oameni care au nevoie de o figură fermă și înțeleaptă care să îi confere echilibru și speranță john proctor, personajul principal, ajunge la pragul de eliberare personală după ce îndură numeroase lovituri nemiloase ale sorții el are puterea de a nu se dezice principiilor care îl definesc și menține aprinsă flacăra dreptății și a liberului arbitru ambele creații ale dramaturgului conduc la cercetare amănunțită a omului și a societății din care face parte ca două elemente inseparabile cu impact asupra publicului veșnic dornic de analiză și contrast codruța mirela stanișoara a o sută și cincizeci de ani de la intrarea lui mark twain în panteonul literaturii americane și al lumii, mă întreb în prezent, la modul critic, ce poate să fi susținut literatura copilăriei proaspătă, colorată și vie în opera prozatorului? asocierea scriitorului cu fluviul mississippi, cu hucklebeny finn sau tom sawyer și tema copilăriei nu punctează îndeajuns perenitatea operei pseudonimul literar - twain - este legat în primul rând de limbajul marinarilor de pe flimul gălbui, cea mai importantă cale de apă traversând america de nord spre este peste douăzeci de prăjini adâncime, cale liberă navigației pseudonimul este așadar legat și de lumea incipientă, mai calmă și mai pennisivă coloniștilor la începutul creării sua, astăzi un stat federal cât un continent odată cu huck și tom, cu negrul jim și cu universul în care twain i-a înscris, ne luăm la revedere de la micile localități americane din sud în care viața de comunitate se dezvoltă într-un capitalism accelerat, conturând clasele sociale, exploatarea și prosperitatea în egală măsură twain lasă totuși loc copilului universal să fugă în sălbăticia primitoare a vegetației și a fluviului, după bunătatea și prietenia para- disiace după șotiile care reprezintă numai această vârstă a focaliza articolul pe rezervorul de originalitate la twain și romanele care traduse au înconjurat mapamondul nu este în intenția noastră ne vom opri la câteva semnalări cu privire la limbajul colocvial pe care twain, un mare artist cu intuiția sonoră a textului îl așază la temelia literaturii americane, păstrând specificul locului sudist prin minare maventurile lui huckleberry să fi fost la originile lumii huck îl salvează pe jim de conveniențele sociale ale albilor de acasă: „tu trebuie să predai poliției orice fugar negru“ însă, ascunzându-1 în sălbăticie nu-1 poate salva din păcate, de culoarea s' neagră a pielii și de incapacitatea de a se integra în localitate ar fi trebuit să poarte drumul în sus pe fluviul mississippi, căci în nordul sua se puneau bazele abolirii sclaviei fatalmente pentru romanul de acțiune, copiii fugari trebuie să se lase purtați pe firul apei în voia aventurii și a prieteniei, singurele care îi pot salva în microuniversul acționai huck se maturizează ori de câte ori părăsește pluta, trecând prin focul probelor, al lașității și chiar al trădării, pe care un copil alb trebuie să le depășească ieșind din dilema socio-politică cu privire la negri, în care este aruncat însă huck revine de fiecare dată pe plută cu noi invenții spre a-și proteja prietenul negru, care rămâne același simplu, sincer, omenos și pentru totdeauna dăruit jim a urmări evoluția discursului dublu la copilul alb confruntat cu autoritățile când trebuie să mintă însă sincer cu jim, printre tufișurile salvatoare de-a lungul apei, devine o probă de măiestrie auctorială cu dublu sens: folosirea limbajului colocvial de către protagoniști, parcă înregistrat - și totuși nu chiar așa - iar din punct de vedere al teoriilor lecturii înțelegem azi că artistul twain gradează tipurile de limbaj ale personajelor într-o lume incipientă doar jim, adorabilul afro-american care disperă că-și pierde busola și salvatorul alb - prietenul huck, nepărăsind niciodată pluta, precum un căpitan moral, presară o engleză incorectă fonetic și gramatical însă plina de înțelesuri, de sentimente ce semnifică fluviul, ca suport nesigur de apă însă prietenos pentru cine știe a-i folosi bunătatea și forța încă din vremea amenințărilor aflăm de la ts eliot poetul rafinat, super-intelectualul secolului al douăzecilea, care declara public aprecierea pentru prospețimea limbajului colocvial autentic în începuturile ficțiunii americane, cu m twain chiar mai târziu în evocările tamisei din the waste land, elementul apă este considerat din multiple puncte de vedere: cultural, istorico-social și funcțional astfel transformat ca simbol sau corelativul obiectiv al tărâmului pustiu eliot se inspira din verdele cafeniu al fluviului mississippi pe care poetul îl rememorează șoptind generațiilor icolae iliescu este prozatorul care incită curiozitatea lectorului prin tehnicile narative la care apelează într-o conjuncție interesantă a realului cu ficțio- nalul recentul roman privește dincolo de teme publicat la editura pământul (pitești 2010) a fost premiat la concursul național „literatura modemă“ (ediția a il-a 2010) a fost argumentul care ne-a atras atenția, știind că editorul gheorghe frangulea a propus un program național de promovare a valorilor literare contemporane nicolae iliescu a avut o prezență constantă valoric în plan literar, scrierile sale fiind reperate de critica de specialitate, de la debutul în presă cu schița fuga în revista clujeană „tribuna“ (1978) și editorial în 1983 cu volumul de proză scurtă departe, pe jos s-a dedicat scrierilor scurte, de la cronica directă, indirectă, articole, eseuri, traduceri, rubrică de televiziune, memorial de călătorie lirico-pragmatic la revistă magazin în recentul volum există un laitmotiv la nivel declarativ, care motivează scrierile de până acum, și structurarea narativă cu titlu imperativ privește dincolo de tine' „[ ]nu voi scrie niciodată romane în sens clasic, clasicist și destul de îngust mai ales pentru istoria literaturii române“ (p 56) recunoaște că este adeptul cronicii și nu al faptului narativ, că îi „iese cel mai bine portretul schițat din detalii mărunte, ironic adunate“ (idem) structurarea în trei părți, „partea i: strofă sau prefață sau interior de roman sau registru secret de amintiri secționatei „partea a ݯ-a: antistrofă sau postfață sau natură moartă cu timpi „partea a ili-a: epoda sau atelier mobil pentru fabricarea soareluiiargumentează complexitateaprozei sale nu doar la nivelul receptării arhitecturii, ci și la nivelul complexității psihologice a personajelor încercăm „decupajul“ de idei care să contureze profesiunea de credință și definirea pretextului narativ: literatura „nu-i viață! este în cel mai fericit caz, înțelegerea ei“ (p 32) „ficțiune, trebuie ficțiune, nu delir verbal provenit din singurătate“ (p 27) „să nu-ți refuzi trecutul nici să ți-1 judeci; să-ți trăiești clipa prezentă“ (p 24) și o primă concluzie: „lumea: o conversație și o conveniență“ (p 18) este evidentă tentația lui nicolae iliescu pentru incursiunile interioare, de la debut până al actualul volum: dialogul imaginar cu sine („mezaniri‘) introspecții așezate într-un puzzle narativo-comico-li- ric (ca în „depășirea interzisă“) amintiri („natură moartă cu viață sau natură moartă cu timp“) episoade autoficționale (repera- bile în „completarea însușirii mele“) există și o mărturisire-cadru pentru acest stil: o proză-transcriere a realității interioare, o proză de detaliu, o proză asumată (căci autorul este mai mereu ascuns printre propriile personaje) - asta am făcut noi („privește dincolo de tine“ p 65) alternanța „decupaj de realitate“ și registrul memorialistic este „topită“ în rezistența unei scrieri lirico-ironice care îl plasează pe autor „între delirul interpretării și tirania clarității (p 69) și totul sub imperiul nemilos al lui cronos definit poetic: „timpul fuge ca un argint viu pe parbrizul existenței noastre“ (p 119) este o privire dinăuntru spre afară printr-un „ciclop“ al vieții sub imperativul „privește dincolo de tine“ prima parte a volumului are o notă explicit autobiografică, cu secvențe reale, personaje reale (fănuș neagu criticul ov s crohmălniceanu din al cărui cenaclu „junimea“ a făcut parte și n iliescu - d r popescu care i-a girat debutul în presă în 1978, pe când conducea revista „tribuna“ - n breban, sau aluziv m preda (formula: „opinie, să ai opinie! lucru mare, mon- șer! -p 35) pretextul fotografiei de familie reprezintă vectorul capitolului al il-lea o retrăire a vieții prin derularea afectuoasă a albumului familial este o altă „privire“ „dincolo de tine“ o reactualizare a istoriei proprii, o istorie plasată în două epoci înainte și după 1989, definită prin contrarii, de la „o viață șablon, o viață pedantă“ la „o viață chițibușărită o viață restituită“ concluziv „o viață sinceră“ este o trăire asumată a unei vieți și o asumare a trecutului, o punere în oglindă pentru a obține o privire „dincolo de tine“ ultima parte a scrierii este chiar nucleul unui roman axat pe istoria personajului privește dincolo de tine pnncipal un alter-ego al scriitorului decon- spirat astfel spre final: „moise hristea era dino sau parbriz sau simplu jolm“ este o altă perspectivă restitutivă a universului interior, o altă „privire“ a aceleiași perioade de istorie personală și socială volumul are tensiunea discursului cu o intersectare a planurilor real/imaginar, au- tobiografic/ficțional copilărie/maturitate tristețea constatărilor târzii/bucuria clipei, toate invocând o mărturisire „structurată“ insiduos: „singurul lucru important din viața unui om este copilăria“ (p 64) „ce-i viața de om?“ se întreabă autorul răspunsul său motivează trăirile intense pe „spații“ mici, scrierile scurte cu tensiunea discursului sau cu portrete memorabile: „o privire, o scurtă privire aruncată universului și celorlalți, aflați prin preajmă“ „viața este un nod de legături“ (ca la saint-exupery), vocea auctorială impunân- du-se printr-o perspectivă introspectivă și restitutivă un fond autoreflexiv ce funcționează pe principiul marnelor (flux-reflux), din care se construiește „privirea dincolo de tine“ singura care contează într-o „viață de om“ și care poate fi valorizată estetic nicolae iliescu a reușit să redea „l’etat d’âme“ a unei lumi, sinteză între subiectivitate și obiectivitate, cu o privire panora- mată de „dincolo de sine“ „optzecistul“ nicolae iliescu excelează și de această dată în scrierea prozei scurte cu personaje care restituie o lume, o epocă sau doar un univers interior cu sentimental unui „dejâ vu“ este însă o imne supusă „nevoii de intropatie“ în sensul definit de wilhelm worringer, o lume ce încearcă să se redefinească din perspectivă stereoscopică având ca pretext narativ tentația introspecției psihologice ina stâncă rejudecata inferiorității prozei în raport cu poezia, de care nu s-a putut detașa nici g ibrăileanu nici e lovinescu asociată cu cea a inferiorității „postumelor", generată de ediția selectivă a lui titu maiorescu a contribuit la un anumit dezechilibru în cercetarea operei eminesciene numai intervenția salutară a lui g călinescu a relevat în „postume" aceeași substanță creatoare densă, unitară ca problematică și sub raport stilistic proza lui eminescu se constituie într-un moment la fel de important în evoluția literaturii noastre, ca și poezia aceleiași prejudecăți i-a căzut pradă și maiorescu care a păstrat multă vreme manuscrisele lui eminescu predându-le academiei române abia în 1902, fără să aibă curiozitatea de a le investiga numai cercetarea atentă, făcută cu migala marilor artizani, a publicisticii și a celor patruzeci și patru de caiete, conținând creația eminesciană precum și numeroase note însemnări, traduceri, reflecții filosofice, ecuații matematice, formule fizice și chimice, este în măsură să întregească imaginea asupra universului eminescian să redimensioneze sfera generativă în planul creației și să reitereze actualitatea cugetării geniului nostru creator dacă influența poeziei eminesciene asupra liricii noastre a fost anticipată de maiorescu la sfârșitul studiului său eminescu și poeziile lui, în 1889 („pe cât se poate omenește prevedea, literatura poetică română va începe secolul al xx-lea sub auspiciile geniului său ") și, ca atare, matricele liricii eminesciene se regăsesc la goga bacovia arghezi (într-o anumită măsură) blaga ion barbu al philippide chiar și la unii dintre poeții noștri contemporani, aceeași influență a avut-o și proza eminesciană, și ea plină de substanță, contribuind în egală măsură la organicitatea operei sale în studiul său moștenirea prozei eminesciene, ovidiu ghidirmic unul dintre cei mai de seamă reprezentanți ai criticii modeme, de orientare hermeneutică demonstrează că influența fantasticului filosofic și mitologic din proza eminesciană care a alimentat o întreagă și valoroasă literatură, de la începutul secolului al xx- lea și până în perioada contemporană, rămâne cea mai fecundă originalitatea și forța expresiei poetice eminesciene au fost impuse de critica literară conștiinței publice în termeni categorici semne de întrebare rămân însă asupra publicisticii și manuscriselor în afara studiilor lui monica spiridon (eminescu: o anatomie a elocvenței și eminescu sau despre convergență), la ora actuală nu există din păcate, un studiu exhaustiv asupra publicisticii în studiul publicistica lui eminescu (ed junimea 1985) d vatamaniuc are în vedere numai prima parte a activității publicistice a lui eminescu (1870-1879) cea mai fecundă perioadă a activității jurnalistice - cea de la „timpul“ - a fost cercetată doar parțial, fragmentar, în articole ocazionale o analiză amplă a celor două zone ale scrisului eminescian rămase într-un con trecător de umbră ar contribui la definirea substanței creatoare a personalității și operei lui eminescu în mod aparent surprinzător, matricea ontologică eminesciană - izvorul întregii creații și chintesența modelului cultural național - n-a constituit preocuparea fundamentală pentru multe generații de cercetători exegeții s-au orientat îndeosebi spre acumulările cantitative ale referențialului axiologic, fără să meargă dincolo de comparatismul surselor rezumându-se la identificarea și la analiza reperelor fundamentale (filosofia budistă, ocultismul, grecii kant schopenhauer etc ) aceștia au ajuns la opinia că eminescu nu este un filosof original, ci un discipol al lui kant și al lui schopenhauer, concepția sa despre lume fiind tributară pesimismului devastator de sorginte schopenhauri- ană faptul că nu a avut un sistem de gândire elaborat într-o operă de specialitate a făcut ca gândurile poetului să fie supuse unui mod mecanicist de cunoaștere judecate secvențial, de la cauze la efect, de la surse la receptor, pierzându-se astfel din vedere complexitatea ansamblului, organicitatea operei nu putem trece cu vederea actualitatea gândirii eminesciene în privința obiectului și scopului religiei, confirmată de cercetători de renume precum rudolf otto mircea eliade julien ries potrivit cărora domeniul religiei începe cu misterul și coincide cu el iar singurul limbaj posibil la care poate apela este simbolul, prin care cunoașterea religioasă percepe eternul eminescu este însă un scriitor universal, un creator genial, capabil de aducere laolaltă, de întregire, de cuprindere a întregului lumii, de îmbrățișare completă a tuturor celor ce ne înconjoară, bune și rele mihai eminescu rămâne, sigur, o ființă umană, dar aproximează într-o modalitate estetică strălucită, mai bine decât noi ceilalți muritori de rând, menirea noastră de a nu cădea în sterilitatea și în disperarea care blochează apropierea de propriile noastre surse transcendente prin aceasta opera lui mihai eminescu a devenit sacră pentm noi toți românii tableta de sport e când adrian mititelu a preluat clubul de fotbal universitatea, echipa oltenilor a fost pigmentată cu fel de fel de scandaluri și deziluzii pentru fanaticii suporteri ai alb-albaștrilor mai în glumă, mai în serios, un fost mare fotbalist al „campioanei unei mari iubiri“ spunea că bănia a devenit un fel de teren minat, unde dacă nu există o stare de incertitudine trebuie inventată fostul selecționer victor pițurcă adus de mititelu în vara trecută la universitatea și numit manager general, a fost, după doar șase luni, dat afară de finanțatorul craiovei într-un mod rușinos, umilitor chiar în ziua reunirii echipei pentru începerea pregătirilor de iarnă, un bodiguard al patronului craiovei i-a înmânat lui piți o adresă prin care i se comunica suspendarea din funcție, iar alți agenți de pază storie, eroi, cultură politică pare a fi misiunea de credință a profesorului adrian cioroianu care, la un moment dat s-a considerat dator sieși, colegilor de breaslă, tinerilor învățăcei și de ce nu publicului larg, de a explica ceea ce este astăzi românia, dincolo de terenul confruntărilor acerbe de poziții politice și de sterile părelnicii mediatice volumul cu caracter istoric, politic, dar și personal totodată, apărut la scrisul românesc, este nu numai rodul unei documentări serioase, prin toate mijloacele existente, de la publicații de prestigiu, precum les demi-dieux de la mythologie sovietique - dina khapaeva nicolai kopossov mythes et mythologie politique a lui raoul girardet a history of the united states sin- ce 1865 - john m blum (ed ) la articole din presa cotidiană, dar și al evocărilor unor evenimente, la care a participat direct, sau a unor personalități, pe care le-a cunoscut în diferite momente și împrejurări, precum ion rațiu sau aleksandr milinkievic mărturie a timpului prezent, dar și o rememorare a trecutului româniei în context internațional, cartea se distinge nu numai prin relatări diverse de fapte, făcute cu naturalețe și har scriitoricesc, ci și prin analize pertinente a unor stări prezente în societatea românească, ca cea a tranziției fără de sfârșit, a mitizărilor generatoare de confuzii, pe care niciun argument de natura logică, juridică sau științifică nu le poate anihila, concepte, precum cel legat de istorie concepții frecvent vehiculate în dezbaterile de idei, precum cea a asanării morale a societății, sau existente în mentalul colectiv precum cea a conducătorului puternic, teme majore și de mare interes, care asigură consistență scriiturii nicidecum o disciplină a datelor precise și severe, istoria este privită ca „un produs cultural”, „o marfă aleasă“ care face posibilă cunoașterea i-au interzis fostului selecționer accesul în cantonamentul echipei! suporterii s-au scandalizat și s-au aliat cu pițurcă iar acesta într-o conferință de presă și apoi în unele apariții la tv și în media, a explicat că această stare de convulsie de la club se datorează inapetenței manageriale și financiare a finanțatorului mititelu din acea zi de 12 ianuarie, când lui pițurcă i s-a interzis accesul la echipă, a început un fel de război în bănie, cele două părți - mititelu vs pițurcă - s-au acuzat reciproc, iar disputele lor, în care au fost implicați și jucători, au ajuns la judecata unor comisii federale sportive din cauza complexității cazurilor, aceste comisii ale federației române de fotbal și ale ligii profesioniste de fotbal n-au ajuns - până la includerea ediției revistei scrisul românesc - la un verdict între timp, doi fotbaliști ai echipei trecutului înțelegerea prezentului și prefigurarea viitorului, o disciplină în evoluție, așa cum este și societatea în dinamica ei menită a-i pregăti pe cetățenii europei, căci istoria româniei, „cu văile și șesurie ei“ nu este altceva decât istoria europei cât despre eroi, necontestând teoria unor istorici, potrivit căreia ei construiesc istoria, autorul înclină, totuși, spre teoria potrivit căreia ei sunt produsul istoriei adrian cioroianu nu-1 vizează doar pe eroul războinic mihai viteazul burebista decebal vlad țepeș nicolae bălcescu alexandru loan cuza ci și pe cel intelectual, pe eroul din trecut, dar și pe cel din prezent, care, de cele mai multe ori, intră în pantheonul mitic mai degrabă prin imagina- mi poporului decât prin adevărata cunoaștere istorică, esențiala cauză a relativei sale perisabilități scrutând „sine ira et studio“ perioada interbelică dar și pe cea mai recentă, de care-și leagă numele eroul ceaușescu autorul nu ezită să evidențieze faptul că pentru români, de cele mai multe ori, ideile, principiile și valorile, care caracterizează, de fapt, lumea occidentală după care tânjim, nu au nicio relevanță în fața kharismei liderului, pe care repede îl ridică la rang de erou și tot repede îl desființează, din lipsa unei reale cunoașteri, dar și unei culturi politice poate că nu în mod gratuit în al zecelea capitol al cărții, intitulat istoria, ca miză perpetuă, autorul vorbește despre rolul istoricului și cel al profesorului, personaj care „vinde marfa aleasă“ fragedelor minți, căruia îi cere profesionalism, grijă deosebită pentru termeni și concepte într-o societate în care „specialiști în toate“ emit fel de fel de părelnicii adrian cioroianu face apel la știința numită istorie pentru a răspunde dificilelor și complexelor probleme care frământă societatea românească contemporană ion jianu fostul căpitan găman și internaționalul de tineret bărboianu au părăsit în miez de noapte, cantonamentul echipei de la govora, iar alți șase jucători au fost obligați să plece de la echipă din cauza faptului că patronul nu le-a onorat contractele: wobay dilevski, alexandru pițurcă răzvan stanca gargorov iliev! la aceste opt nume, trebuie nominalizat și al nouălea dina, retrogradat la echipa a doua a clubului ca un pronostic, suntem convinși că aceste foruri sportive din românia (comisiile de la lpf și frf) nu vor reuși să clarifice toate încrengăturile de la club, iar deciziile acestor comisii vor fi atacate la tribunalul de arbitraj sportiv de la lausanne pănă atunci universitatea se pregătește de primul meci al anului, cu steaua, programat pe 25 februarie disputarea acestui derbi este însă sub semnul datoriilor concret, dacămititelu nu achită o datorie de 90000 de euro unui fost fotbalist al științei (șoavă) lpf nu programează craiova în prima partidă din 2011! florin rogneanu bsolvent al academiei de arte vizuale „ion andreescu“ din cluj-napoca promoția 1992, cristian dincă s-a dovedit, încă de la început, un spirit laborios și tenace, preocupat de modul în care își construiește cu migală demersul plastic, fără a grăbi în vre-un fel parcurgerea unor etape absolute necesare evoluției sale artistice adevăratul debut al artistului cristian dincă s-a petre 1993, an în care a fost acceptat și la salonul național al tineretului organizat la bucurești de atunci a fost o prezență constantă, atât în galeriile craiovene cât și în marile expoziții organizate de muzeele din zona olteniei până în anul 2000, cristian dincă a abordat cu deosebire pictura în ulei și grafica de șevalet, făcându-se remarcat print-o rigurozitate compozițională bine structurată, printr-o detașare față de „motiv“, acesta folosindu-i doar ca pretext pentm „construcțiile“ sale aproape arhitectonice pictura și grafica de șevalet l-au ajutat în construirea unui coerent univers imagistic, în cristalizarea unor motive grafice și structuri simbolico-spațiale, care l-au condus către o gramatică a semnelor proprii ordonată pe criterii de compatibilitate și efecte armonice această gramatică a semnelor proprii nu constituie o competiție cu o memorie culturală ci o absorbție și transmutare în alt registru a unor motive, cum ar fi: cel al ferestrei, al oglinzii, al calotei sau forma vechilor icoane de târg de la sfârșitul secolului al xviii-lea, este asociat ideii de familie și casă, ca un spațiu protejat de divinitate toate acestea au fost reunite în cicluri ample de lucrări, desfășurate pe parcursul mai multor ani, precum arcade, echilibru, insula și troiță această experiență vizuală a picturii și graficii de șevalet avea să fie transferată în spectaculoase volumetrii odată 2001 care i-a fost premiat la salonul anual al artiștilor plastici olteni și cu deosebire în spectaculoasa expoziție personală deschisă la craiova în anul 2002 de atunci, demersul său artistic în domeniul decorative al ceramicii s-a structurat pe trei „domenii“: reinterpretarea formei artistice a vasului utilitar în construcții monumentale, cel al ceramicii parietale cu motive și semne sugerând drumuri și gesturi existențiale, și cel al compozițiilor cu numeroase personaje, aparent fantastice, amintind de vechi civilizații, dispuse spațial într-o ordine prestabilită și cu o încărcătură simbolică aparte aceste domenii îi oferă artistului cristian dincă un repertoriu expresiv deosebit de amplu și lasă liberă calea către marele public, căruia îi pune la dispoziție prin compozițiile sale ceramice un univers extrem de divers în care își au locul visul, fabulația pe motiv și satisfacerea nevoii de armonie cârlig în prima zi am avut voie doar să-l privim a doua zi ne-a lăsat pe fiecare să-l atingem în a treia zi abia am primit câte o bucată din peștele afumat “ este povestea pe care mi-a spus-o o thailandeză, cea mai mică dintr-o familie cu șaisprezece frați și surori erau, firește, săraci dar povestea bătea în altă parte, de la crearea unor valori la stăpânirea dorinței, de la educarea răbdării și voinței, la puterea de a rezista și tentației și suferinței a zâmbit senină la sfârșit și am înțeles că nu aștepta de la mine nici compasiune nici milă, nu voia să mă impresioneze, ci să-mi transmită cheia în care ar trebui să judec acea lume unde majoritatea covârșitoare trăiește extrem de modest, fără furie și fără să plănuiască viitorul mai departe de asigurarea bolului de orez pentru ziua următoare asia este plină de astfel de lecții budiste, hinduiste, creștine sau taoiste care, în cele din urmă, duc la o disciplină a trupului și o împăcare a spiritului altfel mușuroiul acela de oameni ar lua-o razna, m-a făcut să înțeleg poves- titoarea mea din bangkok plec spre cele două din vechile capitale istorice, ayutthaya și sukhothai, trecând prin imperiul orezului care a ajuns până în america și se vinde în supennarketurile noastre sub eticheta „organic jasmin thai rice“ pâinea e doar pentru turiști continuare în pagina 17 anul x nr 1 (101) 2012 florea firan un virtuoz al portretului, graficianul silvan lonescu ne-a lăsat o adevărată suită de chipuri ale celor mai importanți oameni de cultură români ai secolului al xx-lea, între care și cel al lui eugen lonescu florin rogneanu cecilia căpățînă marian victor buciu șerban centea geo constantinescu ovidiu ghidirmic loan lascu gabriela rusu-păsărin constantin m popa dumitru radu popa ștefan vlăduțescu gabriel coșoveanu -p 5 actualitatea lui macedonski irina mavrodin - cioran în colecțiap 4 „bibliotheque de la pleiade“ adrian cioroianu - iran versus occident —p- 7 zvonuri de război virgil nemoianu - pseudo-călătoriip 11 gheorghe păun - anul turingp carmen firan - horoscopul emigrantului (x)pj- ion parhon - festivalul internațional al teatrului de animație avant în istoria religiilor, nuvelist și romancier, eseist și critic literar, filosof și sociolog, gazetar, profesor universitar de vocație, mircea eliade este unul dintre cele mai complexe spirite enciclopedice din cultura noastră în secolul al xx-lea, cu o operă uriașă și diversă care l-a impus în rândul marilor umaniști atras deopotrivă atât de literatură cât și de știință, încă din adolescență, mircea eliade s-a afirmat în primul rând ca om de știință, ca autor a mai mult de 30 de volume științifice traduse în 18 limbi și a peste 1200 de articole și recenzii cu o tematică foarte diversă el și-a început însă cariera ca prozator, scriind nuvele și romane în limba română până aproape de 70 de ani într-un interviu dat prin anii ’78, autorul se mărturisea: „dar eu sunt într-un anumit sens și un om se știință, silindu-mă să fiu obiectiv în cercetările mele, și atunci când fac literatură vreau să mă păstrez în acea spontaneitate a visului sau a copilăriei cum se știe, tot ce facem noi în literatură e o nostalgie a copilăriei și adolescenței, adică partea cea mai spontană și mai creatoare a vieții! m-au întrebat mulți de ce nu mi-am tradus eu însumi literatura în englezește, de exemplu probabil că aș fi putut s-o fac, dar prefer să traducă alții cred că nu puteam să scriu literatură decât în românește dar cred că nici n-ar trebui să scriu altfel, pentru că limba în care am scris și scriu încă este continuitatea mea nu doar cu trecutul meu, ci cu tot trecutul culturii românești n-am vrut să mă simt deloc un exilat, un om rupt de neamul lui“ capodopera sa literară rămâne noaptea de sânziene, scrisă în limba română între 1949 și 1954 și apărută prima dată în franceză la editura gallimard, în 1955, sub titlul foret florin rogneanu p 32 case din craiova veche de gheorghe ciuchete interdite și în engleză, forbidden forest, în 1978, la the university of notre dame press fiul lui gheorghe ieremia (devenit eliade) și al ioanei (născută stoenescu), mircea eliade s-a născut la 8 martie 1907, în bucurești, și a trecut în eternitate la 22 aprilie 1986, în chicago, sua copilăria și-o petrece în orașele în care tatăl său era mutat cu garnizoana: la râmnicu-vâlcea, cernavodă (unde face clasa i) și iarăși la bucurești, continuându-și studiile la școala primară de pe strada mântuleasa (1914-1917), premiant în fiecare an, atras de zoologie și istoria antică elev al liceului „spini haref‘ (1917-1925), ca orice tânăr, își imagina mereu ceea ce ar fi dorit să ajungă: „ un mare zoolog, un mare pianist, un mare doctor sau un inventator, sau un explorator, sau voi descifra o limbă moartă?“ la 14 ani începe să scrie și primele nuvele fantastice care îi apar în „ziarul științelor populare și al călătoriilor“ între care și cum am găsit piatra filosofală povestire fantastică, distinsă cu premiul i al periodicului amintit (27 dec 1921) din aceeași perioadă datează și călătoria celor cinci cărăbuși în țara furnicilor roșii, „un fel de roman de aventuri în care amestecam entomologia, humorul și fantasticul (cum va mărturisi în amintiri) și o serie de schițe sub genericul din carnetul unui cercetaș „un fel de jurnal romanțat al excursiilor în carpați, la mănăstirile din prahova și moldova, al călătoriilor din bucovina și transilvania“ concepe și un roman de dimensiuni ciclopice: memoriile unui soldat de plumb, care urma să înglobeze „nu numai istoria universală, ci întreaga istorie a cosmosului de la originea vieții până la apariția omului“ continuare în pagina 3 florea firan, mircea eliade pp 1,3,4 claudia miloicovici, colocviile scrisul românesc - cititul pp 2,31 irina mavrodin, cioran în colecția „bibliotheque de la pleiade "p 4 gabriel coșoveanu, actualitate lui macedonski p 5 ci miloicovici, tudor gheorghe - de la maestru la doctor honoris causa p 5 constantin m popa, noi contribuții la biografia lui adrian marino? p 6 ovidiu ghidirmic, sensul evoluției literare p 6 adrian cioroianu, iran versus occident - zvonuri de război p 7 loan lascu, anatomia unui best-seller p 8 marian victor buciu, staliniștii p 9 ion predescu, o carte pentru mai multe tipuri de lectură p 9 lucian gruia, eminescu - „ în marea trecere "p 10 nina cassian, interpretări p 10 virgil nemoianu, pseވdo-călătorii p 11 șerban centea, epilog la aventura lecturii, cu alberto manguel p 12 gheorghe păun, 2012 -anul turing p 13 constantin zămescu, a citi cuvinte a contempla litere (sau: „a citi în stele ") p 14 georgiana ghiță, zilele bibliotecii „i g bibicescu" p 14 deyan ranko brashich, muzeul metropolitan de artă pe internet p 15 dumitru radu popa, destinul christei wolf p 15 in căutarea magicianului alb ștefania magidson în dialog cu carmen firan pp 16, 17 carmen firan, horoscopul emigrantului p 17 adrian sângeorzan, scamatoria din lisabona p 18 george stanca, de la o carte de stratan citire p 19 adrian boldișor, mit și religie la mircea eliade p 19 gabriela rusu-păsărin, sărmanul dionis și dedublarea fantastică p 20 red , norman manea - premiul ,, nelly sachs "p 20 ștefan vlăduțescu, privire către viitorul cărții p 21 viorel forțan, strada haiducului p 21a fiecare sfârșit de an scrisul românesc, revista și editura, își concentrează activitățile sub genericul colocviile scrisul românesc, când au loc o serie de manifestări cultural- științifice, între care sesiuni de comunicări, lansări și expoziții de carte, gala premiilor pe anul precedent și de debut în volum pe anul curent în 2011 colocviile s-au desfășurat în zilele de 8 și 9 decembrie în sala mare a consiliului județean dolj și biblioteca județeană „amari‘ și au avut ca temă cititul, fiind considerate o continuare la viitorul cărții a colocviilor din anul precedent la descinderea sesiunii științifice au participat și au adresat oaspeților cuvinte de salut și au prezentat aspecte din viața cultural-artistică și științifică a craiovei: ion prioteasa, președintele consiliului județean dolj și daniela tamiță, președinta comisiei de cultură, educație și învățământ participanții au putut cunoaște preocupările autorităților județene pentru cultură, momente din istoria craiovei și a județului, realizări importante, între care construirea unui muzeu de istorie a olteniei din fonduri europene, restaurarea muzeului de artă, realizarea unui complex muzeal de punere în valoare a operei lui brâncușiîn perimetrul palatului jean mihail și sprijinirea revistei scrisul românesc florea firan, director al editurii scrisul românesc și redactor-șef al revistei cu titlul omonim, a prezentat comunicarea cititul de ce citim? cum citim? ce citim? efectele cititului, în care a motivat alegerea temei pe care a și dezvoltat-o și a relevat contribuția unor scriitori români și străini la aducerea în actualitate a acestei teme, concluzionând că cititul ca și cartea nu vor dispărea: „cred în dăinuirea cărții, după cum cred în savoarea lecturii“ dintre cei 42 de autori, profesori universitari, scriitori, critici și istorici literari, directori de reviste și edituri, și-au susținut punctele de vedere în plenul sesiunii: adrian cioroianu - ce (cum, unde și pe ce) citim; gabriel coșoveanu - cititul - foloase și ponoase; ovidiu ghidirmic - lectură și comprehesiune; george stanca * cititul ca lectură; loan lascu -cât citim, cât scriem ?; constantin m popa - lectură și interpretare; marian victor buciu - cititul in cehov; paul aretzu - poveste despre scris și citit; gabriela rusu- păsărin - cartea - o problemă de opțiune sau de ce să mai citim?; horia dulvac - cititul * traiecte ale frivolității; maria tronea - cărțile - „grădina lăuntrică rodica păvălan * lectura - între tradiție și modernitate în finalul sesiunii, florea firan a prezentat numărul 100 al revistei scrisul românesc pe decembrie 2011, număr special, cuprinzând cele 42 de comunicări științifice, o adevărată surpriză pentru toți participanții care au primit câte un exemplar un număr deosebit, textele comunicărilor fiind ilustrate cu lucrări de pictură color privind cartea și lectura, aparținând unor artiști plastici români și străini claudia miloicovici continuare în p 31 fondată la craiova, în 1927, serie nouă (din ianuarie 2003) apare sub egida fundația - revista scrisul românesc în parteneriat cu „gazeta de sud“ florea firan gabriel coșoveanu adrian cioroianu andrei codrescu daniela crăsnaru irina mavrodin eugen negrici nicolae panea dumitru radu popa dumitru radu popescu monica spiridon daniela tarniță inavoinea florentina anghel adrian boldișor mihai ene viorel forțan danionescu felicia burdescu monica joița ion parhon florin rogneanu gabriela rusu-păsărin claudia miloicovici georgiana ghită 9 victor cristescu str constantin brâncuși nr 24 tel/fax: 0351/404 988; 0722753922 e-mail: scrisulromanesc@yahoo com web: www revistascrisulromanesc ro cont: r003brde170sv21564261700 brde agenția mihai viteazul, craiova se pot face la sediul redacției, în bucurești, revista poate fi procurată și de la centrul de difuzare a presei, muzeul literaturii române (bulevardul dacia) responsabilitatea opiniilor exprimate aparține integral autorilor manuscrisele nepublicate nu se înapoiază tiparul: tipografia de sud, craiova, str câmpia islaz nr 97a, tel : 0251/534 408 continuare din pagina 1 n 1922, după ce publicase peste 50 de articole și schițe literare în diferite reviste (uneori semnând cu pseudonimele silviu nicoară și m gheorghe), începe să lucreze la prima operă mai amplă >“ [un bloc de marmură era atât de frumos, încât un statuar l-a cumpărat „ce-o să facă din el dalta mea, s-a întrebat va fi zeu, masă sau cuvetă?“] același citat l-a inspirat și pe honore damnier (1808-1879) acesta a publicat la 12 aprilie 1869 în „le charivari“ un desen reprezentând un bărbat care cioplește o stană de piatră pe care stă scris „bloc electoral'', în legendă figurează aceeași dilemă - zeu, masă sau cuvetă ilustrarea textului lui raynal cu fotografii din atelierele sculptorilor lasă cititorii să tragă singuri concluziile trebuie menționat că brâncuși nu a acceptat ca brassai să-i fotografieze atelierul și a ales el însuși imaginile reprezentative este vorba de imagini de ansamblu, în care printre blocuri de marmură și bușteni se zăresc vrăjitoarea, negresa blondă, pasărea în spațiu, socrate și prințesa a' (ph 37) sau coloana sărutului, d-ra pogany, platon, cupa (ph ?) în alte imagini de detaliu vedem nou-născutul oglindindu-se pe tava suport, în preajma muzei adormite (ph 26) sau peștele pe masa suport, având în fundal partea de jos a coloanelor (ph ?) fotografiile atelierelor de sculptori publicate în 1934 în „minotaure“ au fost expuse alături de altele la leeds art gallery, între 25 septembrie 2001 și 6 ianuarie 2002, în expoziția „close encounter“, dedicată atelierelor sculptorilor în epoca aparatului de fotografiat de articolul lui raynal și de eseul fotografic al lui brassaî s-a ocupat cercetătorul jonathan wood în revista de artă „ligeia“, în numărul 57-60 din 2005 acum, am încercat și eu să urmăresc legătura dintre scriitorul raynal și sculptorul brâncuși, în măsura în care am reușit să găsesc documentația relevantă * george dan, oamenii din lande, ed eikon, bucurești, 2012, 99 p * ion r popa, in umbra oțetarului, ed autograf mjm, craiova, 2012, 300 p * aurelia corbeanu, păsări migratoare, postfață de gheorghe păun, ed tiparg, 2012, 198 p * dan botez, audierea martorilor în procesul penal procedee tactice practică judiciară formulare pentru audiere, ed universul juridic, bucurești, 2012, 310p * titu dinuț, aleatorii, ed autograf mjm, craiova, 2012, 92 p * ion r popa, intre covrea și samarele oameni, fapte și locuri care au răzbătut prin negura istoriei, ed autograf mjm, craiova, 2011, 238 p a mai bine de 200 de ani de la moartea sa, thomas jefferson se află din nou în cea mai pregnantă actualitate aceasta este suscitată de apariția recentă a două cărți, una profund apologetică, a ziaristului jon mecham, cealaltă mult mai critică, sugerând un portret m ai degrabă întunecat al celui de-al treilea președinte al statelor unite, scrisă de un învățat independent, henry wiencek în fond, suntem mereu fascinați de figura lui jefferson, în primul rând pentru că este greu de reconciliat retorica sa înaltă, susținând libertatea, prezentă în toate discursurile și scrierile sale, cu realitatea implacabilă a faptului că era un mare proprietar de sclavi și și-a manifestat toată viața suportul pentru instituția sclaviei în timp, mulți au fost cei care să exalte prima trăsătură a omului de stat în defavoarea celei de-a doua, văzută, mai mult, ca un semn de complexitate a personajului dar ce fel de complexitate? nici mecham, care în mare parte ignoră faptul că jefferson era proprietar de sclavi, nici wiencek - care îl vede mai degrabă ca pe un „înger căzut", ajuns la ideea sclaviei numai după ce descoperă cât de profitabilă este de fapt această instituție - nu par să fie dispuși să ia taurul de coame și să se confrunte cu mi adevăr nu prea convenabil: cel de-al treilea președinte al americii era un abil și brutal ipocrit! aceasta este, cel puțin - și, aș adăuga, pe bună dreptate! - opinia lui paul finkelman exprimată în „the new york times" să cercetăm, însă, care ar fi bazele concrete ale miei asemenea afirmații contrar părerii lui wiencek, jefferson a fost dintotdeauna un stabil suporter al sclaviei și mi politician ostil emancipării și egalității negrilor, fie ei sclavi sau nu vederile sale în favoarea sclaviei nu priveau doar banii și statutul social, ci și convingerile profund rasiste pe care, subliniază paul finkelman, le justifica cu argumente pseudo-științifice și aici intervine poate cel mai mare paradox în privința lui thomas jefferson: la vremea când a scris „declarația de independență" anunțând faptul „de domeniul evidenței" că toți oamenii „au fost creați egali" el stăpânea aproximativ 175 de sclavi mulți dintre contemporanii săi, între care și george washington, și-au eliberat sclavii în timpul sau după revoluție - inspirați, probabil, tocmai de cuvintele declarației - dar jefferson nu a făcut-o ulterior, timp de 50 de ani cât a stat în serviciul public, el a continuat să rămână stăpânul din monticello, un cumpărător și vânzător de ființe umane mai degrabă decât să-și convingă concetățenii să-i elibereze pe sclavi, el s-a exprimat constant împotriva emancipării private sau publice nici măcar la moarte jefferson nu s-a conformat propriei sale retorici: a emancipat doar cinci sclavi, toți rude ale concubinei sale, sally hemings, și a condamnat aproape alți 200 la licitația publică sally hemings însăși a rămas sclavă, în vreme ce copiii pe care i-a avut cu jefferson erau oameni liberi ca stăpân de sclavi, observă paul finkelman, autor, de altfel, al unei remarcabile lucrări despre rasă și libertate în timpul lui jefferson, acesta nu a fost niciodată blând sau indulgent de multe ori pedepsea sclavii vânzându-i și trimițându-i cât mai departe de familie sau prieteni, un mod de a pedepsi care era considerat crud și barbar chiar și în vremea sa în vreme ce pentru albi era un fervent susținător al unui cod penal, jefferson se arăta avocatul unor pedepse cât mai grele pentru negrii sclavi sau liberi la fel în ceea ce privește conceptul de cetățenie, domeniu în care ideile sale erau extrem de înaintate în ceea ce îi privește pe albi: este cunoscut faptul că jefferson a propus o legislație care să-i scoată în afara legii pe negrii emancipați chiar în america, locul unde se născuseră opus ideii de sânge regal sau nobil, a propus în schimb expulzarea din virginia a copiilor făcuți de femei albe cu bărbați negri să mai adăugăm și că, în statul virginia, ca legislator, nu a pierdut nici o ocazie să submineze orice lege ce ar fi pus capăt sclaviei în acel stat în timpul președinției sale (din 1901 până în 1909), jefferson a alipit statul louisiana, dar nu a făcut nimic pentru a opri răspândirea sclaviei în vastul „imperiu al libertății" finkelman amintește că jefferson l-a sfătuit pe vecinul său, edward coles, să nu-și emancipeze proprii sclavi, pentru că negrii „infectează societatea" și că, odată eliberați „sunt la fel de incapabili precum copiii să aibă grijă de ei înșiși" și, în vreme ce scria unui prieten că n-a vândut niciodată sclavi decât ca pedeapsă sau ca să reunească familiile, este documentat că, într-o perioadă de 10 ani, a vândut 85 de sclavi pentru singurul scop de a face profit și a cumpăra vinuri scumpe, artă și alte bunuri de lux de fapt, distrugerea unor familii nu îl deranja prea mult pe thomas jefferson, pentru că el credea că negrii sunt lipsiți de emoțiile umane fundamentale „durerea lor e trecătoare" scria el, iar dragostea lor e lipsită de acea „delicată combinație între sentiment și senzualitate" mai mult decât atât, jefferson susținea că nu ar fi văzut niciodată la negri o cât de cât „elementară pornire spre pictură sau sculptură" ori poezie și adăuga că, la negri, capacitatea de a raționa este „clar inferioară" albilor, în vreme ce „imaginația lor este prostească, lipsită de gust și anormală" recunoștea, totuși, că negrii ar demonstra o oarecare bravură, dar aceasta nu venea dintr-un veritabil curaj, ci dintr-o lipsă de raționalitate care „îi împiedică să vadă pericolul până nu e prea târziu" (cineva ar putea găsi aici definiția însăși a eroului!) deși era și un om de știință, jefferson specula asupra faptului că culoarea neagră a pielii ar putea veni de la „culoarea neagră a sângelui", iar din aceasta deducea cum că negrii ar fi inferiori albilor „ca dotare a trupului și minții" marele teoretician al egalității și libertății era foarte preocupat tocmai de viitorul sclaviei, dar nu din punct de vedere moral în 1820, când nu mai era demult președinte, își exprima îngrijorarea asupra opoziției unora de a perpetua sclavia în west procedând astfel, spunea el, „copiii revoluției erau gata să înfăptuiască un act de sinucidere și de trădare a speranțelor întregii lumi" ce ar mai rămâne de spus? poate că, dintre toți „părinții" constituției americane, thomas jefferson rămâne cel mai mărginit în faptele lui, cu toată retorica înaltă din „declarația de independență" o imensă prăpastie între cuvintele și faptele celui mai controversat președinte din istoria americană! umerele au aceeași semnificație în bucurești belgrad sau new york banii și numerele merg mână în mână pe măsură ce numerele devin tot mai mari, își pierd semnificația și devin greu de interpretat este ușor de înțeles că un litru de benzină costă 1 dolar, și că pentm a-ți umple rezervorul cheltuiești cam 50 dolari pare rezonabil ca taxele de proprietate pentru o casă ce valorează 600 000 dolari să fie aproximativ 7 500 dolari un senator, membru al senatului statelor unite, are un salariu de 174 000 dolari pe an, probabil prea mare pentru ceea ce face, oricum, un număr ce îmi spune ceva și mie, și unui român bugetul unui oraș mic (washington, statul connecticut) pentru anul 2012 a fost de 4 287 000 dolari, - o cifră pe care o pot înțelege - și care acoperă servicii asigurate de guvern, educația, poliția și protecția împotriva incendiilor sau întreținerea dramurilor publice dacă te gândești că washington, ct este un oraș cu o suprafață de aproximativ 100 kilometri pătrați, fiecare din cei 4 000 locuitori ai săi costă guvernul local 1 000 dolari pe an pentru a avea asigurate servicii publice fundamentale într-o societate civilizată de doi ani încoace congresul și președintele statelor unite sunt încurcați într-o ceartă fără de sfârșit în privința banilor america este martora unui lung șir de dezbateri publice, bombardată cu știri de ultimă oră referitoare la abisul fiscal, la creșterea taxelor federale și diminuarea absolut obligatorie a cheltuielilor dacă mai adaugi și discuțiile înjurai datoriei naționale, sau despre beneficiile asigurate de guvern, reducerile în programele medicare și medicaid, vei avea imaginea completă a unei crize continue, evitată repetat în ultima clipă de încă o soluție temporară problema fundamentală însă, cauza acestei crize, care este dezechilibrul bugetar, continuă să putrezească, mirosind din ce în ce mai rău anul trecut, în 2012, guvernul federal a încasat 2 170 de miliarde de dolari proveniți din taxe, în timp ce bugetul federal a fost 3 820 de miliarde dolari; astfel, o nouă datorie de 1 650 miliarde dolari s-a adăugat la datoria națională existentă, de 16 400 miliarde dolari; în aceeași perioadă, cheltuielile federale au fost reduse cu 38,5 miliarde dolari mii de miliarde, miliarde, milioane de dolari, numere cu atât de multe zerouri încât mintea mea este depășită pentru a aniversa cea de-a 200-a zi de naștere a lui charles dickens, banca angliei a emis o nouă monedă de argint, în valoare de 2 lire anglia este un alt exemplu de criză națională financiară unul dintre memorabilele personaje din romanul lui dickens, davidcopperfield, eternul, vesel și optimist incorij abilul dl micawber, scufundat într-un adânc abis financiar, - și care, în final, ajunge în închisoarea datornicilor -, spune „venit anual de 20 lire, cheltuielile anuale de 19 lire, 19 șilingi și 6 penny, rezultatul este fericire', venit anual de 20 lire, cheltuielile anuale de 20 lire si 6 penny, rezultatul este nefericire" cu alte cuvinte america are nevoie de un buget cu un surplus pentru a-și plăti datoria națională de mii de miliarde fără a ține seama de câteva detalii banca angliei a decis potrivit să graveze pe noua monedă de 2 lire un alt aforism optimist, demn de micawber: „ceva trebuie să se întâmple“ unii au sugerat că pentru a evita abisul fiscal american, trezoreria ar trebui să emită o monedă nouă, de platină, cu valoare de o sută miliarde dolari sună ca și cum „ceva trebuie să se întâmple“ dar, credeți-mă, nu se va întâmpla , iar america va ajunge, ca și wilkins micawber, destituită, în închisoarea datornicilor am făcut o încercare de a înțelege „abisul fiscal“ național și am redus numerele tăindu-le ultimele 8 zerouri, transformând bugetul federal în bugetul unei familii medii americane am obținut următoarele cifre: venit [încasat din taxe]: 21 700 dolari; cheltuieli [buget federal]: 38 200 dolari; bani împrumutați pentru acoperirea datoriei' 16 500 dolari; datorie pe cărți de credit [datorie federală]: 164 710 dolari; cheltuieli reduse (economii) pentru plata datoriei' 38 50 dolari soluția este clară america trebuie să câștige mai mult ceea ce înseamnă creșterea taxelor, fie că ne convine sau nu america trebuie să cheltuiască mai puțin ceea ce înseamnă că bugetul federal trebuie redus substanțial america nu poate împrumuta pentru a-și plăti datoriile ceea ce înseamnă că trebuie creat un surplus pentru a plăti substanțial datoria naționala pare simplu traducere de alexandra carides cu sunetul unei arderi interioare și încete cât poate să țină această căsătorie amețită? la mijlocul nopții visul aprinde în suflet o văpaie venită din stelele înflăcărate de cealaltă parte a cerului, dar corpul împietrește în luciul gol al nopții, o întunecime nevăzută bieți îngeri ghinioniști, vechi iubiri febrile: nu vă despărțiri încă lăsați să conviețuiască cel ce se ridică cu cel care coboară zburând înapoi în mânușa pieptului trebuie să învățăm să avem încredere în inimile noastre să învățăm credința disperată a somnului - pietoni care se ridică din paturile lor liniștite și se plimbă prin pielea altei vieți să bem din stupefianta cupă a întunericului și să ne trezim noi înșine, sătuli și uimiți la această oră sufletul plutește fără greutate pe străzile orașului, mut și invizibil, uimit de amestecul afumat de gri și auriu sorbind din aer, jumătăți de pietre înnegrite de la apus umplu deja cerul în timp ce corpul stă apatic la fereastră ursuz și greu, prea obosit ca să se miște prea ostenit să se ridice în picioare ori să se culce la această oră sufletul este o aripă îngălbenită alunecând din vârful copacilor, un nor extatic plutind pe deasupra trotuarelor, chemând noaptea care se apropie, „uimește-mă, uimește-mă“, în timp ce corpul stă încruntat la fereastră ascultând chemarea clară a morților transparentă precum sticla, clarvăzătoare precum cristalul o noapte este aproape pregătită să li se alăture o, ce încordare, legătură neașteptată o altoire furioasă a celor rapizi și înceți: atunci când sufletul zboară în sus, corpul se scufundă în jos și toată noaptea - închis în aceeași cameră sufocantă - continuă să se certe, amenințând încăpățânați că ne părăsesc, umplând aerul fără cuvinte în noaptea asta vreau să vorbesc special pentru somnambulii care pun atâta credință în picioarele lor, atâta credință în invizibila săgeată cioplită în covor, poteca bătătorită care duce la scări în loc de ferestre, ușa căscată în locul oglinzii fără cusur îmi place felul în care somnambulii sunt dispuși să iasă din propriile corpuri în toiul nopții, ridicându-și brațele în sus și întâmpinând întunericul, palpând spațiile goale, atingând totul de fiecare dată se întorc acasă întregi, precum orbii care știu că e dimineață citind umbrele și de fiecare dată se trezesc ei înșiși din nou de aceea vreau să le spun ceva deosebit cum ar fi: inimile noastre își părăsesc corpurile inimile noastre sunt batiste însetate zburând prin copaci noaptea, înmuind cele mai întunecate raze de lumină, muzica bufiiițelor, mișcarea crengilor rupte de vânt iar acum inimile noastre sunt pumni negri și groși acesta este un cântec pentru nevorbitori, proști, muți și pestriți, cei nejeliți! acesta este un cântec pentru fiecare porc care a fost prea slab pentru a fi sacrificat în noaptea ce a trecut, dar va fi sacrificat oricum, fiecare vierme agățat într-un cârlig neașteptat, fiecare scaun din new york care nu are mânere ori picioare și nu știe engleză, fiecare canapea care a fost ruptă în bucăți de copii sau de un câine și a fost condamnată la aruncat, fiecare cearșaf pierdut în curățătorie, fiecare mașină dezmembrată în bucăți și abandonată, prea prăpădită să fie remorcată, prea lipsită de puteri și umilă pentru a protesta ascultă, acest cântec este pentru tine chiar dacă tu nu îl poți auzi, ori îngâna; chiar dacă nu ai plămâni, chiar dacă nu știi ce este acela un cântec, sau ai vrea să știi acest cântec este pentru toată lumea care nu ascultă în această seară și refuză să cânte a nu cânta este și un act de devotament; aceia care nu au voce au o singură limbă din volumul poeme alese în curs de apariție la scrisul românesc traduceri de răzvan hotăranu cum am ajuns pe marte din deșertul atacama ând mașina care ne aducea de la aeroport a intrat scuturân- du-ne din toate încheieturile pe strada principală a orășelului san pedro de atacama se însera de fapt e mult să-1 numești orășel, părea un sat oarecare câteva străzi nepietruite, șiruri de case joase de adobe piața centrală cât un pătrat decupat în nisip și în mijloc o bisericuță veche tot din adobe - material folosit în construcții în perioada colonială - despre care aveam să aflăm că este monument național nu știam prea mult despre locul unde urma să petrecem aproape o săptămână un prieten ne convinsese că dacă tot ne aflam în chile, ar fi fost păcat să scăpăm atacama cel mai uscat deșert de pe glob în cel mai spectaculos peisaj nepământesc, a mai adăugat din punctul cel mai de sud al patagoniei am zburat în punctul cel mai de nord al statului chilian, fără să avem nici timp, nici posibilitatea să ne informăm în detaliu prietenul nostru era un turist încercat și un aventurier în care aveam încredere am rezervat un hotel la întâmplare restul, la fața locului șoferul a frânat brusc în fața unei porți de lemn strâmbe pe care nu se afla nicio firmă, nimic, a sărit din microbuz, ne-a scos rapid geamantanele și le-a trântit în praf, și până să apucăm să-1 întrebăm dacă acela era cu adevărat hotelul pe care îl reținusem pe internet, dispăruse deja era mijloc de noiembrie, iar noi veneam de la capătul lumii, cu geamantanele burdușite de haine, ghete și echipament de munte încă ne urmăreau umbrele albastre ale ghețarilor, cocoașele albe plutind pe apă printre flori mici galbene, râurile repezi strecurându-se printre munții împăduriți cu conifere dar aici se pare că tot într-un capăt de lume nimerisem am privit în jur dezorientați și puțin speriați era pustiu doar într-o intersecție un bărbat căruia îi lipsea un picior stătea rezemat de o bicicletă dezmembrată privindu-ne impasibil câțiva câini amețiți de căldură dormitau în praful gros al dramului aerul era atât de uscat încât nările aproape ni se lipiseră aveam fiecare o sticlă cu apă cum fusesem instruiri, din care sorbeam continuu, fără să ne putem însă potoli setea iar starea tensionată ne usca și mai mult gura ce căutam noi acolo? nu părea un loc potrivit să înnoptezi, iar de turiști nici nu se punea problema poarta de lemn s-a deschis cu un scârțâit prelung și un adolescent a apărat cu o roabă, a încărcat în ea geamantanele și ne-a făcut semn cu capul să-1 urmăm am intrat într-o curte interioară cu flori, mese și umbrele de soare o femeie înaltă și slabă cu trăsături europene ne-a întins la fiecare câte o cheie mare de fier și ne-a spus pe ungurește că micul dejun e între 7 și 10 în grădină, după care a dispărut înapoi în zidul de adobe de unde ieșise am privit-o ca pe o zână sau ca pe o vrăjitoare prietenului nostru, care era pe jumătate ungur, i s-a lățit un zâmbet pe față și ne-a spus mascându-și îndoielile care sper că îl bântuiau și pe el cu tot spiritul lui de aventură: „uite până unde au ajuns ungurii! trăiască migratorii! și globalizarea!“ l-am privit nervoși în fond el ne adusese acolo, și poate nu doar să-și exerseze maghiara cu patroana hotelului solcor! ne-am îndreptat buimăciți spre camerele ale căror uși dădeau în curtea interioară încă gândindu-ne cum am putea să fugim cât mai repede de acolo, scenariu imposibil, odată ce înjur nu era țipenie de om, nici zgomot de mașină, doar o pace densă deloc liniștitoare noaptea se lăsase cu repeziciune și odată cu ea răcoarea de deșert am răsucit cheia cu inima strânsă camera era însă deosebit de plăcută, mare, confortabilă, decorată cu gust înăuntru curat și cald, cu o baie strălucitoare în marmură de culoarea nisipului un mic anunț deasupra chiuvetei ne atenționa să folosim apa cu discreție oricum nu știu de unde aveau totuși apă odată ce acolo plouă cam un milimetru pe an! sunt și perioade de câte 3-4 ani când nu plouă absolut de loc „national geographic“ scrie că între 1570 și 1971 în deșertul atacama nu s-a înregistrat nicio ploaie semnificativă pământul și flora se umezesc doar din umiditatea ceții și rouă de dimineață am dat o tură prin acel hotel neașteptat, am trecut prin sufrageria dotată cu canapele albe de piele, televizoare și câteva computere cu legătură rapidă la internet, am vorbit puțin cu ݯގޏހ din budapesta care se stabilise în san pedro de atacama fugind de cine știe ce fantasmă a trecutului, în loc de mănăstire, viața e mai vie în deșert am întrebat-o unde am putea mânca la ora aceea ceva și ne-a spus să o luăm pe strada principală în jos e plin de locuri unde se poate cina ca-n povești ne-a zâmbit apoi misterios ca o zână obosită și s-a retras în camera ei din spatele tejghelei de la intrare am pornit neîncrezători pe strada principală pustie și slab luminată pe un zid era desenat portretul lui pinochet alături de secera și ciocanul tăiate de cuvântul libertate așezarea nu părea să aibă mai mult de 2-3 mii de locuitori aveți răbdare, ne-a încurajat amicul nostru, ați văzut și hotelul în care stăm, prevăd că ne aflăm în basmul „în afară vopsit gardul și-năuntra leopardul “ zicală pe care aveam de altfel s-o verificăm, pe invers, de multe ori în această călătorie din spatele unor ziduri se auzea muzică, am deschis ușa deasupra căreia se afla o firmă mică de lemn casa alta, și ne-am oprit surprinși în prag un restaurant ticsit de turiști, majoritatea nemți și francezi, câțiva israelieni, americani puțini, mulți tineri, o atmosferă boemă ca în localurile din village new york, muzică bună, focul ardea în șemineu chelnerii duceau la mese platouri extravagante leopardul în toată splendoarea lui în fiecare din serile pe care le-am petrecut în san pedro de atacama am mâncat în altă tavernă, una mai șic decât alta, mâncăruri fine, vinuri bune și vechi, cu sentimentul că ne aflam într-un loc încă secret pentru turismul organizat, un loc doar pentru cunoscători, pentru exploratorii spațiilor geografice de o frumusețe ascunsă amicul nostru ne-a privit triumfător era doar începutul aveam să descoperim în san pedro de atacama hoteluri luxoase camuflate după ziduri de adobe anoste spânii și cluburi exclusive unde puteai să-ți pierzi urma trăind după ultimele standarde de civilizație, galerii de artă și chiar un mic muzeu de arheologie, fondat de r p gustavo le paige cu obiecte de ceramică și cult, cu mumii ale primilor locuitori ai erei a doua zi dimineața ne-am trezit în- tr-un peisaj pe care nu aveam cum să-1 intuim cu o seară înainte când ajunsesem chiar înainte de lăsatul nopții aer rarefiat, lumină explozivă în jur munți impetuoși craterele vulcanilor dominând văi și canioane în care deșertul înflorise ca în fiecare toamnă acoperind pământul arid cu pături de cactuși deschiși în flori galbene, roșii, violet înfiecare zi ne luam rucsacurile, pălăriile de soare, sticlele cu apă și colindam ore în șir prin deșert fără să întâlnim pe nimeni, escaladam dune uriașe de nisip, orașe fantomă la poalele vulcanului licancabur, sau fortul quitor, o fortificație construită de locuitorii acestor ținuturi, atacameno în secolul 12, hoinăream printre ruinele civilizației precolmnbiene cu sentimentul că eram singurii locuitori ai planetei soarele arzător, aerul uscat ori altitudinea nu ne mai deranjau în fiecare seară așteptam apusul în altă parte: pe vârful dunelor privind cum soarele colorează crestele munților în nuanțe de albastra și portocaliu, ori pe întinderea lucioasă a salinei atacama o zonă sărată uriașă, de peste 8 mii de kilometri pătrați în mijlocul deșertului sarea ne scârțâia sub tălpi, cristalele străluceau cu reflexe roșietice ori verzui, orizontul se topea într-o lumină de miere, iar din laguna cliaxas zburau sute de păsări flamingo cu pene roz ca un desen japonez pe cerul inundat de culori într-una din zile ne-am trezit la patra dimineața pentru a fi la geyser del tatio înaintea răsăritului, când peste 60 de gheizere aveau să izbucnească din pământ aruncând cu presiune aburi încinși la mare înălțime pășeam cu grijă pe lava neagră care acoperea pământul atenți să nu ne scape piciorul în vreo crăpătură, și în ciuda cafelelor tari și frunzelor de cactuși pe care le mestecam și care ar fi trebuit să ne atenueze amețeala, ne simțeam ca niște astronauți cu capul greu și trupul ușor din cauza altitudinii ridicate în altă zi am urcat în munți, pentru a vizita așezările băștinașilor răspândite pe platouri golașe aproape lipsite de orice vegetație, de orice suflare, doar smocuri de iarbă uscată din loc în loc și cactuși pitici casele lor simple păreau aruncate pe versantul muntelui de o mână neatentă oameni mărunți cu pielea arsă de soare trăiesc mai din nimic, ca niște molecule de viață pulsând în imensitatea spațiului și timpului într-o altă după-amiază am ajuns însă și într-o oază un sat crescuse pe marginea unui râu subțire și leneș care produsese un miracol de grădini și plantații ne-am plimbat pe străzi mai largi cu case mai înstărite, am vizitat piața de artizanat și împletituri din păr de lamă, iar în fața bisericii am întâlnit un grup de turiști austrieci care veniseră din san pedro de atacama în câteva jeepuri închiriate și deodată am auzit vorbindu-se românește o halucinație a deșertului? nicidecum, o familie de români stabiliți la viena „românii au ajuns până și aici“ i-am replicat prietenului nostru care se simțea deja regele locului probabil că cea mai spectaculoasă excursie am făcut-o totuși în ziua în care din valea morții, un canion dramatic, am mers pe jos câțiva kilometri în soarele arzător pentru a ajunge în valea lunii, într-un peisaj suprarealist alternând porțiuni de stânci vulcanice cu întinderi de nisip și lavă, cu formațiuni stranii ieșind din pământ și straturi de piatră șlefuite de timp soarele era atât de puternic și aerul atât de uscat, încât simțeam cum ni se strânge corpul, de parcă ne aflam într-o saună imensă de unde nu aveam scăpare în depărtare câțiva tineri se dădeau cu bobul pe dunele înalte de nisip doi bicicliști extenuați zăceau sub un colț de stâncă la umbră continuare în pag 32 al vieții tale ești amenințat cu apariția cântăreței chele (nici măcar nu ni s-a adus vreodată la cunoștință dacă e femeie sau bărbat, doar că e cheală) indiferent dacă toate astea au sau n-au sens pentm dumneavoastră, acesta este teatrul, domnilor! acestea nu se întâmplă pe alvarado street sau pe plaja din pebble, ci în mintea unui om care trăiește într-o altă emisferă, încălțat la un picior și desculț la altul un om care nu ascultă radioul, nuilele acestea mi s-a atras discret atenția că am făcut o mică obsesie cu henry miller cum „acuzația“ vine dinăuntrul familiei, o trec ușor cu vederea mă gândesc că dacă tot era să fac vreo obsesie pentru vreun scriitor, atunci nu cred că puteam să fiu afectat mental de unul mai bun adevărul e că n-am mai făcut obsesii literare din pură plăcere, nu visam să scriu și nu puteam să-1 citesc pe henry miller care era interzis până și în america, propria lui patrie nici măcar nu încerc să-mi imaginez cmn aș fi putut reacționa atunci dacă aș fi citit în locul lui dumas hugo sau kari may cele două tropice ale lui sau sexus, nexus, plexus, traduse acum genial în română de antoaneta ralian în fața căreia mă închin (pentru traducători nimeni nu face obsesii) dacă cenzura comunistă din vremea aceea ar fi eliminat din cărțile lui miller pasajele sau capitolele erotic-sexuale multe din ideile lui s-ar fi potrivit mănușă celor care încercau atunci să ne sperie de moarte cu sifilisul spiritual al imperialismului american pentru că niciun scriitor american nu a diagnosticat și anticipat mai cu degetul pe rană bolile, sindromurile tușea și junghiul, nebunia și pietrele pe care încă le mai dăm afară din fierea și sufletul acestui minunat continent, pe care îl iubea cu dinții strânși de câțiva ani îi citesc și recitesc cărțile care mă afectează bipolar, îmi stimulează puternic mintea, spiritul și imaginația, dar și mi le temperează în același timp de curând am început o nouă carte a lui miller, una de eseuri stand still like the hummingbird (apărută în 1962 la editura new directions new york) o carte personală, arborescentă și autobiografică ca toate cărțile lui întorcând paginile dau peste un capitol neașteptat, numit simplu lonesco, despre eugen lonescu și teatrul lui care tocmai pătrundea în america anilor ’60 miller a scris multe eseuri importante despre dostoievski, rimbaud knut hamsun, withman d h lawrence blake și mulți alții pe care i-a divinizat nu s-a sfiit să recunoască maeștrii, nici atunci când ajunsese el însuși divinizat, aproape obiect de cult în america, după ce ani de zile se zbătuse în anonimat și sărăcie prin anii ’60-’70 era deja considerat de foarte mulți cel mai mare scriitor în viață, donatorul umil și real al unei „masive transfuzii de sânge în venele literaturii'' kari shapiro lawrence durrell anaîs nin au încercat realizarea unei „biblii“ de buzunar a creației lui a unei „biblii miller“ care să fie pusă în camerele hotelurilor din america, unde încă există la îndemână câte o biblie adevărată în sertarul de sub televizor, chiar lângă telecomandă așa că atunci când am găsit în cartea lui un capitol întreg despre lonesco n-am putut decât să mă simt provocat, și de ce nu măgulit, ca orice român care s-a împrăștiat prin lume nu cred că cei doi s-au întâlnit la paris, deși s-au suprapus temporal prin 1938-’39 când lonesco a venit la paris, după care s-a reîntors la bucurești până în 1942 miller a părăsit parisul în 1940 forțat de război s-a reîntors în america unde nu numai că era interzis, dar și considerat un paria cultural dar ce scriitor nu și-ar dori astăzi să fie interzis sau măcar persecutat în propria lui țara? ce mină de am ce șansă mai mare de-a lovi cu țeasta tavanul succesului, faima, sau poate chiar un nobel plesnit la momentul potrivit? dar miller a trăit în alte vremuri ca și lonesco n-a luat și n-a pierdut niciun nobel și nici nu cred că și l-a dorit mai mult decât o cină bună între prieteni eugene lonesco a plecat din românia din cu totul alte motive și nu a devenit faimos pentru că i-a fost interzis sau persecutat scrisul era un timp în care românii cucereau culmile absurdului, de la garda de fier, la comunism absurd din care lonesco isteț, a reușit să scoată am pur singura legătură a lui miller cu românia a fost una indirectă și misterioasă, prin june, alias mona faimoasa lui iubită și soție descrisă pe sute și mii de pagini, relația lui cu june, originară din bucovina, a fost pasiunea vieții lui femeia care îi spunea în fiecare zi „scrie scrie“ înainte s-o fi întâlnit pe anaîs nin la un moment dat miller visa să viziteze bucmeștiul și carpații dar pe lonesco nu cred că a reușit să-1 întâlnească în came și oase capitolul lui miller despre lonesco începe descriindu-și propriile trăiri și gânduri în timp ce urmărea prin anii ’60 în cârmei california, un spectacol cu scaunele un alt prilej pentm miller de-a diseca sarcastic provincialismul fad al compatrioților lui americani, care umplu- seră sala de spectacol doar pe jumătate, urmărind spectacolul cu o mină bulversată, desfigurată de neînțelegere, „de parcă s-ar fi aflat în sala de așteptare a unui cabinet medical“ miller încearcă să curețe, ca un chirurg scos dinminți, cubisturiul cuvintelor sale ascuțite, aceeași rană gangrenată de fapt, cred că miller dorea să se adreseze mai mult jumătății goale a acelei săli de teatru deși o combate cu vehemență ne transmite totuși că goliciunea, cu care se ia de atâtea ori la trântă, poate fi umplută până la urmă și cu speranță aș vrea ca miller să fi putut vedea în acești ani din urmă sălile de teatru din new york, unde la spectacolele lui eugene lonesco totul e „sold ouf ‘ cu săptămâni înainte, unde se stă până în ultimul moment la un bilet în plus și unde sunt aduse scaune pliante, care știu să asculte altfel, cele mai multe predicții ale lui miller despre america și despre nebunia lumii aflată în plină desfășurare sunt corecte din păcate dar să revenim la comentariile lui miller despre eugene lonesco care duc inevitabil tot la deșertăciunea „milleriană“ una specială, tonică până la urmă: „cu lonesco nu trebuie să aștepți până în ultimul act ca eroul să moară eroii lui sunt fie morți de la bun început, fie aproape invizibili sau pe cale de dispariție nu sunt niște morți vii sau niște vii morți, ci morți și vii în același timp cu atât mai palpitant mă gândesc la scaunele lui dar și la cântăreața cheală care, deși nu apare niciodată pe scenă, o poți vedea împroșcată cu suc de roșii și tot felul de diuretice atmosfera e saturată de acea strălucire fadă pe care heraclitus o numește «cea mai bună și mai înțeleaptă condiție a spiritului» totul e hilar și iremediabil tragic fără nicio ieșire când cortina cade totul o ia de la capăt nimic nu se poate pierde pentru că eternitatea este imposibil de definit sau descris așa că te trezești chiar tu aducând înăuntru tot mai multe scaune, așteptând ca altcineva să răspundă la soneria care țârâie între timp ți-ai abandonat părinții bătrâni, ți-ai trădat camarazi de anne ai înghițit o căpiță de materialism dialectic, ai crăpat pe niște baricade, n-ai găsit nicio cură pentru hemoroizi, ai câștigat și pierdut premiul nobel te-ai alăturat bisericii lui dumnezeu și lui alcoholic anonymous ai rămas credincios nevestei și tuturor amantelor și ți-ai semnat certificatul de deces cu un stilou cu peniță de aur sau vei afla cu surprindere, în timp ce vei cina cu prietenii, că femeia cu care te culci e propria ta nevastă ݱގޒޒޅ la vie est drdle! de abia în acest moment se uită la fotbal, nu-și spală copiii la fund, nu-și îngrijește casa, nu-și întreabă nevasta unde a fost toată noaptea, nu-i cere șefului să-i crească leafa, nu-și numără profitul, nu-i pasă de sateliți, nu cere să i se mai dea o șansă, și o pot ține așa la nesfârșit! una peste alta vorbim de un om din afara acestei lumi, care tot ce pune laolaltă se potrivește ca bucățile unui joc de puzzle tot ce ne cere (lonesco) e permisiunea de-a ne rupe în bucăți și de-a ne reface apoi poate să facă din tine un massemnensch sau un rățoi sălbatic, pentru că acel «om al meselor» nici n-a existat vreodată, iar un rățoi sălbatic nu mai poate fi domesticit teatrul e locul în care se întâlnesc posibilul cu imposibilul, unde întâmplarea e regulă, unde planetele complotează cu respect împotriva victimelor cam asta am simțit în noaptea aceea de teatru, și nu am simțit așa ceva prea des nu-mi venea să cred că așa ceva se întâmpla în cârmei california dar până la urmă de ce nu? aici s-au întâmplat și alte lucruri stranii, ca atunci când lui bach i-a dispărut capul inoxidabil /? nu știu ce ar spune antoaneta ralian de traducerea mea dar mă opresc aici, în partea a doua a comentariului despre lonesco miller ne ia cu el într-o vizită la paris și în sudul franței, prin anii ’60 lonesco sejuca peste tot iar miller devenise aproape obsedat de „scaunele muzicale“ de cântăreața cheală, de stilul lui lonesco într-atât de obsedat încât la un moment intră într-un dialog hilar, al absurdului cu cei doi copii ai săi aceștia nu pricep nimic din cele spuse de tatăl miller, care dintr-o dată vorbește ca și cum ar fi unul din personajele lui lonesco literatură pură apoi miller ne spune ceva ce mulți probabil știu, pentru că îl citează chiar pe lonesco cum a ajuns acesta la teatrul absurdului încercând prin 1948 să învețe engleza dintr-un manual de dialoguri așa a aflat încă o dată că săptămâna are șapte zile, că tavanul e sus și podeaua jos și mai ales că limbajul poate fi dezarticulat, dus la nonsens, iar personajele pot fi despuiate de toată psihologia, până la os și se pot mișca ca niște umbre scăpate din timp și spațiu revenind la ideea destul de beatnică a unei „biblii miller“ mă întreb dacă i-a trecut cuiva prin cap ideea creării unei „academii miller“? ar trebui doar adunate de prin cărțile lui cele scrise despre toți monștrii sacri pe care i-a venerat miller n-a fost membrul niciunei academii a suferit și a scris despre izolarea în care-a trăit ca literat fără ranchiună, fără invidii, fără false pretenții, fericit pur și simplu, îmbibat în plăcerea de-a se fi putut adăpa din aceleași ape în care s-au scăldat cei mai mari pe lonesco l-a considerat un camarad de arme, un semn că în lume în artă încă mai există speranță printre armele lor comune veșnicul absurd pus la baionetă, lonesco ar fi cu siguranță membru de onoare și al acestei „academii miller“, chiar dacă francezii ar strâmba puțin din nas dar în fond de ce ar face-o? amândoi au iubit și au venerat franța parisul și viața aș numi-o academia „da“, chiar dacă lonesco ar strâmba puțin din nas dar în fond de ce ar face-o? a ceremonia de decernare a premiului nobel juriul a accentuat în mod deosebit importanța pe care o are în contextul general al operei lui malifuz romanul băieții de pe strada noastră (awlad harati-na) descris drept „o alegorie a destinului istoric al umanității pus sub semnul marilor întemeietori ai religiilor monoteistei într-adevăr, folosindu-se de pretextul existenței comune a unei familii numeroase de pe o stradă din cairo, autorul reconfigurează simbolic și parabolic, traseul urmat de istoria spirituală și socială a omenirii de la geneză până în perioada contemporană personajele centrale se dovedesc a fi privite din această perspectivă, noi ipostaze ale lui dumnezeu și ale diavolului, ale lui adam și ale evei ale lui cain abel și moise ori ale lui isus și mahomed profeții sunt, de fiecare dată, spirite reformatoare, luptân- du-se să elibereze oamenii de opresiune și de manifestările discreționare ale tiranilor, oricare ar fi aceștia romanul a apărut în foileton în paginile ziarului al-ahram pe parcursul anului 1959, generând pe dată reacții extrem de diferite din partea cititorilor și a criticii, fiind considerat, de unii, un remarcabil monument literar și o realizarea artistică uluitoare, iar de alții, dimpotrivă, un act de blasfemie, pentru care autorul ar fi trebuit adus în fața justiției - mai cu seamă pentm a da socoteală pentru portretul mult prea profan și, uneori, cu note prea puțin măgulitoare, pe care malifuz l-a făcut profetului mahomed prin urmare, textul va fi publicat - dar nici atunci în formă integrală! - abia în anul 1967, la beirut, furia fundamentaliștilor musulmani și reacțiile lor violente fiind adesea comparate cu cele care au marcat apariția versetelor satanice, de salman rushdie câteva decenii mai târziu paradoxal însă, după cum numeroși critici literari egipteni au evidențiat ulterior băieții de pe strada noastră nu este absolut în niciun fel un roman antireligios - și cu atât mai puțin menit a aduce atingere coranului ori islamismului - ci o carte profundă și complexă, care încearcă (și reușește în ciuda oricăror reproșuri care i-au fost aduse!) în fiecare din paginile sale, să mediteze asupra destinului omenesc și asupra rolului și locului religiei în societatea contemporană priviți ca imagini arhetipale întemeietorii iudaismului, creștinismului și islamismului se metamorfozează într-o serie de personaje care se stabilesc, succesiv în diferite părți ale străzii unde e plasată acțiunea cărții patriarhul și strămoșul comun al tuturor este al-gabalawi stăpân peste casa cea mare, el fiind, desigur, o imagine simbolică și alegorică a divinității însă întotdeauna în acest roman al lui malifuz, parabola nu rămâne doar la stadiul unei aride scheme mai mult sau mai puțin teoretice, ci ia forma unor personaje ori acțiuni convingătoare, care fac din băieții de pe strada noastră o carte ce poate fi receptată, permanent, la cel puțin două niveluri: pe de o parte cel alegoric, și pe de alta, cel literal, care creionează existența unei familii marcate de tensiuni și neînțelegeri, în care se cască la tot pasul prăpăstii între generații, totul prezentat cu o excelentă intuiție a atmosferei tipice pentru aglomerația urbană dintr-un agitat cairo de secol xix de aici aerul de verosimilitate care face credibile toate întâmplările de pe parcursul cărții, malifuz rămânând marele maestru al creării, în doar câteva paragrafe, a iluziei de realitate atât de prezentă, de altfel în întreaga sa operă astfel că evenimentele ce țin de supranatural sunt privite, de cele mai multe ori de personajele implicate ca și cum ar fi întru totul obișnuite, poate că unicul amănunt cu adevărat extraordinar (incredibil?) rămânând acela al extraordinarei longevități a lui al-gabalawi cel care supraviețuiește frământărilor ce marchează cinci generații ale familiei sale cât despre ceilalți protagoniști, ei sunt în primul rând, implicați în dorința de a-și găsi cât mai mulți adepți și de a-i ajuta pe aceștia să se ridice asupra condiționărilor - extrem de numeroase - care le marchează existența prima parte a romanului, intitulată adharn, reprezintă o remarcabilă paralelă realizată de scriitorul egiptean cu evenimentele prezentate în geneză întâmplările relatate evocând experiența primilor locuitori ai paradisului, dar și căderea lui satan și a lui adam aici domnește - iar autoritatea nu îi este, cel puțin aparent, pusă la îndoială - al-gabalawi deloc întâmplătoare fiind aluziile la înălțimea cerului, precum și sublinierea dimensiunilor dominatoare ale acestuia numai că pacea va fi tulburată atunci când idris primul său născut, se revoltă împotriva tatălui, care nu ezită să-1 alunge din casa cea mare, detenninându-1 pe acesta să pună la cale amare planuri de răzbunare în care intenționează să-1 implice și pe adham, fratele său de remarcat că numele personajelor au mereu rezonanțe religioase, câtă vreme idris duce cu gândul la iblis unul dintre apelativele diavolului în limba arabă în secțiunile următoare ale romanului, intitulate gabal, rifaa, qasem și arafa malifuz structurează o complexă și subtilă alegorie, centrată pe imaginea lui moise a lui hristos și a lui mahomed pentru ca finalul să-1 aducă în fața cititorilor pe arafa deținătorul unor puteri miraculoase - numele personajului arafa semnificând chiar ideea de învățătură și de înțelepciune - cu ajutorul cărora oamenii ar putea în sfârșit, să-și învingă asupritorii interesant este, de asemenea, faptul că malifuz pare a construi adevărate teme cu variațiuni, fiind marele maestru al unei narațiuni de-a dreptul oblice, constând adesea într-o țesătură de aluzii ori trimiteri aluzive, care se cer descifrate cu grijă așa se întâmplă mai cu seamă în episodul rifaa mizând pe imaginea liristică unde protagonistul este fiul unui tâmplar, care încearcă să aducă spiritul păcii, al înțelegerii și al iubirii aproapelui în atât de tensionata stradă egipteană iar dacă soarta sa este tragică asta nu înseamnă defel că mesajul învățăturii lui ar rămâne fără urmări, ci doar că oamenilor le va lua ceva mai mult timp să se deprindă a lăsa în urmă violența qasem îl întruchipează pe mahomed romancierul urmând, aici îndeaproape sursele consacrate ale lumii islamice cu privire la viața și doctrina profetului, textul cărții fiind în acest punct, marcat de o perfectă suprapunere a nivelului alegoric cu cel literal susținând forța atunci când e nevoie și iubirea întotdeauna qasem bate vântul, bate ceasurile numărate, și-oglindește ziua toată într-un ceas rotund de piatră bate vântul, bate piatra ruptă-n jumătate, ca femeie și bărbat, puși în lume într-un leat să se știe, să cunoască dulce parte femeiască partea vântului bărbat ce-a venit și n-a plecat este, totuși, mai revoluționar (în sensul de „mai activ“ mult mai activ!) la nivelul acțiunilor concrete pe care le întreprinde decât predecesorii săi cu toate astea, urmașii vor distruge în mare parte ceea ce el reușise să construiască cu atâta migală pasiunea pentru paradoxuri a lui naghib malifuz devine însă, evidentă, mai cu seamă către finalul textului, câtă vreme, doar după moartea bătrânului al- gabalawi, arafa descendentul marcat de un atât de acut spirit științific înțelege cu adevărat cât de vitală fusese prezența patriarhului pentru oamenii obișnuiți pentru aceștia, dispariția întemeietorului echivalează cu anularea simbolului, unicul viabil, al speranței și credinței profunde finalul romanului, marcat de ambiguitate, este pus pe de o parte sub semnul presimțirilor întunecate determinate de alianța încheiată de arafa tocmai cu cei care în cele din urmă, vor sfârși prin a-1 învinge, dar pe de alta nu se poate nega sugestia - chiar dacă nu excesiv de luminoasă - a speranței: prietenul lui arafa încearcă să găsească însemnările acestuia cu privire la miraculoasele formule secrete ale progresului și fericirii malifuz explorează, așadar, tocmai acele zone ale gândirii filosofice și religioase pe care scriitorii egipteni dinaintea sa au ezitat întotdeauna să le abordeze, oferind propria sa interpretare în cheie alegorico-simbolică a esenței celortrei mari religii înrudite, situându-se extrem de departe de orice dogmatism lipsiți de majoritatea laturilor sacre întemeietorii religioși sunt percepuți de cititor (astfel sunt și structurate relațiile pe care aceștia le au cu celelalte personaje ale romanului!) mai cu seamă la nivel uman, integrați pe deplin în atmosfera lumii egiptene ficțiunea aparent bine determinată la nivel temporal devine în acest fel modalitatea prin care cititorul percepe realitatea eternă pe care o întruchipează personajele incluse, la rândul lor, în alegoria de substanță creată de autor malifuz se desprinde, așadar, de consacrata tehnică a realismului social pe care o practicase în creațiile anterioare și care determinase exegeza să-1 apropie de balzac băieții de pe strada noastră convingând însă - iar acesta este încă unul dintre paradoxurile romanului - și la nivel strict descriptiv: orașul cairo, așa cum este el prezentat aici poate sta oricând alături de parisul lui zoia sau de londra lui dickens naghib mahfuz, băieții de pe strada noastră traducere, prefață și note de nicolae dobrișan, iași, editura polirom, 2012 la un ceas de mărgărit cu-o femeie de iubit amarantă piatră deasă cruce-ai fost pentru-o mireasă ce-a fost pusă în pământ, în rochița ei de vânt amarantă piatră seacă vin bărbații toți să tacă, să te ceară de la lume, de la luna ce apune dar niciunul nu-i în stare să găsească piatra-n floare, și te lasă sub pământ în rochița ta de vânt zboară pasărea spre mine cu penajul de rubine, cu penajul pietricele ca un câmp mărunt de stele are-un fulg de vânt pe spate, să mă-nvețe mai de toate, să mă-nvețe toate-ntr-una ecentul roman noi, doamnă doctor, când o să murim? (ed tempus, 2012) al scriitoarei ileana vulpescu a fost lansat pe 8 ianuarie 2013 în prezența autoarei la librăria „mihai eminescu“ din bucurești un eveniment cultural prea puțin mediatizat cunoscută mai ales pentm romanul arta conversației ileana vulpescu a oferit cititorului (mai ales publicului feminin) proze scurte și scrieri epice ample în care a exersat arta de a comunica și de a crea empatii a început (paradoxal) cu un rămas bun, a consemnat psihologii marcate de pasiunea de a se comunica în carnetul din porthart, a definit candidați! la fericire, nu a ocolit arta compromisului, a contemplat: j’iață, viață, legată cu ață și a văzut-o cum se duce pe apa sâmbetei și, după incitantul titlu notă informativă bătută la mașină, oferă publicului romanul cu titlul derutant noi, doamnă doctor, când o să murim? veștile triste despre dispariția fiicei ioana și, la scurt timp, a soțului, scriitorul romulus vulpescu, aveau să se constituie și în dedicație, in memoriam, cu care se deschide romanul cu atât mai prezentă e personalitatea scriitorului romulus vulpescu, cu cât concepția copertei, prezentarea grafică și corectura în pagini îi aparține și, conform unor declarații făcute de ileana vulpescu, emu că fiecare a fost pentru celălalt un critic aspru, înțelegem că paginile au fost citite „cu aplecare“ de către cel ce se va grăbi să călătorească într-o altă lume lectura romanului, după evenimentele din viața personală a autoarei, se poate face în mai multe „chei“ romanul poartă amprenta stilistică inconfundabilă a autoarei structură amplă, dialoguri și monologuri completate de confesiuni în paginile de jurnal, multe personaje, cel mai adesea în cuplu, destine emblematice pentru o filozofie de viață, pe care o dezvăluie ab initio: „singura speranță a învinșilor este de-a nu spera în salvare“ (publius vergilius maro) romanul are o tensiune graduală, începe cu aglomerare de detalii, descrierea unui arbore genealogic amplu, pe fiecare nivel al arborelui există cel puțin o poveste a unui destin, de parcă personajele principale trăiesc din „seva“ acestor povești plăcerea detaliului este un antidot al acțiunii în sensul de derulare a secvențelor narative cu tensiune a discursului totul este o povestire cu zeci de nuclee narative ce converg spre un punct central: personajul principal antonina, doctor psihiatru cu perspective diferite și unghiuri de detaliere surprinzătoare narațiunea pare o stampă japoneză, în care fiecare detaliu este o poveste „în culori“ „domnule doctor, grea meserie e viața !“ - spune protagonista, configurând astfel spațiul de desfășurare a acțiunii, o viață trăită acut prin experiențe personale sau tangente, ale prietenilor de ce alege autoarea drept eroină un medic psihiatru? din aceeași dorință de introspecție psihologică axată pe evenimente existențiale, pentru că: „fiecare om e un caz“ ca altădată augustin buzura care argumenta că „sunt mai mulți nebunii de dincolo de gard“, antonina trăiește în două universuri ce nu se deosebesc prea mult: cel familial, a cărui rutină o va suporta 21 de ani, după care va alege singurătatea, și universul clinicii de psihiatrie, unde caută în fiecare destin o motivație a eșecului vieții paradoxal sau nu, nu lumea din afară o va avertiza de pericolele vieții (uciderea tinerilor în timpul revoluției din decembrie 1989), ci o pacientă, o intelectuală rasată avertizată la rându-i de „extratereștrii“ dacă prima parte a romanului se desfășoară pe trei paliere (povestirea la persoana i - antonina, textul auctorial și consemnările soțului antoninei care îi citește însemnările), arborescența nucleelor narative conferind o oarecare monotonie a autobiograficului, partea a doua concentrează acțiunea pe două cupluri ce devin axe motivaționale: antonina și soțul său și mioara, prietena sa căsătorită cu doi copii, dar care se îndrăgostește de un medic astfel, vehicul al confesiunii devine pe rând, jurnalul, naveta, amintirile declanșate de un stimul extern, toate funcționând pe principiul „declicului“ „există meserii în care turnătoria constituie obiectul muncii de ce oamenii și-o însușesc fără să fie remunerată și nici obligatorie“ - punctează subtil autoarea, iar soțul antoninei, miron întreabă: „și nouă ce ne rămâne de făcut, noi cum trăim?“ răspunsul medicului psihiatru este de reținut: „nouă? să muncim ca să câștigăm cinstit pâinea, să-ncercăm să ocolim cât se poate mocirla, să ne-ncro- pim un univers interior, să ne bucurăm de ce au lăsat memorabil în urma lor niște oameni, să ne bucurăm de natură cât nu este schilodită, să ne acceptăm soarta, să nu ne contaminăm de boala din jur să rămânem cei de acum “ (p 73) sunt trei nuclee care concentrează tensiunea conversației și oferă și explicitări contextelor narative primul este destinul unui adolescent bolnav de autism, sensibil la reacția afectivă în pofida retardului psihic, sau cu atât mai mult, cel ce își domină durerea pentru a nu deranja pe cei din jur rămas la vârsta ingenuității, cu comportamentul nealterat de influențele mediului moral poluat gigei are momente de luciditate, când își dorește moartea pentru a nu se mai chinui și pentru a nu mai chinui: „nu i-ați rugat (să-1 lase să moară, n n )?“ „i-am rugat, dar mi-au spus că sunt toate locurile ocupate“ „păcat!“ „doamnă doctor, noi când o să murim?? o-ntrebase printre suspine „când o să fie locuri gigei nu te necăji “ plecarea într-o altă lume se poate numai când s-a eliberat un loc și acest fapt doar destinul îl planifică * iată concluzia autoarei, încercată ea însăși de „plecări“ precipitate, neanunțate, generatoare de singurătate al doilea nucleu narativ este povestea de dragoste a mioarei, medic psihiatru și ea, colegă și prietenă a antoninei miulescu, care se îndrăgostește de doctorul dorn brădiceanu familia rămâne instanța supremă în concepția autoarei, cât timp nu înseamnă irosirea vieții și a sănătății dorn va alege „exilul interiori? plecarea cu familia în germania, departe de iubirea vieții sale destinul face să nu se întâlnească decât ca rude, copiii lor se vor căsători, băieții mioarei le vor lua de soții pe fiicele lui dom, iar nepoții vor fi simbol al legăturii de sânge și mai ales afective între cele două familii al treilea nucleu narativ, în fapt esențialul, este destinul antoninei, cea care va gestiona viața celor din jur și nu va avea norocul să iubească, ci doar să fie iubită este o povară pe care o va duce până la final „mi-am ales o specialitate a memoriei și a candidaturii la depresie * spune antonina, medic psihiatru la un chirurg te duci, te operează, scoate-pune ce trebuie și te-ntorci acasă, la internist relația poate fi de durată; în psihiatrie relația medic-pacient rămâne pe viață nu mă pot învăța să mă uit la pacienți ca la teatru sau ca la cinema dorința de a adopta «logica» fiecărui pacient, de a-i pătrunde mecanismele, pentm a-i fi de folos, a-nceput să mă obosească melancolicii mă interesează cel mai mult, pentru că și omul sănătos are timpi de mare tristețe, stare nepatologică, asemănătoare totuși cu sindromul melancolic ne apropiem de el când ne punem obsesiv întrebarea despre viață ca fenomen și mai ales când ne privim tot mai nedumeriți, mai sceptici, propria viață, căreia nu-i aflăm niciun sens “ (ݰ-ݖ94) este poate resortul interior al alegerii universului narativ, este poate „ușa“ spre lumea puțin știută a neliniștilor ilenei vulpescu, maestru în arta conversației, cu mare grijă în a nu spune nimic despre sine și totuși, „cine comunică se comunică“ - scria tudor vianu rămân ca ecouri fraze memorabile: „decât remușcări, mai bine regrete? sau: „mă întreb dacă există mari iubiri decât cele clandestine? romanul noi, doamnă doctor, când o să murim? este o sumă impresionantă de relații care problematizează: relația iluzii-deziluzii („pe lumea asta, ori ai capacitatea de-a tolera defectele, ori rămâi singur totul depinde, în cele din urmă de felul cum reușești să împaci iluziile cu dezamăgirea? - p 264); relația monolog-dialog („monologurile și dialogurile în gând, în orice fel de relații, sunt mai dese decât exprimările verbale gândul te clarifică față de tine însuți și menține ambiguitatea dintre tine și alții, element esențial al relațiilor și cu apropiații și cu cei ce alcătuiesc decorul larg al vieții tale? - p 276); relația cu viața („dorn era un rob al datoriei sorana și mircea - robi ai dragostei mioara - sclava bunei-credințe? - p 277); relația melancolie-depresie (toate personajele par a fi atrase de granița dintre cele două stări); relația pasională în afara căsătoriei (mioara - dorn); relația celebrală (antonina - mircea) și ca fundament al tuturor relațiilor rămâne prietenia până la final este imaginea care amprentează sfârșitul poveștii, destinul celor trei prieteni ajunși octogenari: antonina, singură la senectute, mircea și dorn, bărbații care au iubit aceeași femeie și totuși au rămas prieteni întrebările antoninei sunt cadrul final care invită la reflecție: „dorule, tu ai fost fericit, măcar o dată-n viață?“ „doar când am iubit, în rest m-am conformat tradiției: m-am însurat, am lăcut copii, i-am crescut “ într-un târziu se auzi și glasul lui mircea „și eu am fost fericit doar din dragoste? pe antonina n-o întreabă însă nimeni călătorind în imaginație pe harta lumii se oprește la buenos aires argentina îi amintea ceva un citat din borges: „am comis cel mai grav dintre păcatele pe care le comite un om: n-am fost fericit? și în peregrinarea personajelor care i-au creat universul de valori și afectiv apare „ca un fulger“ gigei, copilul autist, cu a sa întrebare: „doamnă doctor, noi când o să murim?" „dacă în marile principii de viață oamenii se potrivesc, atunci relația se sudează“ declara ileana vulpescu într-un interviu din anul 2011 o paradigmă și pentru romanul pe care l-a finalizat după moartea soțului, scriitorul romulus vulpescu, un credo pe care l-a susținut pentru a demonstra arta de a iubi viața din perspectiva senectuții și a singurătății arta de a comunica a ilenei vulpescu poate ancora în sfera inter- acționalismului simbolic, preferat poate intuitiv de autoare și până acum, pentru a configura noi psihologii de „confonniști‘? „oscilanți“ și „devianți‘? psihologii generatoare de atitudini empatice conform acestei atitudini putem interacționa cu semenii noștri doar dacă ne asumăm rolul lor procedând astfel învățăm „partiturile“ diferitelor roluri sociale, începând cu cele de familie și ajungem în cele din urmă, prin extinderea treptată a sferei relațiilor noastre, să ne construim un concept identitar numit de mead eul generalizat la antipod se plasează eul oglindă (cf conceptului lui charles horton cooley), impresiile noastre despre ceea ce suntem născându-se din observarea felului în care ne reflectăm în ochii celorlalți este perspectiva pe care o abordează conversația, dar și confesiunea și prin care se provoacă destinul toate converg către un model dramaturgie al comunicării fondat pe arta de a fi „în rof? viața fiind o adevărată reprezentație cu final deschis ileana vulpescu invită prin acest recent roman la descoperirea universului interior, nu numai al personajelor propuse, ci chiar al lectorului care se lasă prins în mrejele similitudinilor generate de întrebările pro- blematizante, existențiale spirit cultivat, cu un subtil simț al umorului (de sorginte oltenesc) ileana vulpescu a definit într-un interviu relația de cuplu: „i-am spus bărbatului meu: oricâte prostii ai face, să știi că nu te las pentru că nu meriți libertatea!“ era în fapt legământ de viață dincolo de moarte, o salvare de la însingurare, pentru că rolul conversației, implicit al relației afective, este de a nu fi singur și aceasta pentru că: „imaginația omului este și rai și iad? ce curg ca uleiul prin dormitoarele scăldate-n lumina de veioză a viselor și nu știm ce se întâmplă cu-adevărat, cine ne îmbată existența sau o terorizează din teama de a nu pierde trenul spre niște gări imaginare din pământul făgăduințelor toate de parcă n-aș mai fi eu și tu n-ai mai fi tu trecem unul pe lângă altul indiferenți ca doi străini pierduți în cenușiul zilei nimic nu se poate scoate din această stare de năruire înceată să pot auzi și vocile celor fără glas ce strigă din pustiul ființei lor mâini - să-i pot mângâia și pe aceia care-s mai triști acuma decât mine picioare - să pot merge spre patria-mi sfântă, pierdută pân' la nașterea mea suflet - mai mare decât trupu-mi să încapă în el și necazurile celor mulți minte - ca să pot descoperi cu ajutorul tău tot falsul din lumea aceasta de unde ai atâta răbdare să asculți, rugile noastre trimise spre tine la nesfârșit, când știi prea bine că nimeni din noi nu este vrednic de binefacerile tale, părinte? și totuși, ascultă-mă, doamne și pre mine, robul tău, vasile tărâțeanu, nevrednicul de aerul, de apa, de lumina ta sfântă, de cerul și de pământul ce-1 calc și de cuvântul cel rostesc în graiul meu, maternul și dulce românescul până-n miezul eternului suflet ferește-mă, de clipa cea oarbă în care aș uita că toate acestea-s ale tale, doamne, ale tale atâta timp cât orologiul din ceruri bate încă ora luminii nu întunericul ne înspăimântă - chinuit de insomnie cu ochii în tavan rogu-vă umblați în vârful degetelor să nu-mi turburați neliniștea cu ea mă împac cel mai bine căci ea nu are orgolii bolnăvicioase ea știe să-mi rabde la nesfârșit dezolanta mea dezordine interioară când totul stă aruncat vraiște într-un amalgam inimaginabil de bucurii și necazuri caut o bucurie și dau de-un necaz, mă feresc de un necaz și-abandonez o bucurie nebănuită căzută din senin și tot așa într-un amalgam superb, călătorind prin noapte lui ion beldeami n-aruncă-n vânt sămânța urii străinii toți ce ni-s străini de rele uneltiri prea plini sunt negri toți în cerul gurii mă uit la ei cuprins de milă oameni bolnavi fără de leac se ceartă pentru orice fleac ce scârbă mi-e de ei și silă că viața și-o petrec în van zadarnic au venit pe lume și au purtat și ei un nume căci câmpul lor rămas viran ca într-un sterp și vag exod nu dă nici floare și nici rod neputința de a trece peste barierele răului ne macină oasele ca un cariu de lemn pomii roditori ca să fii iubit mai întâi trebuie să iubești tu însuți pe altul, pe cel din preajma ta sau pe cel din departele tău ba chiar - mai mult decât pe sine să-ți iubești dușmanul numai atunci putea-vei să strigi: o, doamne, deschide porțile raiului că iată am venit și eu spălat de păcate sunt curat ca lacrima primește-mă doar tic-tacul ceasului mai tulbură liniștea decapitând cu acele lui secundele vieții noastre suflete, a sosit timpul să te dezbraci de trupul tău e prea mic, nu mai încapi în el dacă nu l-ai fi lăsat să cadă atât de ușor pradă ispitelor mari poate că astăzi nu ți-ar fi milă de el și n-ai fi încărcat de atâtea și-atâtea păcate, de nu mai găsești un loc liber prin toate cotloanele lui ca să te simți și tu în apele tale, în văzduhul tău, în lumina ta binefăcătoare el nu-i acum decât un depozit de cărți învechite în care mirosul de hârtie mucezită tronează zăvorâte încăperi - dezbracă-te de el! mâine poate fi prea târziu auzi, hai, ieși odată afară din molozul acesta, din mocirla aceasta, din cimitirul acesta în care nu mai sunt locuri libere maria tronea intagma „suflet de faun“, încrustată în versurile prin care anna brâncoveanu de noailles (1876-1933) se autocaracterizează, trimite spre panismul operei sale născută la paris în noiembrie 1876, ca fiică a prințului valah grigore bibescu și a zoei mavrocordat (cretană de origine), ea va ști, potrivit lui n lorga din oameni cari au fost, „să aducă genial acordurile misterioase ale sufletului nostru într-una din cele mai mari literaturi ale lumii“ așezată de critica literară a lumii „în primul rând al poeților francezi contemporani prin culegerile sale de versuri“ (cf paul van tieghem, precis d’histoire litteraire de 1'europe), cunoaște gloria încă de la debut, în 1900, cu volumul le coeur innombrable (inimi fără de număr în una), încoronat de prestigiosul premiu literar archon-desperouses al academiei franceze va fi prima femeie distinsă cu titlul de comandor al legiunii de onoare, în 5 iunie 1921 devine membră a academiei regale de limbă și literatură franceză a belgiei, iar la 11 iunie 1925 este aleasă membră de onoare a academiei române scriitoarea franceză de obârșie românească, obârșie celebrată în poemul le souvenir des ai'eux (amintirea străbunilor) din volumul postum ultimele versuri, a fascinat nu doarprinoperă, ci șiprinprezența fizică și personalitatea puternică sculptată de rodin, pictată de vuillard, van dongen, pauline thevenaz, anna brâncoveanu de noailles înfruntă timpul prin opera ei, dar și prin portrete - amintire, ca acela realizat de cocteau, unul dintre marii săi admiratori: „cu părul, aripă de corb, panglică și bucle (pe care ea îl supranumește coloana sa vendome) coborând în spirală pe umeri, s-ar crede că marile-i pupile sunt pe o bandă ce-i ascunde ochii și că înalță capul pentru a privi pe dedesubt ochii săi postiși, imenși, se revarsă la dreapta și la stânga feței orizontale un nas puternic, un cioc, nări puternic crestate, menite să simtă toate miresmele lumii gura grațioasă, cu buze ca trandafirul, descoperă un maxilar de carnasier această șarpantă, această osatură de animal, ilustrează cuvintele lui lemaître ce insectă fermecătoare!" poezia naturii învăluie întreaga operă a annei brâncoveanu de noailles marca panteismului ca și vitalismul singular sunt deja vizibile în primul volum de versuri un exemplu ilustrativ este poezia exaltare, o veritabilă ars poetica' „ah! zilele trăieș- te-ți astfel pe drumul lor către mormânt;/ preaplină inimă să ai, ca fructul în strivire/ din care curge darnic sucul și mireasma;/ sălaș fii pentru speranța fecundă și lim- pedea însuflețire!“ (umbra zilelor editura dacia, 1982) apar deja însemnele unei stilistici vegetale, care se va contura în volumele următoare umanul și firea se întrepătrund, ivind imaginea omului-pădure, (exaltare), a inimii-ciorchine și a „ochilor înfloriți în verde ai pădurii“ (moartea ferventă), a degetelor „care miros a ierburi și-a mălin, și a cosiței albastre „cum e pruna“ (imaginea) etc se remarcă frecvența epitetului antropomorfizam, ca în plăcerile grădinilor, „boabele de coacăz, bucălate, netezi“, „pruna cea leneșă și piersica trufașă“, „creanga vânjoasă“, „seva pământului, augustă“ ființa interioară stă și ea sub semnul vegetalului, ca în poezia memoria' „de-i ațipită, memoria în răzvrătite tresăriri/ se mișcă, se trezește uneori,/ și-asemeni tufelor de fragi își arcuiește lujerii/ ce poartă fructe roșii “ visul însuși se vegetalizează: „mi-e visul crâng atât de plin de viață, pătimaș“ (rugăciunea soarelui) anotimpurile dragi sufletului poetei sunt cele propice vegetației, așa cmn mărturisește în consolarea verii, din voimnul străluminări: „doar de beția pală a toamnei mi-e teamă,/ de extazul ei ațipit, ardent, monoton;/ dar cât durează imensa și fabuloasa vară/ inima tresare de speranță și impetuozitate!/ în van aspra durere se-apropie și ne pătrunde/ înspre azur urcăm cu ulmul, cu fagul,/ cu castanii atât de veseli, atât de înalți/ că par luminoase pajiști purtate de ramuri,/ ne îmbarcăm pe fiece mireasmă, pe fiece aripă “ în același poem, grădina antropomorfizată este plasată sub semnul indicului: „fiece floare are joaca ei, credința ei, plăcerea ei;/ asemeni nufărului de pe iazul liniștit,/ la marginea frunzelor late, lichidă/ și străvezie, proaspătă, destinsă înoată cicoarea;/ heliotrop înseamnă un țârâit subtil,/ un tăciune violet, delicat și fermecător/ care în trosnet necurmat sucește și ridează/ azurul atârnat de grația-i toridă “ cosmosul însuși, în vârtejul unui eros frenetic, închis în amplul poemrugăciunea dinaintea soarelui, devine, grație unei rafinate rețele stilistice, corolă parfumată: „îmi e grădină bucuria, tu - trandafirul ei/ soare enorm, de aur, vâlvătaie deschisă-n corolă “ în litania construită prin acumulări, soarele, „snop de grâu diviri‘, devine idol vegetal: „eu dinaintea ta mă-ntorc neștiutoare, și mă-nchin,/ soare al teiului cel verde și-al busuiocului cel roșu,/ soare al ferigii și al crețușcăi,/ al auriului lipan și al agudului de purpurie reificarea timpului, mediată de epitetul metonimic, se înscrie, de asemenea, în stilistica vegetalului: „suavă este ora și grea, ca fructu-n pârg “ scriitura însăși stă sub imperiul „ver- delui“, ca mlnspirația' „când arzătorul dor în fundul inimii coboară/ se naște mândra strofă și prelungește sângele // și când pădurea verde la margine de vis foșnește/ verbul cel răscolit îi seamănă și o imită “ poezia annei brâncoveanu de noailles închide o lume de miresme: „parfum de mere verzi“ și „crin înmiresmau (nefericiți!), „aromele garoafei și corcodușului (plăcerile grădinilor) etc ele învăluie și creația, figurată metonimic prin „silaba- mniresmată“ eul liric însuși se autodefinește drept metonim al vegetalului, ca în versurile poeziei ei da, mă plâng de tine, din volumul puterile veșnice' „la fel de iute ca sângele, în vene îmi palpită/ natura fără margini;/ albastru - arhanghel, eterul cutreieră subțire/ prin ale trupului meu fibrei „muza grădinilor“, cum o numea rene lalou, ascultă fără încetare „chemarea răgușită, obscură, sălbatecă-a lui pari‘ „suflet de fauri‘, prințesa de obârșie valahă, își închină versurile, la fel ca mihai eminescu în aducând cântări mulțime („da, la voi se-ndreaptă cartea-mi,/ la voi inimi cu aripei), sufletelor curate ale tinerilor: „cărțile mele pentru voi le-am scris, o tineri/ și-n ele mi-am lăsat,/ cum fac copiii care din mere mușcă/ a dinților pecetei ofranda este „grădina“ inimii: „și vă mai las, cu trandafirii împânzind frunzișul/ grădina-n smalț fierbinte/ cum am cântat-o-ntruna; și jalea-mi fără-nceput vi-o las/ căci n-a sfârșit nicicând “ viorel forțan 9 ca scop vrând-nevrând toți suntem arbitrii prin dat între telescop și microscop corolar la-ndemână denumirea corectă a telescopului macroscop de-aici și cinica aserțiune scopul scuză mijloacele ador artiștii detașați detest artiștii mondeni eminescu arghezi blaga barbu stănescu expunându-mi top five al poeților români unui fost profesor de-al meu acesta a reacționat instantaneu și macedonski care era așa și așa a făcut și a dres și sorescu al nostru nevrând să polemizez scriu acum ador artiștii detașați detest artiștii mondeni chiar dacă mă extaziază aripa de geniu ce a atins un picasso un dali ca să rămân numai întâmplător în spațiul iberic scriu aici ador artiștii detașați detest artiștii mondeni pe cei care creează pentru supradimensionarea piedestalului construit de convivi dar insuficient pentru eul lor de-aceea ador artiștii detașați detest artiștii mondeni deci eminescu arghezi blaga barbu stănescu priveam la tv un meci de fotbal transmisiune directă din trinidad-tobago un arhipelag din marea caraibelor când cameramanul făcea o panoramare cu un plan general pe deasupra stadionului în locul construcțiilor vizibile în alte transmisii similare se vedeau palmieri nu știu de ce dar așteptam ca de după palmieri să apară un covor zburător pe care să se afle un muc cel mic sau preferabil un muc cel mare un zdrahon cu mușchi pe el ca pe luptătorii de k1 și care muc cel mare pe covorul lui fermecat să planezee deasupra stadionului să se-apropie de arbitru să-1 ia de moț și să-1 ducă unde vrea el în peștera lui aladin în grădina lui albă ca zăpada etc unde vrea el apropo de albă ca zăpada se pare că în grădina ei erau nouă pitici cei șapte deja știuți plus doi frați gemeni negru ca tăciunele și alb ca smoala dar din motive rasiale aceștia au fost înlăturați din basm din când în când când visezi parcă vezi florența când vezi florența parcă visezi simți nevoia unei prăjini lungi flexibile pe care să o ții cât mai vânjos în mâini atunci când mergi pentru a-ți menține cât mai bine echilibrul să nu cazi în vis să nu cazi în viață olindancias (vecinătăți), revista rețelei regionale a hispaniștilor din ungaria romania și serbia a ajuns la numărul 3 și a apărut anul trecut la editura universității de vest din timișoara acest număr (ca și primele două din anii anteriori) își propune să evidențieze studii alese de limbă și literatură spaniolă și hispanoamericană din această zonă, legături între literaturile naționale și lumea hispanică, precum și caracteristici locale în studiul limbii și literaturii spaniole astfel marisa martinez persico (argentina) în articolul contemporâneos, nomadas ޓ multilingues la posnacionalidad de la narrativa latinoamericana actual (contemporani, nomazi și multilingvi postnaționalitatea narativei latino-americane actuale) reflectează asupra literaturii naționale și naționaliste în america latină, urmărind conceptul de extrateritorialitate propus de george steiner în 1972 în domeniul literaturii contemporane, cu scopul de a găsi forme alternative de caracterizare a acestuia în aceste contexte particulare zsuzsana csikos (ungaria) în studiul relaciones literarias entre hungria ޓ america hispana (relații literare dintre ungaria și america hispanică) urmărește difuzarea poemelor lui petofi sandor pe continentul hispano-american și unele cazuri deosebite ale diasporei ungurești în țările de limbă spaniolă în aceeași direcție este articolul lui sanda-valeria moraru la actividad de los intelectuales rumanos en america latina (1944-1989) activitatea intelectualilor români în america latină (1944-1989) aceasta urmărește activitatea intelectuală a exilului românesc de după cel de-al doilea război mondial în america latină, mai ales prin nevoia comunităților lor de a continua să scrie și să publice în limba română astfel, sunt evocate revistele „cuget românesc“ și „pământul strămoșesc“ din buenos aires „drum“, revista de literatură care s-a publicat în ciudad de mexico precum și editura „cartea pribegiei“ și librăria „meșterul manole“ (tot în argentina, unde comunitatea românească număra 40 000 de suflete) în calitate de creatori sunt evocați celebrul lingvist eugeniu coseriu (1921-2002), profesor de lingvistică generală și indoeuropeană la universitatea din montevideo (1951- 1963) nu mai puțin celebrul scriitor vintilă horia (1915- 1992) care după 1948 a activat ca profesor de limba și literatura română la universitatea din buenos aires până în 1953, când a obținut o bursă de studii pentru europa (din partea institutului de studii hispanice) la fel sunt evocate figurile lui crigore cugler (1903- 1972) poet avangardist român, prozator, desenator și ștefan vlăduțescu entru a înțelege mai bine lumea, spiritul cogitativ și creator o organizează în grupe, în serii, în scheme în configurații în forme eul cunoscător caută modelul, pattem-ul este un demers ontologic fundamental: ordonarea lumii în concepte și categorii prima formă de aducere în cadrul unei ontologii o reprezintă taxonomia, clasificarea când este vorba de henneneutica literară, taxonomia poartă numele de tipologie din această perspectivă, cartea profesoarei felicia gherghina tipologia feminină în opera literară a lui mircea eliade (craiova „scrisul românesc“ 2007), este o admirabilă ontologie critică mai întâi, tipologia are și sensul de acum secundar de caracterologie nu o lume de caractere întâlnim la mircea eliade om al autenticității, al trăirii autentice, al experienței, ca prozator nu-și blochează personajele în închisoarea caracterelor la eliade așa cum observă felicia gherghina, tipologia feminină este „construcție narativă” și „reiterare mitologică“ pentru a etala prin exemple teza, cartea se structurează în cinci capitole primul acoperă poetica romanescă a lui eliade al doilea are în centru romanul universal maitreyi al treilea se ocupă de domnișoara chistina al patrulea investighează nuntă în cer în sfârșit, în capitolul al cincilea se radiografiază filonul feminin dinmuzician (care a trăit in peru) dumitru găzdaru (1897- 1991) lingvist și istoric literar în argentina nicolae petra (1909-1985) poet, prozator și pictor din capitala mexicului eugenrelgis (1895-1987) poet, prozator, eseist și traducător din montevideo uruguay și horia tănăsescu (1920-1967) care a trăit în republica dominicană (1948- 1956) și mai apoi în ciudad de mexico luminița vleja în la consagracion de la primavera entre espejosparalelos: la traduccion del diâlogoficcional (consacrarea primăverii între oglinzi paralele: traducerea dialogului ficțional) pune pe tapet elementele oralității în dialogul ficțional strategiile și soluțiile propuse pentru a reduce distanța dintre intențiile autorului de limbă spaniolă și lectorul român giuseppe găti (spania) în articolul de la budapest sitiada al montevideo bajo dictatura: representaciones del miedo en una seleccion de cuentos del escritor hungaro tibor dery ޓ del montevideano hugo burei (din budapesta asediată la montevideo sub dictatură: reprezentările fricii într-o selecție de povestiri ale scriitorului ungar tibor dery și ale montevideanului hugo burei) analizează modalitățile de reprezentare a sentimentelor de temă, frică și disperare în ficțiuni ale căror personaje se văd supuse la condiții extreme de supraviețuire sunt analizate scrieri al lui hugo burei (născut în 1951) care a trăit experiența represiunii politice din timpul dictaturii din uruguay (1973-1985) și ale lui tibor dery (1894-1977) martor al represiunilor trupelor sovietice asupra ungariei revoltate din 1956 ilinca ilian țăranu în personajes hiingaros en la obra de cortâzar (personaje maghiare în opera lui cortazar) studiază trei personaje ale celebrului scriitor sud-american desemnați ca „unguri“: dublul alinei reyes din lejana osip gregorobius din rayuela și contesa bathory din 62 modelopara armar unde apar diverse reprezentări culturale ale americii latine cu privire la europa în general octavio pineda (spania) în articolul la poesia canari a: lirica atlântica entre europa ޓ america (poezia canară: lirica atlantică între europa și america) face o celelalte scrieri epice poetica în calitatea ei de proiect-proiecție de elaborare, are două aspecte când autorul dezvăluie ideea credința, procedura, metoda, tehnicile utilizate în opera sa atunci avem de a face cu o poetică explicită când henneneutul interpretul inferează din scrierile unui autor principiile de elaborare în acel caz poetica desprinsă este o poetică implicită felicia gherghina reține ambele variante de poetică dintre elementele de poetică explicită înregistrează pe cele esențiale: creația de personaje-mituri, autenticitatea experiențial-existențială și destinul discursul intertextual prelevează din mărturisirile lui mircea eliade: „un popor - prin folclorul și istoria lui creează mituri o literatură, mai ales prin epica ei creează personaje-mituri “; a fi autentic înseamnă „trăirea experienței; „nu trebuie să ne fie frică de destine tragice și de nenoroc, acestea sunt condițiile prealabilei poetica implicită a lui mircea eliade este catagrafiată prin prezentarea, evocarea figurilor epice feminine ceea ce rezultă generic din investigație este o fonnulă existențială a personajului feminin primul item al fonnulei îl reprezintă trăirea angajată în numele unui ideal departe de interesul meschin, oneros și imediat geol z constantinescu ’»\ analiză pertinentă a liricii insulelor canare iar dora faix (ungaria) în el camino de juan marse desde la presencia impicita del autor hacia la autoficcion (drumul lui joan marse de la prezența implicita a autorului până la autoficțiune) analizează din această perspectivă operele scriitorului barcelonez, ayudante de laboratorio (2000), si te dicen que cai (1973) și caligrafia de los suehos (2011) culegerea de studii se continuă cu lucrările lui eszter katona (ungaria) ^autobiografia de quien? biisqueda de la identidad entre federico sânchez ޓ jorge semprun (autobiografia cui? căutarea identității dintre federico sanchez și jorge semprun) diodor soldatic (serbia), cu novela hispanoamericana e historia (romanul hispano- american și istoria) și josep esquena i nonell (spania), cu miguel hernândez en el pais de los soviets (miguel hernandez în țara sovietelor) mircea dorn brânză vine cu un studiu de lingvistică, la variacion circular: la diacronia del voseo chileno ޓ las causas de su actual difusion (variația circulară: dicaronia voseului chilian și cauzele răspândirii actuale), iar andjelika pejovic și ana jovanovic (serbia) cu un studiu de metodică a limbii spaniole actitudes epistemologicas de los profesores de espahol como lengua extranjera en serbia (atitudini epistemologice ale profesorilor de spaniolă ca limbă străină în serbia) guadalupe chăvez gonzălez și jose maria infante bonfiglio (mexic) cu studiul saberes sobre la universidad en el discurso de los academicos (informații asupra universității în discursul profesorilor) unde se identifică cunoștințe și semnificații neexplicite în discursurile profesorilor cu referiri despre activitățile desfășurate la universitatea monterrey din mexic prin bogăția de idei și informații colindancias se dovedește o revistă regională est-europeană de mare impact, unde sunt publicate studii de deosebită profunzime atât pentru specialiștii în domeniul studierii limbii și literaturii spaniole și hispano-americane în aceste țări dar și pentru iubitorii nespecialiști ai limbii spaniole si ai culturii hispanice, dornici sa-și mărească orizontul cunoașterii al doilea item este tenacitatea de a merge până la capăt cu conștiința situării în limitele condiției umane și ale unui destin femeia lui eliade își acceptă condiția își asumă destinul și nu se crede mai mult decât un om, o ființă perisabilă și trecătoare al treilea item constă în primatul spiritului și supunerea față de sentiment, ca forme al înțelegerii feminității mitice și sacre (p 37) al treilea item îl constituie păstrarea eternului feminin și a misterului feminin (p 17) în limitele aspirației de a întrupa și „tipul afroditic“ de femeie iubitoare și „tipul demetric“ de femeie fecundă și mamă al patrulea item se individualizează ca interogație în legătură cu sine, cu iubirea și cu faptele lumii rezultatul interogației este o cunoaștere practică și o împăcare cu destinul al cincilea element al fonnulei existențiale îl regăsim în inițierea prin iubire și în „mitologia seducției“ (p 32) în toate laturile sale această fonnulă o găsim la maitreyi o liniște sufletească însingurată înconjoară înțelegerea destinului este vorba de o opțiune la care, odată făcută, nu vrea să renunțe, deși ar putea s-o facă alegerea este trăită ca inițiere o detenninare demnă în toate, manifestă maitreyi pare să n-o intereseze libertatea destinul îi asigura o protecție tragică din destin ia liniștea, iar nu lipsa de libertate acest paradox îl explică felicia gherghina prin citarea unei explicații dată de srimati devi cea care a fost „personajul real“ după care s-a construit maitreyi: „pe femeia orientală n-o interesează libertatea, căci ea este o iluzie“ abordând o temă de elită, autoarea izbutește s-o ilustreze cu succes radiografia prozei relevă un profil feminin complex demersul hennenentic este unul de subtilitate pe de o parte, înregistrează încărcătura de semnificații a operelor, iar pe de alta filtrează sensuri revelatoare dintr-un punct de vedere original scrisă elegant și elevat, cartea ne arată nu doar tipologia feminină de mircea eliade ci și o fonnulă a femininului georgiana- elena dilă ând arthur miller a fost întrebat despre personajele sale și ceea ce l-a inspirat să le creeze, acesta nu a ezitat să dea declarații referitoare la poveștile de viață care l-au influențat în creionarea unor indivizi remarcabili, embleme ale unei societăți care se lupta cu sine pentru a supraviețui într-o eră de scindare personală cu toate că dramaturgul a vrut să jongleze cu diferite feluri de personaje, zbuciumate de o contemporaneitate care îi făcea să își dea silința în a fi mai buni, percepția lor unilaterală îi conducea negreșit spre moarte ceea ce este cu ușurință observat de cititori este faptul că în piesele milleriene mor doar bărbații, femeile nereprezentând ființe demne de a fi ucise sau de a comite suicid deși se poate lua în considerare ideea că educația lui miller l-ar fi putut conduce spre o dorință de evidențiere a prezenței masculine în creațiile sale, nu se poate trece cu vederea lipsa unor personaje feminine cheie în majoritatea pieselor dacă protagoniștii devin simboluri ale unei societăți problematice, protagonistele, pe cealaltă parte, nu se disting ca fiind o marcă importantă în piesele lui miller de foarte multe ori criticii l-au acuzat că este sexist deoarece nu își prezintă personajele feminine cu aceeași pasiune pentru detalii cum o face în portretizarea celor de sex opus criticii au dezbătut chiar ideea că el aduce în exces, pe scenă femei cu omaternitate pronunțată, dusă la extrem sau simple femei care se pot identifica doar cu obiecte sexuale, derutând uneori audiența jeffrey mason este cel care îi pune lui miller o etichetă care subliniază faptul că acesta își sexualizează femeile din piese astfel încât ele să nu poată fi considerate soții nici în prezent, și nici pe viitor ele sunt întruchiparea seducției și a tentației, bărbații văzându-le inițial doar prin prisma potențialul sexual criticul chiar merge mai departe spunând că de fapt, dramaturgul este incapabil de a crea o legătură cu sexul feminin, el proiectându-le pe reprezentantele acestuia ca fiind celălalt, o ființă privită în contrast cu una deja existentă și apreciată cu toate că miller a menționat frecvent faptul că un personaj feminin l-ar intimida și că nu avea capacitatea de a înțelege femeile la un nivel pertinent astfel încât să poată creiona o protagonistă puternică, acest lucru nu-1 absolvă de vină când a trebuit să dea un interviu referitor la piesa, mult aplaudată toți fiii mei a subliniat faptul că povestea inițială avea o fetiță ca și personaj principal, ceea ce l-a trimis către o stare de confuzie, fapt ce l-a împins spre decizia de a-și crea propria versiune în care cel care determină toată istoria piesei să fie de sex masculin această incapacitate de a aprofunda psihologia feminină l-a îndepărtat de o potențială descriere puternic conturată a unei femei de excepție în piesa neadaptații dramatnignl a reușit într-adevăr, să dea voce unui personaj respectivă, și anume marilyn monroe asemănarea fiind izbitoare, ea fiind muza sa prin conceperea unei astfel de femei în opera sa, miller a evidențiat încă o dată, chiar dacă nu era necesar, că întotdeauna a preferat să lucreze cu elemente complet familiare, expunând în piesele sale versiunipersonale ale contemporanului totuși, trebuie recunoscut că deși femeile lui miller sunt uneori ca niște păpuși ușor manevrabile, iar alte ori ca niște surse de confuzie și răutate pură, ele sunt în realitate, cele care îndură până la capăt și supraviețuiesc în timp ce bărbații eșuează și cad, fiind de fapt cei care cad victimele tragediei cu mai multă ușurință nu se poate trece cu vederea lipsa complexității personajelor feminine ale lui miller, dar, din păcate, nu găsim niciun alt dramaturg american al perioadei respective care să fi fost capabil să redea o protagonistă demnă de cerințele actuale aceasta nu reprezintă, nici pe departe, o scuză pentm autor deoarece este evident că nu are niciun fel de angajament față de lumea feminină a pieselor sale interpretarea individuală, aparținând fiecărui spectator sau cititor în parte, poate duce la idei noi care să se contureze pe baza unei identificări cu diferitele caractere ale personajelor puse în scenă perspectiva patriarhală pe care miller a ales în repetate rânduri, să o expună în fața publicului este o surpriză contrastantă referitor la copilăria autorului, care a fost, fără îndoială, dominată de mama sa care se plângea în mod constant de acțiunile tatălui, menținând polul puterii la ea se poate dezbate chiar ideea că dramaturgul a fost pătruns de o timiditate excesivă în timpul tinereții care odată cu trecerea timpului s-a transformat într-o căutare pentru compatibilitate la vârsta maturității n oraș pe lună ^ îmblânzitorii de ape sunt cele mai recente cărți semnate de loan barbu ambele au văzut lumina tiparului în 2012, la editura antim ivireanul din râmnicu vâlcea în cuvânt înainte la îmblânzitorii de ape, neagu udroiu scrie: „scriitorul loan barbu își convoacă din când în când cititorii, numeroși și avizați, pentm a le propune prin cărțile sale subiecte diverse, în mod constant interesante și atractive“ în patru secțiuni și o mărturisire, prima îmblânzitorii de ape, care după titlu, este un omagiu adus muncitorilor de la șantierul hidroenergetic lotru-ciunget inaugurat la 15 decembrie 1965, închipuie o carte de reportaje este prezentat un mod de viață în trepte în tendințe de urcare la cer, dar și de coborâre în interiorul ființei de om, când soarele - țintă pleacă de pe boltă în temele mari: oamenii vetrelor de ape, calea soarelui, cireșii înfloresc în ianuarie, forestierii, ca forme filigranate, se încadrează între altele, subcatcgoriilc: jurnal de front, ofensiva, un gest onorabil, ca-n japonia, epilog etc loan barbu revede cu ochii băiatului care a fost, la fel ca lucian blaga ori fănuș neagu obiecte pe care el sau vreun amic al lui a exersat îndeletniciri înnăscute untovarăș dejoacă dumitru, „pe la vreo cinci ani se juca în ciubărul de lemn închipuind bărci marinărești, mai târziu, vizitând portul, unde lucra unchiu-său constantin, căuta „în largul apei mirajul vapoarelor care veneau și plecau din poveștile marinărești, ca să aibă mereu motivație să devină marinar sau inginer pe șantierul naval pasiunea, citim printre rânduri, este cheia de a-1 ține pe individ atașat visurilor din copilărie și din teama de a nu pierde în avansul prin vârste, vigoarea juneții, poate rezulta devotamentul de a dezvolta și exersa pasiunea fără o asemenea resursă, de a mai putea visa în continuare cu ochii descinși, entuziasmul ar pieri reportajul este un pretext de a explora mediul oamenilor despre care autorul scrie după un efort deosebit, ei vor fi obosiți și dacă vor greși, autorul totuși îi va înconjura cu simpatia pentru primul fapt geo bogza punea bază în reportaj ele din cartea oltului, pe forma amplă a execuției, pe faptă loan barbu pe destin cu alte cuvinte, primul vede producția efortului, pe când al doilea, legătura dintre soartă și voința persoanei de a-și alege ea drumul în viață tot ce nu se potrivește provoacă distorsiuni existențiale care sunt rezolvate grație mentalității originale a zonei oltene comuniunea dintre oameni este în cartea lui loan barbu într-adevăr motiv de viață bună dacă îmblânzitorii de ape este „o carte care laudă munca“ și este dedicată „tuturor făurarilor de lumină de pe lotru și olt“ cele zece povestiri din un oraș pe lună (prefațată de emil lungeanu) au subiecte religioase: spovedania annei mor and, culturale: templul lui ahile tracul ori situate în apropierea miturilor: nadă pentru lupi centrul lumii, bocetul din caseta de argint față de mihail sadoveanu care în împărăția apelor, pregătește ori se lasă captivul nadei florilor, loan barbu scrie despre o nadă pentru lupi, ca o dorință sau nevoie a locuitorilor unui sat de a limita atacul haitei, la fel de bine, de a restricționa azi, în elanul științei care a dus omul pe lună, influența miturilor cu personaje legendare transformate de la un moment încolo, sub efectul blestemului în lupi etc motivul casetei din bocetul din caseta de argint ne aduce aminte de cutia pandorei, dar față de ce adăpostea caseta primei femei de pe pământ, stări care aveau să cuprindă ființele transfigurându-le sufletul, bocetul este semnul milei și al suferinței zguduitoare altă povestire conține un simbol al purității fântâna albă din păcate, această narație impresionează în primul rând prin faptul că pornește de la o tragedie a anilor ’40, când soldații sovietici „au executat fără milă un număr de aproximativ 3000 de civili români, locuitori ai comunelor de pe valea șiretului, care încercau să se retragă din bucovina de nord, atacată de ruși în românia“ ex libris-urile din corpul cărții secunde aparțin lui dorn drăgușin în concluzie, cele două cărți semnate de loan barbu se lecturează cu bucuria de a descoperi astăzi, în plasma unei lumi ingrate, o carte proslăvind înaintașii - îmblânzitorii de ape" și alți mari anonimi, iar alta un oraș pe lună (titlu sf-ist care însă indică și faptul că o dată pe lună reporterul explorează veracitatea unei urbe), cu narații rupte din cotidian și mituri popescu, în com bărbătești, jud gorj; 6 febr 1927 - s-a născut lucian zatti, înbrezoi-vâlcea, m 22 aug 1993; 1 febr 1941 - s-a născut mihai duțescu, în sibiu; 1 febr 1885 - s-a născut alice voines- cu, în tumu-severin, m 2 iun 1961; 1 febr 1914 - s-a născut paul alexandru georgescu, în craiova; 1 febr 1979 - a murit v g paleolog, n 23 sept 1891, în corlate-izvoare, jud dolj; 1 febr 1951 - s-a născut jean băileșteanu, în com sălcuța, jud dolj; 1 febr 1907 - s-a născut dragoș vrânceanu, în băbeni-bistrița, jud vâlcea, m 4 mai 1977; 1 febr 1956 - s-a născut aurelian titu dumitrescu, în com țuguiești, jud olt; 15 febr 1948 - s-a născut constantin dumitrache, în com potcoava, jud olt, m 21 nov 2001; 15 febr 1944 - s-a născut florica mitroi, în com giurgița, jud dolj; 1 febr 1947 - s-a născut ion paclfia tatomirescu, în com tatomirești, jud dolj; 1 febr 1924 - s-a născut ion hangiu, în com horezu, jud vâlcea; 1 febr 1936 - s-a născut marin sorescu, în com bulzești, jud dolj, m 8 dec 1996; 1 febr 1901 - s-a născut radu cioculescu, în tumu-severin, m în închisoarea din dej, 9 ian 1961; 20 febr 1955 - s-a născut gheorghe birău, în satul frățești, com stănești, jud gorj; 1 febr 1960 - s-a născut tudor negrescu, în com husnicioava, jud mehedinți; 1 febr 1841 - s-a născut nicolae quintescu, în craiova, m 12 aug 1913; 1 febr 1961 - s-a născut nicolae panea, în craiova; 1 febr 1873 - s-a născut haralamb lecca, în caracal, m în 1920; 23 febr 1892 - s-a născut tudor măinescu, în caracal, m 15 mart 1977; 1 febr 1953 - s-a născut marian drăghici, în com osica de sus, jud olt 1 febr 1946 - s-a născut nicolae băbălău, în com șiroca-godeni, jud mehedinți; 1 febr 1907 - s-a născut const d papastate, în pitești, m 21 aug 1982; 1 febr 1907 - s-a născut vilhelm beneș, întârgu-jiu, m 22 apr 1960; 1 febr 1975 - a murit eugen constant, n în craiova la 25 oct 1890; 1 febr 1948 - s-a născut george popescu, în com bratovoiești, jud dolj; a cumpăna dintre ani, casa thaliei se îmbogățea cu unele premiere ce ne permiteau să privim cu încredere cea de-a doua parte a stagiunii teatrale 2012-2013 ne vom opri acum doar la câteva dintre ele, pe care, în măsură mai mare sau mai mică, le-am perceput drept edificatoare pentru efortul scenelor noastre de a se înscrie pe un făgaș favorabil performanțelor așteptate cu nerăbdare de publicul spectator în pragul crăciunului, teatrul național „marin sorescu" din craiova, instituție cu o prezență consistentă în marcarea „anului caragiale", a revenit în fața iubitorilor artei spectacolului cu un demers nu mai puțin ambițios, consacrat ca punct de plecare restituirii tâlcurilor dramaturgiei shakespeariene este un fapt deloc întâmplător pentru o scenă ce și-a legat atâtea și atâtea succese memorabile, pe plan național și internațional, de impactul cu operele marelui will de această dată, însă, spectacolul conceput de o echipă poloneză, alcătuită din janusz wisniewski (scenarist, regizor și scenograf), jerzi satanowski (muzica) și emil weselowski (coregrafia), pornește de la conflictul piesei macbeth și se dezvoltă în chip ingenios în zona personajelor și a imaginilor cu o notabilă greutate simbolică și metaforică, antrenând fragmente inspirate din vechiul testament, psalmi, adam mickiewicz, w h auden și max ehrmann (traduceri de ion vinea, ioana ieronim și raluca coande), sub titlul generic apocalipsa după shakespeare se ivesc astfel trimiteri subtile către universul erorilor și ororilor ce populează „apocalipsa" lumii contemporane, la începutul celui de-al treilea mileniu, capabile să dea seama de nevrednica voluptate cu care speța umană continuă să nesocotească cele mai cumplite lecții ale istoriei dincolo de unele inegalități actoricești și racorduri ezitante între „tablouri" și de senzația de repetare în cadrul unor secvențe cu valoare de leit- motiv, sau de finalul prelungit aproape inutil, spectacolul oferă trupei un binemeritat și însuflețitor sentiment de noutate și, de ce nu, de solidaritate profesională în realizarea unei creații de certă complexitate, unde, fapt cu totul remarcabil, în jocul mereu reversibil dintre evoluțiile individuale și cele de grup, aproape fiecare dintre interpreții cuprinși într-o distribuție foarte numeroasă capătă șansa afirmării, gândită de regizor într-o armonioasă subordonare la forța de exprimare a întregului alături de cuplul regal din macbeth, întrupat de cerasela losifescu, prin alternarea frecventă a trăirilor explozive și implozive, și de adrian andone, preocupat mai ales de natura interiorizată a personajului, am remarcat creațiile izbutite de lulia lazăr (văduva), lulia colan (lady macduff), george albert costea (christos pashos), gina călinoiu (mater dolorosa), care semnează și asistența de regie, dar și de ștefan cepoi (losif), claudiu bleonț, angel rababoc și monica ardeleanu (spectre), nicolae poghirc (măgarul, sărăntocul) și alții, la care aș adăuga pregnanța expresivă a grupurilor, ca acelea intitulate „dame", „ofițeri", „soldați" și „dame de companie" legat între tablouri prin acel „marș" spectaculos, apocaliptic, ca expresie a dezumanizării, dar și printr-un captivant liant muzical, ce conferă și ritm și tensiune discursului artistic, spectacolul „decupează" un spațiu de joc aerisit, cu publicul foarte aproape de trăirile eroilor și de dinamismul mizanscenei, în care cromatica sugestivă a costumelor și a eclerajului este îmbogățită de elemente de decor și de imagini-efigie, cu tulburătoare rezonanță biblică sau inspirate din creații sculpturale și picturale celebre așadar, un examen trecut cu bine de colectivul artistic și de corpul tehnic al teatrului craiovean la „bulandra", unde am tot așteptat întâlnirea cu d ’ale carnavalului, în regia lui alexandru darie, spectacol realizat însă mai repedederegizorla„teatrul radiofonic", l-am descoperit pe mihai constantin în postura de regizor-profesor împreună cu masteranzii domniei sale, de la unatc-actorie, acesta ne-a oferit o savuroasă comedie cu titlul obiceiuri necurate, după textul lui tom smith, om de teatru american bine apreciat datorită pieselor sale încununate cu premii și spectacolelor regizate la numeroase teatre de peste ocean țesută cu un manifest instinct umoristic și priceperea qui-pro-quo- urilor, povestea se petrece într-o mănăstire catolică, unde, peste timp, s-a menținut în secret îndeletnicirea cultivării viței de vie, dar și vinovata comercializare a vinului aici poposește un cuplu de tineri jurnaliști puși pe demascarea călugărițelor, ca o lovitură de gazetărie menită să le aducă celebritate totul se încheie, însă, printr-un happy- end, cum altfel (?), în care investigația este abandonată sub euforia generală a iubirii și a unor fericite descoperiri de familie, ce i-ar fi făcut invidioși până și pe realizatorii defunctelor „surprize, surprize" de altădată, de la televiziunea română spectacolul are nerv, o bună știință a comicului de situație și nu este lipsit de performanțe actoricești, în rândul cărora, alături de „veteranul" gelu nițu (părintele chenille), nu o singură dată întâlnit pe scenă în postură generoasă de partener al unor studenți sau absolvenți ai institutului teatral, ne-au lăsat o bună impresie evoluțiile semnate victoria dicu (maica stareță), corinamoise(soraaugu sta), steliana bălăcianu (sora philamena), alina vior (sora mary catherine), andreea mate- iu (sally), thomas ciocșirescu (paul), andrei runcanu (george), dar și rafinatul light design asigurat de alexandru darie, care ne rămâne însă dator cu vocația sa regizorală mai energic, în ajunul sărbătorilor crăciunului, decât multe scene din țară, teatrul de pe bulevardul magheru a organizat o amplă manifestare sub genericul zilele teatrului „nottara", cuprinzând întâlniri cu artiști, critici, directori de festivaluri teatrale, sociologi, spectatori fideli ș a , pe teme privind identitatea artistică și personalitatea instituției, teatru de bulevard sau de pe bulevard, „criza comediei versus comedia crizei", definiția succesului, condiția debutului, premisele unui nou festival de teatru în capitală etc firește, la loc de cinste, au fost spectacolele proprii, de la cele longevive, ca soțul păcălit și uzina de plăceri s a , până la cele mai noi, în fruntea cărora s-a aflat premiera cu roman teatral, după mihail bulgakov, în dramatizarea lui bogdan budeș și viziunea scenică a regizorului vlad massaci însoțite de emoționante sărbătoriri ale unor prestigioși reprezentanți ai trupei, victoria cociaș, ion haiduc și george alexandru, spectacolele ne-au redezvăluit remarcabilul potențial actoricesc, varietatea repertorială și atenția deosebită acordată unor diferite categorii de public de către acest teatru capabil de mari succese, dar privit uneori cu acea neîncredere născută în bună parte din raportarea la mai vechi evenimente, aproape „legendare", de pe scena sa spectacolul cu roman teatral, unde regia a fost inspirat servită prin decorul pe cât de economicos pe atât de sugestiv semnat de andu dumitrescu și ilustrația muzicală concepută de cristi juncu, nu a făcut decât să exprime și el ambițiile profesionale ale colectivului, nemulțumit de acea prejudecată ce tinde să așeze pecetea de „teatru bulevardier" pe destinul instituției am revăzut pe scenă o trupă cu mari disponibilități, atât în registrul comic, cât și în cel dramatic ne-o dovedește în bună măsură ion grosu, interpretul nefericitului „autor" aflat într-o dramatică incompatibilitate cu societatea și într-o stresantă criză de comunicare cu cei din jur, ne-o dovedesc evoluțiile actorilor alexandru repan, george alexandru, ion haiduc, ada navrot, viorel comă- nici, catrinel dumitrescu, gabriel răuță, camelia zorlescu, dani popescu, alexandru mike gheorghiu ș a o ușoară senzație de pierdere a ritmului, pe parcurs, sau de epuizare prematură a mijloacelor de exprimare scenică, în cazul unor interpreți, nu au scăzut interesul și satisfacția spectatorilor pentru acest spectacol girat din start prin calitatea regiei cu permisiunea regizorului dragoș gal- goțiu, am fost și martorii avanpremierei cu ascensiunea lui arturo ui poate fi oprită, de la teatrul „odeon", spectacol care beneficiază de aportul substanțial al scenografului andrei both, al costumelor realizate de doina levintza și al coregrafiei semnate de răzvan mazilu spre deosebire de o mai veche punere în scenă a textului, de la teatrul giulești, individualizată de memorabila creație a lui ștefan mihăilescu brăila în rolul principal, acum atenția nu este polarizată în mod excesiv de protagonist, de altfel remarcabil înfățișat de lonuț mihăilescu căci nu mai puțin pregnante și sugestive sunt datele ce privesc ambianța socială, mediul politic și cel de afaceri, carnavalescul spectacolului de cabaret și chipurile comic-grotești ale unor personaje, sub care se ascund mecanismul și explicația ascensiunii lui arturo ui, alunecarea unor slogane în derizoriu sau evoluția umorului către imaginea violentă a totalitarismului cvasipatologic întrupat de personajul central dincolo de cerințele unei mai solide articulări a scenelor de cabaret și a unor secvențe pitoresc-grotești în țesătura barocă a piesei, spectacolul acesta mi se pare a vorbi în chip tulburător și convingător totodată despre lumea atât de pestriță, politică, de afaceri și mondenă din jurul nostru, o lume în care scara de valori a luat-o razna și, în consecință, monstruoasa înflorire a nonvalorilor până pe culmile cinismului și ale sfidării normalității este la ordinea zilei virtuțile acestui spectacol brechtian, mai aproape de noi decât cel realizat tot pe această scenă de beatrice rancea cu opera de trei parale, cred că își află sorgintea într-o bună stăpânire a materialului dramaturgie, densitatea mesajelor exprimate cu mare forță expresivă, în limbajul teatral de un sincretism adecvat atât țelurilor ideatice ale spectacolului, cât și concepției sale artistice, în care mimica, gestul și dansul, arabescurile din mișcarea, frazarea și intonația inter- preților, puse în valoare și de un inspirat comentariu muzical, vorbesc laolaltă despre disoluția unui univers uman golit de adevăr, de bine și de nonnalitate alături de creația lui lonuț mihăilescu, actor special prin temperament și prin personalitatea lui artistică inconfundabilă, am fost plăcut impresionat de evoluția interpreților dorina lazăr, mircea constantinescu, mugur arvunescu, istvan teglas, vitalie bantaș, ioana anastasia anton, ana maria moldo van, gabriel pintilei ș a ne-a întâmpinat la teatrul național din bucurești o primăvară ce privește atât reorganizarea sălilor sale, expozițiile- eveniment, ca aceea consacrată marelui și regretatului pictor ion sălișteanu, dar mai ales mănunchiul de premiere circumscrise reconsiderării clasicilor, în centrul cărora s-a aflat nemuritorul nenea lancu și piesele domniei sale ca un uriaș joc de artificii în noaptea schimbului dintre ani, și-a făcut loc iureșul de tinerețe, seducător și provocator, din montările dedicate patronului spiritual al dramaturgiei naționale ne vom opri acum doar la trei dintre ele, cu premierele apropiate de cumpăna dintre ani, semnificative pentru ideea noutății de înfățișare și timbru, pentru reconsiderarea textelor din perspectiva prezentului și, nu mai puțin, din inițiativa iscată de însăși personalitatea regizorilor respectivi la loc de frunte, fără teama de a greși, aș situa spectacolul cu două loturi, unde regizorul alexandru dabija întoarce pe dos pățania nefericitului funcționar logodit cu nenorocul și confruntat cu ostilitatea unui univers uman grăbit să-i răpească până și ultima rază de speranță oferită de destin umorul și unele imagini-clișeu ale schiței restituită pe scenă și pe ecran de reputați regizori și interpreți sunt în bună parte „pulverizate" de discursul lui dabija, în care, dincolo de filonul comediei, răzbat întrebări grave despre această luptă a eroului cu nenorocul și cu înfățișările răului, cu penumbra mahalalei din jurul și din lăuntrul personajelor, cu instincte și reacții ce dau seama de labirintul condiției umane pe de altă parte, rar am văzut un spectacol în care ideile regiei să-și afle o împlinire atât de convingătoare, de expresivă și de performantă în zona scenografiei, așa cum ne dovedește decorul excepțional realizat de helmut sturmer acest decor nu este menit să epateze ori să stabilească întâietăți de performanță, ci să susțină cu har exemplar și regală credință profesională adevărurile înfățișate de regizor, ca efort creator pe deplin izbutit în reinterpretarea textului cel de-al doilea impact evenimențial cu opera lui caragiale, dezvăluindu-i nebănuite resurse spectaculare, ne-a oferit-o premiera cu ݱގޏވ ' leonida față cu reac- țiunea, producție realizată de naționalul bu- cureștean în colaborare cu teatrul „ariei" din râmnicu vâlcea, în regia lui silviu purcărete și scenografia lui dragoș buhagiar un neastâmpăr vecin cu ludicul l-a îndemnat probabil pe directorul de scenă să prezinte succesiv două versiuni interpretative, în care eminenții actori mariana mihuț și victor rebengiuc întrupează pe rând celebrele personaje, mai întâi în tiparele formulei „clasice", apoi schimbând între ei rolurile! hazul declanșat printre spectatori este adeseori uriaș, la înălțimea intențiilor regiei și ale profesionalismului celor doi prestigioși oameni de teatru, secondați alternativ, de la un spectacol la altul, în rolul saftei, cu bune rezultate, de florentina țilea și de cătălina sima (de la teatrul „ariei") chiar dacă în caietul-program, cu modestia sa binecunoscută, regizorul pune noutatea montării pe umerii interpreților, spectatorii vor putea lesne observa și meritele excepționale ale directorului de scenă și ale scenografului în construcția unei ambianțe nu mai puțin inventive și surprinzătoare, demne de turbionul imaginativ, de coșmarul sau de reacțiile viu colorate ale eroilor aflați la vârsta la care, adecvat schimbului de roluri, înseși deosebirile dintre sexe tind uneori să dispară al treilea spectacol, aflat de această dată într-un veritabil „război" cu textul, în măsura în care și jocul preferat al copiilor este adeseori războiul, ne aduce înaintea ochilor o imagine șocantă a piesei năpasta, pe drept cuvânt devastatoare în raport cu înfățișările tradiționale spun asta pentru că, în spectacolul lui radu afrirn, firul anecdotic al textului este nu o dată întretăiat de scene marcate de o sangvinitate incendiară, la care participă uneori și alte personaje decât cele ale piesei, bine cunoscute, sau de apariții fantastice, ivite parcă din visul ori din subconștientul eroilor în locul acelor clișee des întâlnite în montările anterioare ale textului, unde miza conflictului era tratată cu aceeași și aceeași lentoare, prin tăcerile voit generatoare de tensiune, printr-un dialog fie dominat de accente pasionale, fie circumscris interogatoriului, aici totul este învăluit în egală măsură de concretul exploziv și de un mister dedus, nu indus, de amestecul dintre realitate și iluzie, sau de o întrepătrundere între mișcarea scenică debordantă și mișcarea iscoditoare a trăirilor lăuntrice, ca o permanentă îngemănare dintre fizic și metafizic, capabilă să sporească nu numai emoția, dar și capacitatea textului clasic de a emite pretenția unor noi dialoguri cu mintea și cu sufletul celor din sală decorul și costumele, muzica interpretată live și coregrafia aparțin în chip lesne de recunoscut unei lumi ce survolează epoca scriiturii, cu impulsivități furtunoase, iscate ca din senin, cu punerea în valoare a unor sentimente și resentimente greu de controlat dar în spațiul acestui joc periculos și pătimaș dintre iubire și crimă, dintre viață și moarte, se insinuează imagini și semnificații ritualice, adevăruri ce depășesc timpul și spațiul, conferind spectacolului atributul universalității toți interpreții sunt „în rol", iar marius manole impresionează încă o dată în „ion", printr-o partitură greu de dat uitării nu întâmplător, spectacolul este jucat de actori încă tineri, dă seama de tinerețea spirituală a viziunii regizorale și, nu mai puțin, de tinerețea unei capodopere scoase din matca scenică a tradiționalismului dincolo de controversele ce le va isca, am convingerea că spectacolul va fi aplaudat cu entuziasm mai ales de tineri, fie că au citit, fie că nu au citit năpasta, dar cu siguranță radu afrirn îi va îndemna să o facă a timișoara, primul oraș din europa cu străzi iluminate electric, unde s-a aprins flacăra eliberării de sub comunism, se fac pregătiri intense pentru cucerirea titlului de capitală europeană a culturii în 2021 iar dacă, prin demersurile sale teatrale excepționale, sibiul și-a netezit drumul glorios spre acest titlu, putem spune că și la timișoara, printre cele peste 60 de evenimente culturale anuale, viața thalei cunoaște astăzi o înflorire fără precedent, capabilă de a contribui cu redutabile argumente la împlinirea acelui deziderat de capitală culturală europeană, în singurul oraș european cu trei teatre în limbi diferite (română, maghiară și germană), apreciat și pentru marea diversitate a etniilor (29) și a cultelor religioase (17), și-au croit drum spre o existență de certă notorietate internațională scriitoarea herta mtiler, distinsă cu premiul nobel, ilustrul loan holender, director al operei din viena și al festivalului internațional „george enescu", legendarul johny weismuller, neînfricatul tarzan de pe ecranele memoriei vârstnicilor iubitori ai filmului, dar și multe alte spirite care au înnobilat și continuă să înnobileze patrimoniul cultural-artistic al superbului oraș de pe bega și al țării cred că nu greșim cu nimic, însă, dacă vom spune că acum, în anul când împlinește șase decenii de viață, teatrul german de stat din timișoara întrupează poate cel mai bine, cu puterea unui veritabil fenomen, ascensiunea ambițioasă și curajoasă a timișorenilor către prim-planul vieții artistice românești, prin spectacole ce dau seama indubitabil de tinerețea spirituală și de valoarea menită să înscrie instituția în rândul focarelor de performanță întâlnirea aproape providențială dintre lucian vărșăndan, directorul-manager, și radu- alexandru nica, director adjunct artistic, și conlucrarea lor cu o mână de oameni pricepuți și entuziaști din sectoarele artistic și literar, din compartimentele administrativ - financiar și tehnic, capabili să lucreze ca o veritabilă echipă, au reușit să motiveze și să înaripeze dorința de performanță a trupei, în rândul căreia aflăm numeroși interpreți tineri și foarte tineri, oferindu-le minunata șansă de a-și afirma potențialul creator sub bagheta unor regizori de foarte bună calitate așa au apărut spectacolele - eveniment cu shaking shakespeare, de lia bugnar, mountainbikerii, cuplutoniu — furiile și marele război, în regia lui radu- alexandru nica, ținuturile joase, de herta mtiler, în viziunea regizorului niky wolcz, născut la timișoara și stabilit în sua, neînțelegerea, de camus, semnat de lăszlo bocsărdi, fetița din bolul peștelui auriu, în lectura scenică a regizorului radu afrirn, producții ce au făcut obiectul unei excelente microstagiuni, unanim apreciate de critici și alți oameni de teatru, români și străini, în decembrie 2012, dar și alte spectacole de certă valoare, ca don carlos, de f schiller, semnat de alexandru hausvater, urâtul, de marius von mayenburg, conceput de regizorul theordor cristian popescu ș a nu întâmplător, acești importanți directori de scenă, dar și alți artiști, colaboratori marcanți atrași la realizarea spectacolelor numite, ca scenografii dragoș buhagiar și helmut sturmer, coregraful florin fieroiu și muzicianul vlaicu golcea, ne-au mărturisit bucuria profesională cu care și-au construit demersurile în mijlocul acestui colectiv perceput ca o oază de lumină intelectuală și sufletească, în egală măsură ospitalieră și generatoare de bună voință artistică, ce a reușit să păstreze o distanță apreciabilă față de atmosfera belicoasă ori de seismele din viața social-politică, dar și de numeroasele derapaje de la bunul gust cu care ne răsfață astăzi unele scenete și micile ecrane în acest climat de civilitate, profesionalism și respect reciproc, s-au afirmat autentice talente artistice, mai tinere, dar nu numai tinere, așa cum sunt ida jarcseck-gaza, georg peetz, radu vulpe, boris gaza, daniela torok, olga torok și silvia torok, eniko blenessy, ramona olasz, horia săvescu, rareș hontzu, ioana lacob, andreea nistor, alex halka și nu numai aceștia în mod firesc, pe genericul aprecierilor favorabile din partea publicului și a criticii de specialitate, au sosit și premiile scenografia lui dragoș buhagiar, la spectacolul cu shaking shakespeare, în regia lui radu-alexandru nica, a obținut premiul uniter la gala din 2011, iar același regizor a fost nominalizat la premiul pentru cea mai bună regie cu tulburătorul spectacol mountainbikerii, unde ingenioasa scenografie era semnată tot de dragoș buhagiar la festivalul interetnic de teatru din 2012, eniko blenessy a primit premiul pentru cel mai bun rol principal feminin (femeia din marele război), olga torok a obținut și ea premiul pentru cel mai bun rol secundar feminin (jamie din furiile), iar velica panduru s-a întors din festival cu premiul pentru cea mai bună scenografie la ediția din 2010 a festivalului, horia săvescu a obținut premiul pentru cel mai bun rol secundar (lucky dmașteptându-1 pe godot), iar andreea nistor a fost premiată și ea pentru cea mai bună interpretare feminină la colocviul teatrelor minorităților naționale de la gheorghieni, în anul 2009 olga torok a fost remarcată în cadrul festivalului de film transilvania din 2012, participând la proiectul „zece pentru film" aș adăuga aici și performanța surorii sale mai mici cu doi ani, silvia torok, din spectacolul lui radu afrirn cu fetița din bolul peștelui auriu, de morris panych, considerată unul dintre cele mai valoroase debuturi din ultima stagiune teatrală este o creație actoricească impecabilă, dar înconjurată și de alte evoluții interpretative remarcabile, ce dovedesc și ele marile disponibilități ale trupei și virtuțile colaborării sale cu prestigioși directori de scenă, fapt urmărit cu perseverență de cei doi oameni de teatru, directorii lucian vărșăndan și radu-alexandru nica respectul permanent pentru valoare și suflul înnoitor ce alimentează voința profesională a staff-ului acestei instituții ne-ar putea ajuta să înțelegem că și directoratul într-un teatru reprezintă o chestiune de vocație, iar succesul instituției presupune un program capabil să reziste arbitrarului, tentațiilor conjuncturale sau opțiunilor lipsite de consistență estetică i p lavinia coman n ultima jumătate a lui decembrie 2012, opera națională din bucurești ne-a oferit cel mai important eveniment muzical din cadrul anului „caragiale" spectacolul cu opera o scrisoare pierdută reprezintă, mai întâi, o victorie a compozitorului dan dediu, care a câștigat în chip magistral pariul cu piesa lui nenea lancu într-adevăr scrisoarea e socotită până în prezent drept cea mai greu de tratat muzical din întreaga creație dramaturgică a marelui clasic afirmația e probată de faptul că până acum nu au existat tentative notabile în acest sens greutatea vine nu doar din disproporția între cei opt bărbați și o singură femeie, zoe (chiar dacă e ,,bărbată“!), ci și din complexitatea maximă a țesăturii dramatice mai departe, pentru spectatorul avizat apare următoarea problemă: ce fel de muzică se poate imagina pentm incredibila „poveste cu zevzeci și zombics"9 cu spontaneitatea care-i este caracteristică, autorul povestește despre declicul care s-a produs în imaginația sa, după un an de tatonări, în timpul unei transmisii radio cu tangouri de gardel și piazzola odată ce „l-a auzit“ pe tipătescu în acest registru, au venit și inflexiunile balcanice care-1 caracterizează pe trahanache, trecerile de la horă la romanță, habaneră și french cancan pentru portretul alunecos al lui cațavencu pentru farfuridi și brânzovenescu a apelat la bossa nova și peșrevul turcesc, pe cetățeanul turmentat l-a zugrăvit muzical prin fanfara moldovenească, pe pristanda eși a avut premiera în 2009, piesa occident express scrisă de matei vișniec, regia alexandru boureanu, scenografia adrian damian, încă se joacă pe scena teatrului național „marin sorescu“ din craiova prima reprezentație a piesei a avut loc pe 27 mai 2009 în gara băneasa din bucurești piesa occident express, scrisă la cererea naționalului craiovean și a directorului său, mircea comișteanu, a apărut în contextul unui proiect european intitulat „orient express" piesa descrie o lume pestriță cu tertipurile și obsesiile ei destinul fiecăruia dintre personajele interpretate de actorii teatrului național „marin sorescu" din craiova (geni macsim, raluca păun, corina druc, adela minae, marian politic, ștefan mirea, dragoș măceșanu, cosmin rădescu) se află într-un punct-cheie al evoluției de aceea orient express-va este în permanență așteptat, pentru că noi toți ne aflăm fie la începutul, fie în punctul-cheie al drumului, fie la vremea concluziilor în viață avem posibilitatea alegerii liniei pe care vrem să călătorim și a destinației la care vrem să ajungem traseul pe care îl avem de străbătut este necunoscut cu câtă înverșunare suntem înarmați pentru a putea ajunge la destinație sau cu câtă ușurință schimbăm linia de mers, acestea sunt alegeri care aparțin fiecăruia dintre noi în viziunea lui alexandru boureanu, piesa începe cu toți actorii pe scenă sunt reliefate obiceiurile lumii balcanice în contextul celebrării celui mai fericit eveniment din viața unui om: nunta caracteristicile celor două lumi, cea din est și cea din vest, sunt prezentate într-un permanent contrast pe parcursul piesei obsesia bătrânului orb de a fi dus în mod constant de fiica lui, zinuța, să „vadă" trenul orient express despre care are pretenția să afle toate detaliile: câte vagoane are: „zinuțo, l-a anunțat prin ecouri de music hali, dandanache a avut parte de izurile folclorului de mahala, culminând cu maneaua pe zoe a schițat-o prin crâmpeie de bolero, dar și prin multe alte ingrediente puternic conotate, între care mostre de vals trist compozitorul mărturisește totodată că i-au fost de folos sugestii din vodevilurile lui offenbach, din cabaretul sarcastic al lui kurt weil, din musical-ul de pe broadway, din opereta naționalistă a lui filaret barbu și din spectacolele de divertisment realist-socialist ale lui șostakovici 2 pe lângă aceste surse, muzicienii din sală au mai descoperit cu stupoare și amuzament reminiscențe din wagner, verdi, bizet și multe altele în mod miraculos, limbajul eclectic și fragmentarist propriu postmodemismului s-a potrivit cmn nu se poate mai bine lumii lui caragiale, al cărui spirit l-au adâncit, făcându-1 mai credibil decât pe scena clasică de teatru! mulțimea de crâmpeie și străfulgerări sonore s-a contopit într-un flux care curge natural, care năvălește peste cei din sală, îi confiscă, îi acaparează dar pentru o astfel de performanță nu ar fi fost de ajuns doar partitura o contribuție majoră o au regia modernă, dinamică a lui ștefan neagrău, care este și autorul libretului, precum și scenografia vioricăi petrovici, funcțională, economică și deosebit de ingenioasă dar principalii artizani ai succesului de care se bucură spectacolul sunt interpreții mai întâi trebuie relevat rolul important de coordonator al dirijorului tiberiu soare el a condus cu mână fermă întreaga desfășurare scenică, stăpânind cu precizie toate compartimentele aflate în evoluție orchestra a cântat cu mare însuflețire, formațiile corale au fost prompte, grupurile de dansatori au dat măsura adecvării lor stilistice soliștii, în două distribuții, și-au demonstrat calitățile vocale și scenice cu o notă în plus pentru trăirea autentică a rolurilor printre ei au fost ștefan popov și florin simionca - tipătescu, lucian corchiș și adrian lazăr - cațavencu, ștefan schuller și lustinian zetea - pristanda, florin diaconescu și valentin racoveanu - trahanache, simonida luțescu și tina munteanu - zoe, vasile chișiu și dan filipescu - farfuridi, daniel pop și șerban vasile - brânzovenescu, liviu indricău - cetățeanul turmentat, răzvan georgescu și adrian strezea - agamiță dandanache cu toții împreună și fiecare în parte au jucat cu pasiune, degajând o mare numără vagoanele “, care este vagonul restaurant: „să-mi spui când trece vagonul restaurant ", dacă are și vagon de biliard: „n-are și vagon de biliard?", dacă privesc călătorii pe fereastră: „zinuțo, e careva la fereastră?", a ce miroase trenul: ,a ce miroase orient express-ul, zinuțo?" etc , demonstrează tocmai mania de a avea toate lucrurile sub control, de a cunoaște toate detaliile, fie ele importante sau nu răspunsul pozitiv al fetei ajutată de impiegatul vasile, de a-i face jocul bătrânului, mimând trecerea unui tren cu ajutorul sunetelor emise de un telefon mobil, a curentului de aer făcut de un ventilator, scoate la iveală obiceiul de a nu contrazice indiferent cât de penibil ar părea contextul o altă scenă, un alt cult, cel pentru americanii de la care se pot obține bani fata care repetă cu voce tare cuvinte în limba engleză, îmbrăcată în așa fel încât să ne dăm seama cu ușurință de meseria ei, încearcă să îl ademenească pe soldatul american nereușind să-1 convingă de una singură, i se alătură și proxenetul cu un casetofon pe umăr nu atât de bine inițiat în tainele limbajului englezesc specific meseriei practicate, proxenetului i se șoptesc de către fată, cuvintele pe care acesta urmează să le spună soldatului american: „come, come, bă nice girlsl cheap, cheap nice girls cheap business hai, bă, la business nice girls cheap business nice girls românia cheap business nice striptis " o scenă interesantă este și aceea în care doctoranda aflată în fața comisiei de doctorat, încearcă să demonstreze faptul - plăcere de a comunica starea lor de bucurie că se află pe scenă în acest eveniment ar mai fi de observat că producția în ansamblul ei are amploare și se desfășoară pe o durată respectabilă dar lungimea nu e nici un moment resimțită de public, deoarece tensiunea în continuă creștere asigură coerența și interesul sporit până la final ca spectator atent pot constata că această seară la operă mi-a provocat un sentiment acut de actualitate sloganurile campaniei electorale de curând încheiate, scandalurile și loviturile de imagine, mișcarea browniană a forțelor combatante, până și unele cuvinte cheie din propaganda partidelor îmi sună familiar, dureros de actual iar tratarea muzicală scufundă comedia și mai mult în apele tulburi ale prezentului acceptăm mai ușor, totuși, sarcasmul ca o lamă ascuțită, fiindcă în varianta cântată, ironia devine blajină, iar scandalul pare mai suportabil împăcarea generală, ce va fi urmată, desigur, de „coabitare", ne cucerește în ritmurile săltărețe de taraf însoțite de mirosul triumfal al grătarului cu mititei ce poate fi mai autentic și actual în materie de „specific autohton"? să-1 invocăm, prin urmare, pe istoricul lucian boia: „supapa pentru români a fost și a rămas umorul românul face «haz de necaz», o zicere populară foarte caracteristică în fața «necazului», strategiile posibile sunt diverse unii caută să schimbe lucrurile românii le tratează în felul lor: făcând haz "3 și mai departe: „prezentul este opera trecutului românia s-a făcut într-un anumit fel: de aceea este așa cum este parcurgându-i rapid istoria, am putut identifica o lungă serie de trăsături specifice, mai mult sau mai puțin îndepărtate de condiția europeană „medie", și prinse ele însele în combinații contradictorii înlănțuindu-se, toate aceste particularități, prea multe particularități, conduc la românia de astăzi o țară care se încăpățânează să fie altfel "* mi se pare că opera o scrisoare pierdută de dan dediu, montată în premieră absolută la opera națională din bucurești, reprezintă, în primul rând datorită aportului muzicii, un răspuns colosal la problematica gravă pusă în discuție de reputatul istoric la acest nivel de ingeniozitate, de măiestrie în crearea și folosirea limbajului muzical, parcurgerea spectacolului ne convinge să rămânem cu o trăire a sentimentului național în cheie umoristică, la care să adăugăm disponibilitatea benignă de a ne accepta așa cum suntem, actori involuntari în lumea lui caragiale, care este și lumea noastră de astăzi e dan dediu, despre opera „o scrisoare pierduta1, în programul de sală al spectacolului, p 5 2 idem, p 5 3- lucian boia, de ce este românia altfel?, ed humanitas, bucurești, 2012, p 42 4 idem, p 121 mihaela chritescu 9 că prăbușirea comunismului a fost cauzată de etichetele de pe produsele venite din occident doctoranda susține că produsele care ajungeau în țara noastră aveau un dublu impact, estetic și emoțional impactul estetic se manifesta prin obsesia păstrării ambalajelor aproape oricărui ambalaj i se găsea o nouă întrebuințare: în cutiile de cafea se păstra zahărul, sticlele de whisky se umpleau cu țuică, cele de coca-cola cu lapte pungile din occident erau și ele păstrate cu sfințenie și plimbate prin oraș cu mândria deținerii unui astfel de bun ceea ce își propusese să demonstreze doctoranda era faptul că aceste pungi însemnau mult mai mult decât simple obiecte folosirea acestorpungi deschidea o portiță spre libertatea de exprimare: „toate aceste etichete și ambalaje erau ca niște ferestre spre occident, tot atâtea tunele de evadare mentală ele erau pur și simplu mesaje primite din lumea liberă, ele erau dovezi că o viață mai bună era posibilă " în ultima scenă, actorii interpretând persoane din țări diferite (românia, croația, bulgaria, serbia, ungaria, macedonia, albania) își spun „frați" și sunt de acord că niciunul nu cunoaște cuvinte din limba țării vecine, însă știu toți cuvinte englezești indiferent de naționalitate, recunosc existența valorilor comune și orientarea spre aceeași țintă - spre occident experiența și talentul și-au spus încă o dată cuvântul, scoțând la iveală valoarea originalității interpretative a fiecăruia dintre actorii care au jucat în această piesă n mod surprinzător numele „cu- camonga“ are o acoperire geografică concretă în san bemadino california, iar semnificația sa este legată de limba tongva o rămășiță de uto-aztecă vorbită de nativii americani din zona amintită în care pare să însemne „loc nisipos“ n-am putea spune din această perspectivă că titlul va fi constrâns la o limitare semantică doar pentm faptul că el suferă de concretețe, ci mai degrabă aș considera că potențează ideea că avem de-a face cu un univers liric în care deșerticul, sterpul sau uscatul ocupă un loc notabil în economia volumului de versuri prima, din cele cinci secvențe poetice ce alcătuiesc volumul, se intitulează „best sailor“ și trimite atât la anosta idee de best seller: faptul că o carte se vinde ne arată în principiu, că ea este un bun produs comercial însă asta nu o împiedică să ajungă, de asemenea într-un interval mai scurt decât ne-am imagina, la valoarea zero atât în plan comercial, cât și estetic poate de aceea ocupantul acestui univers „iudeic“ al vânzărilor este best sailor, un personaj prin care se construiește poemul narativ și polemic la adresa consumismului a facilului, ceva gen wash & go într-un stil superrealist, în care atitudinea liberă, avangardistă se îmbină cu un aer degajat de roman polițist, iar dialogurile cu rezonanțe absurde sau sapiențiale alternează cu fragmente descriptive cu iz postmodem petrișor militaru degajat eul poetic cultivă starea de martor al propriilor trăiri dacă best sailor vrea să devină „suspecf‘ când va fi mare moira vrea să devină soție perfectă probabil că forma cea mai decăzută a unui arhetip e clișeul și de aceea miza poemului mi se pare a fi aceea de a aduce în prim plan sub o formă actuală și ludică a limbajului imagini fundamentale în plan ontologic precum moira (pe care o asociem cu anima), lisus sau buddlra ori situații-cheie ce stau la baza unui comportament poetic suprarealist: „«ai văzut vreodată vreun orb plângând?» îl întreba moira pe best sailor «cucamonga» răspundea el strângând un ou la piept “ faptul că intervin și alte personaje ca barack obama eve dallas sau nora roberts trimiteri la topurile cu cele mai vândute cărți din ediția românească a „the new york times book review“ îndepărtează orice posibilă impresie de didacticism al discursului, de poezie scrisă pe o temă dată este doar o formă de a da prospețime poemului un fel de buton f5 de pe tastatura poemului iubita mea vitregă reia experiența cuplului, dar la un nivel mai intens decât cel anterior ca și la străvechii zei egipteniexistă o legătură de sânge între el și ea poate de aici epitetul „vitregă“ sunt paradoxuri și metamorfoze care populează lumea interioară a perechii ce crede că despre „tăcerile care nu pot să tacă trebuie să se vorbească“ în acest ciclu de poeme experiențele erotice au un conținut plenar în care geometria se prelungește în lumea interioară, levitația devine starea esențială a iubiților, iar uitarea apare ca un spațiu în care cunoașterea este prima scânteia potențială în big bangul ce ar putea descrie condițiile inițiale și evoluția ulterioară a universului liric erosul înciuda limbajului cool, tinde să revină uruboric la sursă, sub forma unei orbiri voluntare: „de aceea, poate, ei au venit la mine și mi-au spus că dragostea nu trebuie lăsată să doarmă, că dintre toți, orbii învață cel mai bine să fie veșnici ca și când de dragoste, ca și când de veșnicie îmi arde mie acum, le-am spus “ sanctitatea iubirii este subliniată printr-un tip de imitatio christi menită să atenueze orice sentiment religios stereotip, ca într-o reiterare a cântării cântărilor: „pe trupul tău ca o cruce a păcatului iudeii mă răstignesc în fiecare noapte fericiți cei bogați cu trupul tău “ unitatea lumii este revigorată de comuniunea în cuplu, care dă un sens concret vieții: „frumusețea există am văzut-o ieri pe calea victoriei? poate de aceea eroul zilelor noastre nu mai poate fi un învingător în sensul obișnuit altermenului, ci doar într-un plan estetic de altfel realitatea în aspectele sale definitorii nu se poate reflecta prin „oglinzile intrate în putrefacție? de unde și nevoia de reflexie textuală pe care o resimte eul poetic seria de poeme intitulată unul dintre domnișoara juși doamna kuttare se oprește asupra stării de luat, un spațiu interior intermediar (in-between) menit să refacă legăturile dintre diferitele niveluri ale ființei și să ne atragă atenția asupra „crăpăturilor dintre lumi“ după cum le numește șamanul yaqui într-o carte a lui carlos castaneda ciclul de texte demonadologia este doar un pretext de destructurare a leibniz, dar mai ales o apropiere a eului de propriul univers liric amintind de „aspectul exuberant al demonialității obiectului“ pe care gellu naum îl teoretiza în tinerețe împreună cu ceilalți suprarealiști fundamental pentru poezia lui iulian tănase rămâne extragerea sevei poemului din realitate, capacitatea esențială a unui poetic suprarealist autentic de a ține în echilibru gândirea poetică tare și gândirea poetic slabă, interior-exteriorul (cum ar fi spus naum), asumarea faptului de a vorbi despre lucrurile esențiale fără a provoca greață și plictis, ci doar sete de poezie welcome to cucamonga! [lave you been there already, don ’tyou? iulian tănase, cucamonga, editura herg benet, bucurești, 2011 „am dorit să ofer spre lectură un poet foarte drag mie“ se confesează cosmin dragoste înfinalul recentei sale monografii rolf bossert - un mic killer al strașnicului cotidian (ed aius 2012), frază pe care o putem considera o binevenită promisiune a posibilităților infinite de a găsi cheia potrivită de pătrundere în laboratorul poetic al unuia dintre cei mai interesanți autori de expresie germană din românia atrage atenția în primul rând, biografia presărată cu tot felul de „probe“ a poetului reșițean, ce ne arată un siaj al devenirii în care s-ar putea regăsi toți membrii aktionsgruppe banat, dar, prin extensie, s-ar putea identifica orice scriitor, de oriunde „starea insulară? decuplarea de „centrul lingvistic? un neobosit aspirant pentru un loc la centru, un ins care trăiește mental în mai multe locuri, dar care nu are o patrie, poliția politică, omul rolf bossert ce se distanțează ironic de toate acestea și care râde, parcă, de propria condiție sau moartea absurdă sunt lucrurile ce fac din el o figură emblematică pentru destinul poetului în genere în al doilea rând, este demn de evidențiat scrisul său ce rămâne și acum la fel de viu și de provocator, care păstrează tot atâtea posibilități de semnificare și se opune la fel de energic vulgarității acaparante registrele sunt multiple aproape greu de depistat în totalitate, ceea ce nu poate dovedi decât că avem în față o poezie creată de un spirit lucid ce a reușit să ridiculizeze vacarmul politico- social generalizat ceea ce realizează cosmin dragoste în paginile prezentei monografii - cel puțin în primele două capitole, dar nu numai - este o și mai profundă imersiune în climatul cultural al aktionsgruppe banat, climat pe care, de altfel îl analizează cu atenție de ani buni în primul capitol „jocul de-a silviu gongonea literatura? autorul pune poezia lui bossert ca pe întreaga literatură a grupului, sub semnul indicului și al experimentului literar, dorința de a experimenta cu posibilitățile limbii stând sub un impuls radical generat de reacția vehementă în fața banalității lumii, căci, după cum ni se spune undeva, banalitatea este în cele din urmă, ea însăși existențială în cel de-al doilea capitol, intitulat „dialoguri transtextuale? autorul insistă asupra modelelor culturale ale grupului (anemone latzina marin sorescu) dar el s-a regăsit în primul rând, în fazele inițiale în „poezia concretă? angajată, a lui brecht: „pentru tinerii scriitori, brecht întruchipa atât experimentalismul cât și literatura socialistă, angajamentul (s a )? (p 31) de altminteri, aktionsgruppe banat se prezintă ca un nucleu cultural ce și-a conturat un program estetic riguros, poezia concretă, angajamentul social prin artă sau punerea politicului și esteticului pe aceeași axă fiind doar câteva dintre punctele importante ale demersului lor în fine, tot aici, autorul aduce în discuție influențele lui paul celan, model asumat de bossert până la un punct, în cele din urmă distanțându-se pentru a-și găsi vocea proprie „viața în anatomie? cel mai consistent segment al cărții, amintește de poetica postmodemă a dezagregării, eul poetic simțindu-se în permanență amenințat și fiindu-i imposibil să se așeze pe poziții re- conciliante cu lumea ochiul, mâna, urechea nasul, gura, capul sunt ingredientele metonimice pentru această dispersie în absurdul mundan: „corpul poeziei și poezia corpului elemente recurente și interdependente la rolf bossert factori care asigură permeabilitatea transmutărilor, a permutărilor lirice, revigorează or- ganicitatea poetică și asigură un schimb dublu între literatură și realitate? (p 55) demersul critic ne vorbește cu alte cuvinte, despre o corpor(e)alitate poetică, în care vectorul poetic și cel al lui mundus perversus se întâlnesc în zona alterității pentru care poate sta probă cel mai bine mult comentata poezie cântec rănif „ochiu-mi rămase departe, așa/ că lovitură n-a mai fost cine/ m-atinse: ziua/ din cumpăna nopții genunchii/ -s țâțână/ strașnic unsă mă prăvălesc/ pe caldarâm și/ cad pe lume frigul// falca-n două/ despică acum/ gura mi-e plină/ de-un terci cântător ochiul? „curgerea? „anotimpurile? „spațiu?amintesc, pe undeva, de formula expresionistă de care bossert nu era deloc străin, trakl fiind adus adesea în discuție de către cosmin dragoste pentru a evidenția unul dintre modelele recurente ale poetului poetica spațiului activează încă o dată, tendințele destructurante și sciziunile profunde atomizează perspectivele: „deformările spațiului apar, de aceea, dureroase, interstițiile îl transformă într-o colecție de falii; instabilitățile și precaritățile sale sunt tragice? (p 127) „de-a v-ați ascunselea cu dictatura“ reia teza ce a stat la baza aktionsgruppe banat, „aceea a implicării politice prin artă? fiind vorba de o plonjare directă în ordinea socială, chiar dacă era construită pe un fundament comunist ideea tinerilor scriitori nu era nouă și amintește de unele sloganuri celebre precum „changer la vie“ sau„changerle monde? dar, de această dată, nu se pune problema distrugerii sistemului ci dacă e posibil, se caută ameliorarea lui: „se încearcă, după modelul lui brecht dialogul cu sistemul, precum și corijarea eventualelor dificultăți ale acestuia? (p 129) cum lucrul nu este posibil, arta trebuie să apeleze la condiția ei duală și la caracterul dinamitant subversiv, după cum ar grăi un poem intitulat cvasi-ironic mica publicitate', caut câine / cu două boturi / care să nu tacă / atunci când mușcă? „viața intimă? cuvântul'' readuc poezia pe un făgaș constructiv, prin regăsirea în cuplu sau în puterea netulburată a cuvântului deja matur și stăpân pe potențialul său expresiv cosmin dragoste ne-a dat prin monografia prezentă, unul dintre cele mai bune studii critice pe care le-a scris până în prezent un studiu ce trebuie situat, cu respectul cuvenit în zona recuperărilor necesare ale unei literaturi de care ne leagă multe lucruri ediția de toamnă a revistei lettre internationale (nr 83) aduce în discuție, la rubrica „retrospectivei evocări precum cea a lui mircea malița despre „criza rachetelor“ din cuba, cea despre balcic a lui geo șerban, dar și dialogul dintre lidia vianu și c g săndulescu „dincolo de eveniment" ne întâlnim cu „criza euro reacția europei centralei despre care scrie jacques rupnik, cu martin m simecka care analizează situația de „după divorțul de catifeai cu jose maria ridao, descriind „spania, o țară somnambulă“ și în fine, cu privirea îndreptată spre „siria: citadela și orașuli aparținând lui charles glass tot aici rodica binder scrie despre „literatură și scandali interesant și grupajul intitulat „diletantismi care adună articole semnate de simon leys despre „prințul de ligne întrupare a secolului al xviii- lea“ gheorghe m ștefan („cine se teme de victoria welby?“) adrian mihalache („de ce să îi blamăm pe diletanți?“) și henry adams („educația lui henry adams“) în cadrul „bibliotecii lettre internaționale^, putem citi, ca de obicei, fragmente din scrierile unor autori valoroși în curs de apariție la editurile românești: edgar hilsenrath (noapte), j m coetzee (miezul verii) ion vianu (fotografia), respectiv alan brownjolm (delectare) în concluzie, o revistă care nu trebuie ratată, pentru că sigur veți găsi ceva pe placul dumneavoastră numărul 11/2012 al revistei clujene apostrof se deschide cu o anchetă privind participarea româniei ca invitat principal la salonul de carte de la paris 2013 răspund la această anchetă scriitori români și traducători francezi, precum dumitru țepeneag linda maria baros monica saivan, fanny chartres jean-louis courriol lame hinckel sau marily le nir în cadrul rubricii dedicate cronicii literare irina petraș scrie despre n steinhardt iar ștefan borbely despre andrei pleșu de citit și eseul amplu și bine documentat al sandei cordoș: în câte revoluții a crezut ion finea? - o analiză foarte pertinentă a idealului revoluționar suprarealist concretizat în cazul unuia dintre cei mai importanți scriitori de avangardă români, cel ce a condus și cea mai longevivă revistă avangardistă din românia: „contimporanul de citit și poemele din acest număr al apostrofului, semnate de gilda vălcan, flavia teoc și marc delouze în ultimul număr pe anul trecut al revistei transilvania (11-12/2012), putem citi articole și eseuri deosebit de interesante ce vizează în principal câmpul sociologiei românești astfel, despre figura centrală în acest peisaj a lui dimitrie guști scriu zoltan rostas („despre școala gustiană - altfel“) dumitru sandu („gândirea regională în mișcarea gustiană de ridicare a satului“) și theodora văcărescu („din sursele de inspirație ale lui dimitrie guști: asociațiile femeilor și feministe ca (posibile) precursoare ale monografiilor și activităților de intervenție socială gustiene“) revista publică și o intervenție proble- matizantă a sandei golopenția intitulată „a fost sociologie românească o revistă publicată în devălmășie?“ dumitru stan scrie despre relația dintre „maestrul și discipolul ipostaze ale relațiilor dintre doi corifei ai sociologiei românești: dimitrie guști și petre andrei“ iar andrei negru despre „perspectiva clujeană interbelică asupra școlii sociologice de la bucurești“ lonuț butoi îi dedică un articol lui „mircea vulcănescu: un monografist polemist" florentina țone face un „exercițiu de recuperare: starea de sănătate a comunei fundul moldovei în vara anului 1928“ ion matei costinescu scrie „on modemity and technologies of nation-building in the projects of the bucharest sociological school“ iar zoltas rostas își propune să realizez „o istorie nefardată a reabilitării sociologiei româneștii grupajul se încheie cu câteva „pagini despre tineret și revistele lui în corespondența dintre anton golopenția și octavian neamțui prezentate de sanda golopenția în plus, foarte multe recenzii cu același subiect: sociologia românească, sub toate aspectele ei istorice și contemporane petre cichirdan unadinîndatoririlefamilialealepărinților din trecutul mai îndepărtat, și imediat, a fost să-și cultive copiii în dependență de artele libere: lucrul manual, poezia, teatrul, desenul-pictura, aeromodelismul, muzica, lectura după principiul că timpul liber trebuie folosit cât mai util și instructiv prin ocuparea lui cu plăceri ale sufletului și minții de aici au derivat și sintagmele, nu de toată lumea cunoscute: artele coexistă; una o atrage pe cealaltă; artiștii au chemare în toate artele; fiorul artistic este unul în alt plan de idei, să recunoaștem, școala teologică și școala normală scoteau absolvenți preoți și învățători direct pe salarii; iar aceștia cunoșteau toate aceste arte și le predau copiilor când erau și inovatori, într-un domeniu, ajungeau maeștri! puteau, la nivel superior, să-i învețe și pe alții (eistein, schubert, schliemann, wolf)! dacă plecăm pe firul istoriei despre care avem noi date, și doar acele fapte de mare vizibilitate întâlnim atâția oameni- personalități marcante - cu preocupări multiple: fidias - sculptor, pictor, arhitect; michelangelo - sculptor, arhitect, pictor, poet; leonardo da vinci - maximă personalitate enciclopedică, savant și artist; toată antichitatea și renașterea europeană, de la est la vest e plină de asemenea ilustre figuri barocul, în europa, dar cu rădăcini în arta mileniului i, arabă, explodează prin formule sincretice cum nu s-au mai văzut până în perioada lui, în care muzica și arhitectura, artele plastice, caută să exprime luxul societății; polifonia, armonia, muzica concertantă și de acompaniament devin mai vizibile în timpul iluminismului englez, dar mai ales francez; consumatorul de-atunci, din salonul simandicos, trebuind să le cunoască pe toate timpul nou propunea metoda studiului științific, având rolul de a califica ușor în orice domeniu clasicismul trece pe neobservate, legând individul de domeniul său, dar nu pentru multă vreme căci se instalează romantismul, devine prezent secolul xx, și explozia informațională nu mai are limite: toți sunt concomitent sau succesiv, matematicieni, pictori, oameni de afaceri, doctori, avocați, arhitecți mendelshon bartholdy (muzică - pictură), amold schonberg (compozitor, pictor), sergiu celibidache (muzică, matematică), spini haret (matematică, fizică, astronomie), henry coandă (sculptor, inginer, fizician , biolog) nu degeaba, după 1970, se vorbește de omul multilateral dezvoltat; filosofia economică a momentului, prin spiritul american, arată că un om nu poate fi eficient într-o meserie mai mult de zece ani! după 1980, făceam deja cursuri de policalificare la locul de muncă eu, spre exemplu, m-am specializat în hidraulică și informatică software și am produs sculptură cibernetică doctorul nicolae hociotă de la centrul de fonoaudiologie bucurești avea multe invenții în mecanică fină, domeniul auzului era rău să fii polivalent? învățătura și ucenicia sunt cele mai frumoase și plăcute pierderi de vreme, treceri de timp în 1804, scriitorul jean-paul richter scria, că idealul artistic s-ar constitui în acel spirit, care, în același timp, ar fi poetic, pictural și muzical acesta a fost unul din mentorii lui robert schumann de la sine înțeles, schumann, nu a reușit această triadă decât poate în șinele muzicii, cu alte cuvinte, picturalul și poeticul rămânând a fi descoperite de ascultători richter scrie gândul său în acel timp de prea plin clasicism, în care barocul inundă, pătrunde în arhitectura vremii, compensează golurile din pictură și sculptură la viena sau la paris vedeai arta împlinită în prea plin, arta ca o răbufnire a măiestriei, arta și viața, așteptând noul secol, fără granițe între arte peisagismul în muzică este consecința firească a acestei tendințe de unificare - întrepătrundere a a vizualului cu sunetul; până la adăuga și cuvântul, nu mai există decât o chestiune de procedură: psalmul, liedul, cantata dacă în 1804, arta însemna viața, astăzi ea își caută metodele prin care să se inunde din nou de realitate și să devină un instrument ecologic știința și arta trebuie combinate și adăugate la lista lui richter sub forma unui termen compus, nou: tehnologia și arta o formă de sincretism (dar și sinestezic * deschiderea festivalului craiova muzicală - 2012) este carmina burana: cantata profană-reverie de sunet și poezie; cartea * poezie și imagine; desenul-cursiv și simbolic; cele trei, existând într-un spectacol secvențial: concert, prezentare carte, vernisaj dacă nu era secvențial, ci avea loc într-o singură regie ar fi rezultat spectacolul total, confirmându-se aprecierile scriitorului constantin zămescu, care în 2003, spunea despre autorul spectacolului vizual cu același nume „a cărui viziune tinde spre civilizația de astăzi a audiovizualului: sintetică și sinestezică, revelându-ne, într-un efect cu totul șocant, noutăți ale unei estetici noi“ sau, despre același autor, în ipostaza poetică a carminelor „realizând pentru spectator sinestezia: text literar-muzică-silabă-notă- într-o hermeneutică care întoarce poezia, devenit text uscat în veacul xx, spre vechile ei splendori și izvoare interioare (ritmul, rezonanța, sonanța, vibrația și viziunea polifonică)" * sincretism sonor-vizual siberfest 2007, festivalul muzical al sibiului capitală culturală europeană, dar nu numai, ne-a pus în fața unei noi manifestări ale artei spectacolului, actuale, acela de a aduce în vizual realități de ieri și de azi; lancu dumitrescu și ana maria avram, directorii artistici ai festivalului, au propus un sincretism sonor-vizual care să arate că prin starea poetică-a gestului dirijoral! și muzică, și imagine video, parțial sau total computerizate, se poate ajunge la spectacolul total, în spațiul comun dintre tehnologie și artă * omagiu lui skrjabin, tablou de kari stengel, 2007, acrilic pe hârtie; inspirată viziune asupra hățișului acestei lumi din secolul xxi; păienjeniș de culori de toamnă încarcerată, sângerândă și uscată unul dintre părinții muzicii modeme ruse, alură pozitivă, și care a provocat lumea muzicală cu savoarea atonalului și disonanței alexandr skriabin a fost printre primii compozitori, care a dat creației sale însușiri sinestezice! am putea conchide, și despre pictura evocatoare a lui kari stengel, că are toate atuurile de a fi sincretică (tușe fără clarobscur) și sinestezică (prin impresie) * harul este unul singur, o singură dată natura divină atinge o parte a corpului omenesc, dar celelalte se molipsesc și astfel talentele omului se multiplică; se știe, artele stau lipite de om, și fără ele, acesta nu poate exista; cine este capabil de un talent este capabil de mai multe când mai mulți artiști se adună și vor să facă un produs comun rezultă ceva care nu poate să depășească sincretismul banal, fățiș dar cine ascultăpreludiile de liszt sau catedrale scufundate de debussy, carmina burana de kari orff sau simfonia ހ ix de beethoven simte cum toate artele se contopesc întruna singură, sintetică și puternic sinestezică florin rogneanu ntologia cititul, realizată de florea firan, și apărută la scrisul românesc fundația-editura, colecția hennes 2012, cuprinde o serie de studii critice susținute cu ocazia colocviilor anuale ale revistei scrisul românesc de către un număr mare de specialiști în domeniu - academicieni, profesori universitari și din învățământul preuniversitar, scriitori, critici și istorici literari, directori și redactori de selectate din scriitori celebri: ce este lectura? (irina mavrodin), lectura și literatura (virgil nemoianu), cititul cu foloase și ponoase (gabriel coșoveanu), la început a fost (re)citire (monica spiridon), ce (cum, unde și pe ce) mai citim (adrian cioroianu), cărțile fără coperți și sumerienii (dumitru radu popescu), lectură și interpretare (constantin m popa) irina mavrodin, în studiul ce este lectura? propune aspectul intertextualității, pentru gabriel coșoveanu cititul este văzut cu foloasele și ponoasele lui, cititorul se formează, cititul se învață monica spiridon analizează în la început a fost (re) citirea cu atenție cartea lui matei călinescu recitirea, propune mai multe tipuri eterogene de citire-recitire concluzionând că literatura se citește, se recitește și după toate probabilitățile se scrie de la sfârșit către început nu invers un titlul interesant propune adrian cioroianu ce (cum, unde și pe ce) mai citim cu accentul pe lectura non-fiction, pe agonia presei pe hârtie și pe viitorul ce încape într-o tabletă loan lascu prezintă în studiul cât citim, cât scriem? ceremonialul lecturii, al scrisului, al formării personalității umane prin lectură virgil nemoianu mlectura și literatura, pune problema noului univers cultural, care nu mai este numai al literaturii, ci și al universului digital, al cărților în format electronic, de asemenea îi menționează pe „bibliomanii": ion negoițescu, mihail șora, comei regman, alecu mănescu, otto stark, dieter roth, dieter fuhrmann și nu în ultimul rând pe anticarul sterescu dumitru radu popescu face elogiul cărților fără coperți și al sumerienilor, o incursiune în istoria cărții și a civilizației, demonstrând rolul formativ al marilor cărți ale umanității: tăblițele de argilă sumeriene biblia, epopeile homerice un studiu optimist privitor la lectura azi este cel al scriitoarei carmen firan care rile taumaturgice și eliberatoare ale lecturii cititul și sănătatea, o carte bună îți produce o stare de bine imediat, numită de greci catharsis, cititul este o bună metodă de ieșire din timp sorana geogescu gorjan stabilește o legătura strânsă între lectură și etapele vieții, fiecare vârstă având cărțile ei pentru george stanca cititul ca lectură este un minunat refugiu, o devorare perpetuă, o relaxare intelectuală studiul lectura și interpretare, al criticului literar constantin m popa, pune în discuție lectura ca factor modelator al existenței umane, al lecturii perfonnative pornind de la afirmația lui mircea eliade că fiecare cititor „descoperă ceea ce e pregătit spiritual și cultural să descopere " criticul de artă florin rogneanu ne învăță să „citim" un tablou pictura se „citește" asemănător unei opere literare, iar pentru receptarea ei trebuie să urmezi aceleași stadii prin care trece orice cititor de literatură cărțile sunt grădina lăuntrică a sufletului susține maria tronea, avem cărțile copilăriei, cărțile adolescenței, lectura sub „vremi", lectura reflexivă, lectura iluminatoare, lectura critică, lectura stare de grație adrianboldișorne amintește de formele uitate ale cititului, elementele prezente în religiile antichității și cuprinse în conceptul de mantică sau sub forma oracolelor volumul cititul ne invită la lectură, la determinarea interesului pentm lectură al tuturor celor interesați de formarea caracterelor în lumina marilor modele literare, de aceea efortul dlui profesor florea firan de a oferi publicului larg posibilitatea cunoașterii aspectelor esențiale ale problematicii cititului și scrisului este deosebit într-o lume interesată din ce în ce mai puțin de lectură cititul înseamnă formarea și dezvoltarea personalității, cititul nu va dispărea ci va dăinui luând însă alte forme și modalități de manifestare fără îndoială cărțile vor rămâne personajele principale ale universului nostru cultural, continuând să modeleze mentalități și să-și manifeste eficiența oate aceste procesiuni sunt însoțite de hărmălaia numeroaselor personaje ce se înghesuie la auzul sunetelor ascuțite ale trompeților sau la auzul sunetelor de spaimă sau de jale ale clopotelor mulțimea pare să iasă din cetate sau să se adune în interiorul acesteia, în jurul câte unui turn, dominat de un ceas sau de o icoană de tâmplă sau în jurul câte unui predicator, tolănit într-o cotigă, propovăduind iertarea păcatelor sau vorbind despre deșertăciunile vieții este o adevărată atmosferă pasională, anonimă, asemenea unei balade ce vorbește despre o întâmplare cu multă patimă după metoda umaniștilor din quattrocento, suntem supuși unui joc subtil în receptarea acestor „poeme picto-sculpturale" ale lui marcel voinea, putând transforma titlurile sale în scurte povestiri șugubețe astfel, zidul în mișcare s-ar transforma în povestirea cu titlul: întrucât nu a găsit înduplecare și nici înțelegere, zidul s-a hotărât să fugă din locul lui, ajutat fiind de picioarele a șase bărbați, care i-au împlinit întocmai dorința, sau compoziția concert deasupra cetății ar deveni: exaltată de cântecul la flaut, mulțimea cetății a luat cu asalt turnul în care se lăfăia marele cântăreț marcel voinea se dovedește a fi mi artist capabil de a domina materia artei, de a crea un adevărat spectacol imagistic din formele multiple pe care le îmbracă viața umană, dincolo de granițele naturii este mi adevărat artist citadin, un liber cugetător care renunță la lumea naturii, fiind preocupat doar de lumea spiritului și aventura umană, în încercarea de a crea o vastă comedie umană în imagini un asemenea univers straniu și inci- tant în același timp ne propune artistul marcel voinea și în expoziția de la galeria „artis" din slatina, organizată de muzeul județean olt și muzeul de artă craiova (25 ianuarie - 25 februarie 2013) florin rogneanu marcel voinea s-a născut la băilești județul dolj, la 8 iulie 1951 este absolvent al institutului de arte plastice și decorative „ion andreescu“ din cluj secția sculptură 1977 din 1977 și până ini 990 a fost profesor de sculptură la școala de arte „grigore gabrielescu“ și liceul de artă din craiova din 2010 este președinte al filialei din craiova a u a p din românia între anii 1982 și până în prezent a avut 18 expoziții personale la craiova cluj slatina calafat sibiu dintre care 5 expoziții au fost organizate de muzeul de artă din craiova muzeul de artă din calafat muzeul județean olt și muzeul de artă din cluj-napoca începând din anul 1977 a participat la peste 70 de expoziții de grup importante organizate în țară și a fost invitat de e împlinesc aproape două decenii de când artistul marcel voinea a început să experimenteze și să expună compoziții în tehnica reliefului pictat, tehnică ce i se potrivește spiritual, atât prin basorelieful modelat cu îngrijire, cât și prin nuanțele sobre, aproape monocrome în care își îmbracă și își orchestrează temele în aparență livrești narațiunile sale vizuale gravitează în jurul unei teme legate de destinul uman, omul fiind „materia“ de la care pleacă și care îl ajută să exprime ceea ce gândește de aceea nu vom întâlni în compozițiile sale personaje - erou și nici personaje cu o identitate anume, ci numai grupuri anonime, mai mici sau mai mari, aflate într-o adevărată viennuială de nedescris într-o agitație permanentă, prevestind parcă un mare pericol ce va să vie poate părea ciudat, dar aceste reliefuri pictate dau impresia de icoane păgâne pentru că ele cuprind atitudini stranii, provocatoare, iar altele au un spirit direcțional spre ceea ce ar însemna „binele“ și „dreapta credință“ în timp ce m ajuns într-un crater deschis înconjurat de forme ciudate de pământ în centrul văii lunii aici nu mai era nimeni doar peisajul puternic, înfricoșător, extins dincolo de orizont fata morgana de la care nu știai la ce te puteai aștepta adrian purta pantaloni scurți, idee nu prea bună - în deșert trebuie să umbli complet învelit - și își simțea genunchii în flăcări restul drumului a mers pe umbra mea disproporționat de mare proiectată pe nisipul încins păream un cuplu straniu legat cu fire invizibile de lumină, la fel de straniu ca ținutul acela din valea lunii am trecut alte văi am escaladat alte dune și canioane, am urcat, am coborât, mi-am împărțit umbra pe terenuri fluide, poroase ori lucioase, pe piatră, nisip ori lavă, și în cele din urmă am ajuns pe marte există în deșertul atacama un spațiu atât de asemănător acestei planete încât toate filmele, emisiunile și serialele științifice legate de marte au fost filmate aici, ca odiseea spațiului mai mult nasa a testat instrumentele pentm viitoarele misiuni ale navetelor spațiale viking trimise pe planeta marte privești în jur și sentimentul că nu te mai afli pe pământ e copleșitor pășești pe un teren poros, roșiatic, ca un burete de piatră moale orizontul pâlpâie sub soarele care și el pare că se înroșește odată cu stâncile ascuțite ori ondulate pământul păstrează impresia unor râuri secate, mări scufundate, coline erodate, piscuri prăbușite e ca și cum ai fi ajuns aici după dispariția unei civilizații care și-a lăsat amprenta în nisip de jur împrejur liniște carnală pășești și simți cum timpul se dilată, ai senzația că peisajul te poate înghiți, că poți și tu să dispari în orice secundă, ori te poți pietrifica într-o eternitate căreia nu-i mai percepi sensul în san pedro de atacama am văzut și cel mai interesant cimitir, morminte ca niște tranșee ale morții unde trupurile par mai degrabă ascunse sub movile de pământ sau adobe unele vopsite în albastru, altele lăsate în culoarea nisipului un cimitir la nivelul pământului, dar lăsând impresia cosmosului căzut la marginea orașului și totuși, impresia cea mai puternică din atacama nu este nici valea morții, nici valea lunii, nici mâna deșertului, sculptură uriașă de piatră ieșind din nisip, nici măcar marte este cerul deșertului noaptea o lume infinită mișcătoare de stele plutind deasupra capului tău o catifea grea pe care stau atârnate milioane de bucăți de lumină de mărimi diferite, pulsând intens, materiale și halucinante, atât de jos încât dacă te ridici pe vârfuri poți atinge stelele cu mâna „am reîntâlnii în aforismele și textele lui brâncuși acel uriaș reformator, commis- voiajeur în branșa artelor plastice mondiale, dar și pe înțeleptul venerat, creator al unui fascinant «cod de legi» ale artei și vieții “ ionel jianu marian victor buciu geo constantinescu mihai duțescu mihai ene ovidiu ghidirmic rodica grigore loan lascu gabriela rusu-păsărin george sorescu espre brâncuși s-au scris numeroase studii și articole, zeci de volume de exegeze, amintiri, lucrări de tip monografic, chiar romane, marele artist continuând să fascineze lumea artelor și iubitorilor ei în orice muzeu sau colecție particulară s-ar afla, operele brâncușiene constituie puncte de atracție și cunosc cea mai ridicată cotă valorică în sculptura modernă atelierul artistului din complexul muzeului de artă modernă „georges pompidou" din paris este pentru orice vizitator o adevărată revelație, continuând să înregistreze un număr impresionant de vizitatori cu câteva luni în urmă s-au aniversat 75 de ani de la ridicarea, în târgu jiu, a celor trei lucrări monumentale - coloana fără de sfârșit poarta sărutului și masa tăcerii -, când s-au făcut, în sfârșit, demersuri pentru includerea lor în lista unesco, în luna ianuarie 2014 a continuat la new york expoziția brâncuși in new york 1913-2013 prilejuită de o sută de ani la expoziția internațională de artă modernă „the armory show " organizată de asociația pictorilor și sculptorilor americani în lunile februarie și martie ale fiecărui an, ce marchează nașterea și, respectiv, trecerea în eternitate a marelui artist, se organizează manifestări cultural-științifice cum este și recenta sesiune de comunicări brâncușiană" de la centrul de studii din târgu jiu cu tema de la hobița în universalitate: brâncuși la craiova în asemenea împrejurări, reamintirea unor momente din viața și activitatea artistului, a unui profil spiritual devine mai mult decât necesară născut la 19 februarie 1876 în hobița- goij, constantin provine dintr-o familie de vechi țărani cioplitori în lemn, fiind al șaselea copil al îui nicolae brâncuși (1833-1885) și al măriei brâncuși (născută diaconescu, 1851-1919), cea de-a doua soție, care-i va purta de grijă în anii copilăriei și adolescenței începe să învețe îa școala din peștișani, sat vecin, de care aparține și hobița, continuând la brădiceni (1883-1886) în această perioadă pleacă de mai multe ori de acasă la târgu jiu, de fiecare dată mama sa îl aduce înapoi să își continue studiile „imboldul de ducă mă rodea ca un șarpe sub sân, și părea că îmi curgea odată cu sângele prin tot corpul, semănând cu suferința unei patimi și cu ceea ce mi se spunea adeseori că o să-mi fie de cap, ceea ce mă înfiora uneori, apropiind făcutul de cap cu ceea ce învățasem a fi de hac și oamenilor și dobitoacelor: pici rea " în 1887 pleacă din nou „în lumea largă" și lucrează ca ucenic în atelierul unui boiangiu din târgu jiu, apoi într-o băcănie din slatina, iar din 1889 alege prin aruncarea monedei, cap sau pajură, craiova și începe să lucreze în hanul „fraților spirtaru" de lângă gară încă de acum dovedește aptitudini și talent, construiește obiecte practice din lemn, printre care și o vioară din lemn spre admirația patronului și clienților care-1 vor susține material pentru a frecventa școala de arte și meserii din craiova continuare în p 2 gabriel coșoveanu - cu privire la unele formep 4 culturale de azi carmen firan - interviu cu marin sorescu -1978p 5 adrian cioroianu - două poveștip- 7 de la malul mării negre dumitru radu popescu - enigmaticulp 10 marin sorescu - jurnal inedit—ݰ- ݯ dumitru radu popa - doris lessing, in memoriamp 15 ion parhon - in miez de sagiunep 26 florea firan, c brâncuși - texte, cugetări, aforisme / pp 1, 2, 3 gabriel coșoveanu, cu privire la unele forme culturale de azi /p 4 claudia miloicovici, scrisul românesc - întâlnire cu cititorii din bechet / p 4 carmen firan, interviu cu marin sorescu, 1978 /pp 5, 6 ovidiu ghidirmic, dialectica și importanța cercului hermeneutic /p 6 adrian cioroianu, două povești de la malul mării negre / p 7 loan lascu, tinerețea lui ion d sîrbu /p 8 marian victor buciu, eugen simion, de la est la l est și înapoi /p 9 dumitru radu popescu, enigmaticul / p 10 marin sorescu, nu cred în viziuni; mulțumiri; revelații? /p 11 monica pillat, cerc socratic/p 11 mihai ene, alberto manguel - exploratorul erudit / p 12 alexandru oprescu, poliritmurile prozei lui răzvan petrescu / pp 12, 13 mihai duțescu, vitrina cu cărți: ion haineș; emilian mirea /p 13 george sorescu, o hermeneutică în timp / p 14 maria tronea, universul lui yasmina khandra / pp 14, 15 dumitru radu popa, doris lessing, in memoriam / p 15 deyan ranko brashich, toate știrile apte de a fi imprimate / p 16 traian t coșovei, poeme confesiuni / p 17 elena ștefoi, in fiecare seară de luni / p 17 carmen firan, nopți tinere / p 17 adrian sângeorzan, afacere la soci (i) / p 18 radu polizu, statul fermecat / p 19 șerban centea, internetul lucrurilor / pp 20, 21 gabriela rusu-păsărin, ,, corespondențele “ în tablou cu femei / p 21 constantin zărnescu, adrian sângeorzan - în fața „anatomiei lunii “ /p 22 oana băluică, henri bergson și deconstrucția comicului / p 22 rodica grigore, a scrie, a citi / p 23 red , calendar - februarie / p 23 claudia voiculescu, martha freud sau experiența auto-psihanalizei / p 24 geo constantinescu, nicolae balotă aventura ,, caietului albastru " /p 25 florentina anghel, tom stoppard între realitate și ficțiune /p 25 ion parhon, in miez de stagiune / pp 26, 27 mihaela chirițescu, premieră la naționalul craiovean / p 27 cleopatra lorințiu, iconosonetele secolului xxi / p 28 iulian cătălui, al v-lea mușchetar / pp 28, 29 monica săvulescu-voudouri în dialog cu ion jianu, / p 29 alexandru oprescu, poeme /p 30 viorel forțan, laleaua sau trandafirul / p 30 red , brâncuși și new york-ul - 100 de ani de modernism /p 31 magda buce-răduț, ,, divanul artelor " / p 31 georgiana oprescu, o poveste fără făt frumos / p 31 lucian florin rogneanu, muzicalitate și rigoare / pp 32, 31 a trecut un sfert de secol de la evenimentele din decembrie ’89 care, între altele, au pus capăt și cenzurii oficiale, cea practicată de direcția presei subordonată politic amfost apoi martoriiuneiveritabile explozii a ziarelor, revistelor de tot felul, cărților publicate de edituri apărute peste noapte pe lângă redobândirea libertății de expresie în presă și literatură, am asistat însă la o proliferare a violenței verbale, a prostului gust, insultei și inculturii ce e de făcut? dacă, pe bună dreptate, res upă absolvirea școlii de arte și meserii în 1898, urmează școala națională de arte frumoase din bucurești (1898— 1902) la craiova realizează bustul lui gheorghe chițu, profesorul său și întemeietorul școlii, lucrare cu care va participa la expoziția regională agricolă deschisă în parcul „bibescu“ din orașul craiova, la 18 octombrie 1898 acesta va fi debutul său ca sculptor încă din primul an de studenție realizează bustul lui vittelius și obține „mențiune onorabilă“, apoi capul lui laokoon (1900), medalia de bronz studiu (1901), medalia de argint cu ajutorul profesorului dicul dimitrie gerota, realizează, în 1902 ecorșeu! studiu pentru reprezentarea corpului omenesc folosit și în școlile românești de medicină, distins cu medalia de bronz pentru a-1 ajuta să plătească drumul până la paris, gerota îi comandă bustul generalului dr carol davila ce va fi așezat la spitalul militar din bucurești și care reprezintă singurul său monument public la vizionarea lucrării, unele opinii critice ale membrilor consiliului l-au determinat pe artist să refuze tranșa a doua de bani pentru finalizarea lucrării și a decis să plece pe jos la paris drumul spre paris l-a început de la hobița, unde s-a reîntors să-și ia rămas bun de la mama sa cu un rucsac în spate și un baston în mână a străbătut austria, elveția, gennania, franța începută în 1903, călătoria pe jos până la paris înseamnă de fapt prima sa experiență de viață: „eu merg pe drumul meu, un drum foarte lung, care îmi va fi cunnat într-o zi, însă nu știu când referindu-se, desigur, la lunga călătorie a vieții, dar și la evoluția artei sale anii 1903-1904 de la paris au însemnat începutul spre marea artă pe care o va crea din 1907 timp de peste jumătate de secol la paris, în poarta pictorului italian amedeo modigliani, l-a întâlnit brâncuși pe viitorul său prim-monograf și exeget ce a realizat prima sinteză pe plan mondial în comentarea operei sale, v g paleolog, originea olteană legându-i într-o strânsă și durabilă prietenie după o altă întâlnire constantin brâncuși i-ar fi declarat lui paleolog: „într-un fel și eu sunt din craiova la hobița - în peștișani - pingem cenzura ca formă impusă pe criterii politice, cum putem evita, totuși, fenomene negative care se manifestă uneori în publicații și mass media? se poate vorbi despre o benefică autocenzură a ziaristului, scriitorului, editorului, care să protejeze atât necesitatea libertății de expresie cât și bunul gust public? iată o temă interesantă de reflexie și pe care o propunem anul acesta în cadrul colocviilor noastre organizate în luna octombrie, 2014, la craiova red brâncuși ajunge la paris când viața artistică se afla într-o efervescentă căutare de înnoire, în perioada lui picasso și matisse, dar și a interesului pentru artele primitive, ceea ce corespundea cu preocupările sale pentru arta plastică străveche a țăranilor români brâncuși redescoperă „suprema libertate“ a vechii arte sculptive sculptura în lemn, sculptura în piatră, sculptura în bronz, realizând opere ce au la bază reprezentări arhaice ale poporului român în această primă perioadă pariziană creează trei dintre capodoperele sale: rugăciunea (1907), cumințenia pământului (1908), sărutul (1907-1910), respectiv sărutul din montparnasse (1910), rupându-se de sculptura de tip academic a lui auguste rodin deja era apreciat pentru felul în care „a transformat anticul în modem“ într-un aforism brâncuși avea să precizeze că cele trei sculpturi ale sale sunt de fapt „replici polemice“ la unele sculpturi ale lui rodin sculptorul aplică materialelor experiența folosită de sute de ani de către cioplitorii în lemn el folosește tăietura directă ca o modalitate nouă, „impune o confruntare fără de milă între artist și materialele pe care el trebuie să le învingă“, susținând că fiecare material (lemn, piatră sau bronz) impune altfel de tratament - „să-i transformi calitățile înseamnă să-1 nimicești, să-1 faci steril'' cine vede filmul în care brâncuși lucrează de unul singur în atelierul său, luptându-se cu bucăți mari de marmură pe care le taie cu eforturi imense, va înțelege îmbinarea viziunii cu forța fizică necesară îmblânzirii materialelor contiunare în p 3 fondată la craiova, în 1927, serie nouă (din ianuarie 2003) apare sub egida fundația - revista scrisul românesc în parteneriat cu „gazeta de sud“ florea firan gabriel coșoveanu adrian cioroianu andrei codrescu daniela crăsnaru eugen negrici nicolae panea dumitru radu popa dumitru radu popescu monica spiridon daniela tarniță ina voinea mihai ene viorel forțan alexandru oprescu ion parhon lucian florin rogneanu florentina anghel felicia burdescu mihaela chirițescu răzvan hotăranu gabriela rusu-păsărin claudia miloicovici georgiana oprescu adrian cristea victor cristescu str constantin brâncuși nr 24 tel /fax: 0351/404 988; 0722753922 e-mail: scrisulromancscri yahoo com web: www revistascrisulromanesc ro cont: rq03brde170sv21564261700 brde agenția mihai viteazul, craiova se pot face la sediul redacției, în bucurești, revista poate fi procurată și de la centrul de difuzare a presei, muzeul literaturii române (bulevardul dacia) responsabilitatea opiniilor exprimate aparține integral autorilor manuscrisele nepublicate nu se înapoiază tiparul: tipografia de sud, craiova, str câmpia islaz nr 97a, tel: 0251/534 408 ndependența siguranța de sine, cuvintele adresate lui auguste rodin, cel mai mare sculptor de atunci, care l-a invitat să lucreze cu el - „nimic nu se înalță la umbra măreților arbori“ evitarea curentelor epocii, au fost posibile datorită rădăcinilor și experienței sale spirituale străvechi, ceea ce confirmă că parisul nu i-a schimbat concepțiile venite din spațiul originar țărănesc adeseori brâncuși spunea: „eu am fost întotdeauna, un prince-paysan“ ca în sculpturile sale, aforismele pe care le-a scris de-a lungul anilor reprezintă o concentrare de înțelepciune prin simplitate și stilizare, cum însuși spune: „simplitatea nu este un scop în artă însă ajungi la simplitate fără de voia ta apropiindu-te de semnul real al lucrurilor simplitatea este în sine, o complexitate și trebuie să te hrănești cu esența ca să poți să-i înțelegi valoarea“ stilizarea și simplitatea, care au revoluționat arta lui brâncuși și plastica mondială o găsim aplicată și în aforisme pe care sidney geist le considera „veriga celei mai profunde legături cu pământul olteniei“ geniul oral al lui brâncuși nu e străin de reflecțiile și zicerile din culegerea de folclor proverbele românilor, în zece volume, a lui inliu a zanne, un exemplar din monumentala lucrare regăsindu-se și în atelierul sculptorului și petre pandrea afirma în cartea sa brâncuși amintiri și exegeze (1967) că proverbele românilor l-au influențat pe artist: „aici se află izvorul principal subteran al filosofiei, oralității și concepției artistice în viața pariziană a lui brâncuși" fără a fi scriitor de meserie cum adeseori spunea, motiv pentru care nu le-a publicat decât rareori sub semnătura proprie aforismele și textele sale apar ca un jurnal de creație recuperat postum din cataloagele unor expoziții, carnete personale de lucru, din corespondența cu prieteni sau colegi de breaslă exigent ca și în cazul operei sculpturale brâncuși creează în jurul aceleiași idei mai multe variante în cele din urmă cedând insistențelor irinei codreanu care îi publică 13 aforisme în revista pariziană „this quanter" cu o mare circulație în lumea artiștilor din anii 1907-1910 apoi carola giedion-welker, critic de artă elvețian, prieten și exeget al artistului, publică alte 22 de aforisme, considerate cele mai citate; tot el îi dedică monografia brâncuși (neuchatel 1958), ca urmare a unei „îndelungi amiciții cu artistul, a unor vizite regulate în atelierul său", susținând că „a-1 frecventa pe constantin brâncuși nu însemna numai a te întâlni cu un mare artist, căci aforismele luminau deseori ca o scânteietoare săgeată intențiile sale artistice sau nașterea vreunei opere sculpturale - ci însemna să te apropii de un înțelept " monografia oferă importante aspecte din viața artistului amintind că în atelierul său se perindau zilnic pictori și poeți, eseiști, romancieri și critici, istorici, diplomați arhitecți și filosofi încântați de opera sa cu toate acestea „stilul său de viață a rămas în realitate, acela al unui țăran român" se înțelege că studentul de la „belle-arte" din bucurești și din atelierul lui antonim mercier din paris, unde a făcut sculptură academică, nu și-a dezmințit în timp ascendența țărănească eseistul petre pandrea apropiat lui c brâncuși în amintiri și exegeze, relatează scene de la „ospățuri platonice, conversații de cină și dejun", „cuvântări inaugurale", „prelegeri adresate discipolilor", în care oralitatea îi părea „de profet, de sfânt, de erou, de esop de păcală, de nastratin hogea sau de leu salonard", pildele, zicerile și proverbele brâncușiene „dădeau florea firan de gândit tuturor ce le ascultau" peter neagoe care l-a cunoscut pe brâncuși în perioada studenției bucureș- tene și în cea de formare de la paris în romanul postum „bazat pe viața sculptorului constantin brâncuși" intitulat sfântul din montparnasse (chilton books 1965), introduce unele aforisme inedite dar și variante ale celor publicate de către alți exegeți considerate importante pentru redarea cu exactitate a ceea ce i-a încredințat artistul valoroase rămân și confesiunile ce s-au păstrat de la prieteni, artiști și critici mai tineri care au apreciat cu sinceritate și seriozitate gândirea aforistică a lui brâncuși importantă pentru mai buna înțelegere a operei sale: milița petrașcu v g paleolog petru comamescu malvina hofmann, claire giles guilbert ca și a unor valoroși specialiști de artă precum ezra pound paul morand j epstein, j cassou ionel jianu constantin servos david lewis athena t spear, sidney geist ș a aforismele lui brâncuși numite uneori de artist „pilde", „credințe", sfaturi către artiști apar și ca ziceri în dodii, credințe etico- filosofice sentențe proverbe sau afirmații aforistico-poetice {„sărutul a reprezentat pentru mine dramul damascului"), alteori sunt „pilde practice" sau precepte („înapoi la natură și la naturalitatea filosofică, adică la cumințenia pământului") aforismele pot fi privite și ca spectacol de orgoliu și măreție artistică, al unui spirit care-și cunoaște valoarea maximele, înțelepciunile și referințele despre propria operă i-au dezvăluit și latura de gânditor și filosof umanist „eu nu dau niciodată prima lovitură, până când piatra nu mi-a spus ceea ce trebuie să-i fac aștept până când imaginea interioară s-a fixat bine în mintea mea câteodată durează săptămâni întregi până când piatra-mi vorbește trebuie să privesc atent în lăuntral ei: nu mă uit la vre-o aparență mă depărtez cât mai mult posibil de aparențe; nu-mi îngăduie ca să copiez " scriitorul henri de varoquier, după ce l-a vizitat în atelierul său din impasse rossin, avea să scrie: „nu vom fi, niciodată îndeajuns de recunoscători față de pământul care ne-a dat totul", ceea ce l-a determinat probabil pe jean cassou să exclame: „brâncuși s-a reîntors la natura de unde a venit el la natura care i-a încredințat toate tainele ei: legea, numărul, ritul" în alt aforism brâncuși afirma: „din plenitudinea ținutului meu însorit eu mi-a făurit o rezervă de bucurie pentru toată viața; - și numai așa am putut rezista" coloana fără de sfârșit, sinteză a spațiului și timpului, care își are edificarea de la stâlpul frantar al caselor țărănești, numită uneori de artist „pendulul timpului răsturnat", este o monumentalizare a simplității „simplitatea este în sine, o complexitate, menționează într-un aforism, și trebuie să te hrănești cu esența, ca să poți să îi înțelegi valoarea" intenția artistului era să înalțe o coloană și în statele unite a existat și un proiect al unei coloane de 400 de metri înălțime și o pasăre, o măiastră cât tumul eiffel spulberate de moartea neașteptată a artistului despre america brâncuși avea să scrie: „din nefericire ne înclinăm cu toții la vițelul de aur și îngenunchem în fața sacului cu bani ar trebui să ne plecăm înaintea inteligenței harnice și a meritelor fără america, nu aș fi fost niciodată în măsură să creez aceste opere! și nici măcar să exist! în lipsa americii aș fi murit de foame\ " eseistul vienez wemer hofmann a numit coloana „un inel de conjuncție între pământ și spațiul universal" după ce înălțase coloana, brâncuși mărturisea în 1937 unui prieten din târgu- jiu: „de-aici de pe pământ, pleacă gândirea creatoare și se îndreaptă către lumină, către soare ( ) de ce am conceput {coloana nesfârșirii) în romburi? pentru că nu poți merge în sus lin, în liniște, ci suind pe trepte, pe care le desăvârșim prin munca și energia noastră aceste trepte prezintă urcușuri și scoborâșuri! și nu isprăvim niciodată! " în urma unor vizite și întrevederi cu artistul la tg jiu lucian blaga afirma: „constantin brâncuși rămâne cea mai înaltă ridicare a spațiului mioritic" motivul luminii, prin polizarea excesivă a lucrărilor sale, sugerând viața formei și spiritul ei exprimă în același timp comuniunea operelor sale cu natura: „arta trebuie să apropie, iar nu să depărteze, să umple, iar nu să sape prăpăstii - în bietele noastre spirite" criticul v g paleolog numea încă din 1945, într-unul din studiile sale, opera lui brâncuși o sculptură a luminii între operele în care este vizibilă această originală tehnică artistică prin care se relevă lumina din lăuntral operelor, lu- mina-spirit se numără: pasărea albă pasărea galbenă pasărea de aur oul, peștele miracolul, leda, măiastră de aur (și, în general, toate păsările) cocoșul domnișoara pogany prințesa a', negresele , sculptura pentru orbi și coloana păsările - „simboluri aerodinamice ale civilizației modeme" - cmn le definea peter neagoe - cărora brâncuși le șlefuia formele luni și ani de zile, reflectă efectul luminos cel mai puternic, prin lumină sculpturile sale devenind „ocaziuni ale meditației" precum templele și bisericile ochiul - „această expresie a spiritului omenesc" - a fost veacuri de-a rândul o nereușită în sculptură brâncuși în 1913, cu prima domnișoară pogany depășește această stare, aduce naturii o corectură, ochii nu mai sunt adânciți în orbite, sunt împinși în afară, ceea ce-i conferă frumusețe candoare, grație, noblețe, farmec și armonie într-un aforism artistul spunea: „ceea ce rămâne din noi în amintirea celorlalți, după moarte, este amintirea ochilor și a privirilor cu care ne-am relevat dragostea pentru oameni „căci oamenii se recunosc după privire" în cele peste douăzeci de variante ale domnișoarei pogany ochii capătă o formă esențializată atenția artistului a stăruit asupra copilăriei umanității „arta - poate cea mai desăvârșită, a fost concepută în timpul copilăriei umanității căci omul primitiv uita de grijile cele domestice și lucra cu multă voioșie copiii posedă această bucurie primordială eu aș vrea să re-deștept sentimentul acesta în sculpturile mele", menționa artistul într-unul din primele sale aforisme, „ci numai pentru acea bucurie pe care o poți culege de oriunde și oricând consider că ceea ce ne face să trăim cu adevărat este sentimentul permanentei noastre copilării în viață" „sculpturile mele nu trebuie să fie respectate, ele trebuie să fie iubite; jucați-vă cu ele! doresc să sculptez forme dătătoare de bucuriec „opera de artă este o crimă perfectă fără pată și fără urmă de autor", spunea artistul într-un aforism referindu-se la modul de a crea opera din marmură și bronz și de a ajunge la perfecțiune despre păsările sale brâncuși menționa: „am dorit ca măiastră mea să își ridice capul, fără a exprima cumva prin această mișcare mândrie, sfidare sau orgoliu a fost una dintre cele mai dificile probleme și numai după o înjdelungată străduință eu am izbutit să redau această mișcare - integrată în avântul zborului" „viața mea a fost o succesiune de miracole" „dacă arta e creată spre a stăpâni,/dacă e născută, pentru a lăcrima/ și pentru a te ruga -/ noi o vom face pentru a (o) trăi\ j nici o energie morală nu se pierde în zadar, în univers " poetul italian eugenio montale redactor-șef al cotidianului „corriere de la sera" vizitându-1 în atelierul său în aprilie 1953, spunea: „brâncuși e considerate come un dio" artistul a replicat: „rege sau cerșetor - e totuna în fața eternității! la fiecare douăzeci și cinci de mii de ani omenirea este scufundată învăluită din nou în uitare, de un potop! și mai mult ca niciodată, curând o nouă catastrofă e mai mult decât apropiată, este de neînlăturat - ne- atâmă deasupra capului! " poetul italian mărturisea impresia puternică pe care i-a lăsat-o atelierul „cu sigle și diagrame pe pereți, ce anunțau apocalipsa\" aforismele lui brâncuși adevărate concepte de înțelepciune, vin să completeze profilul acestui creator de excepție, și oricare dintre ele reprezintă o reflecție asupra vieții și artei: „viața este ca și o monedă: trebuie să știi cmn să o risipești, mai exact, cum să o folosești" conștiința românității și universalității creației brâncușiene a căpătat dimensiuni în timp prin ceea ce au scris numeroși critici și artiști plastici, eseiști și scriitori din țară și de peste hotare constantin zămescu are meritul de a fi așezat pentru prima dată într-un volum selectiv aforismele, maximele și textele lui brâncuși și de a fi avansat și unele afirmații despre gândirea și evoluția marelui artist recent sorana georgescu-gorjan a realizat o antologie trilingvă intitulată așa grăit-a brâncuși în care sunt reproduse textele pe baza unor surse și a unei bibliografii bogate, ceea ce îi dă o valoare documentară în timp cele două lucrări, apărate la scrisul românesc, constituie și principala sursă în realizarea eseului de față e trăit, trăim printre știri și fapte de multe ori aiuritoare, ancorate în ignominie și pestilențial statistic, gradul de incultură sporește, după cum arată mai ales emisiunile tv de divertisment prizate de mulți conaționali în vreme ce interesul pentru faptele de cultură - ne grăbim să adăugăm: girate de instituții creditabile - scade de visat, visăm, difuz, unii, o reîntoarcere la originar, dorind să traducem asta prin suspendarea ori anularea vinovățiilor acumulate, adică a reconstruirii demnității self-respect-uhn, prin debarasarea de plumbul stigmatului național, sintetic definit în complexul dinicu golescu contrariatul boier, tot mai stânjenit din dublul joc - alienant în fond! - al exaltării civilizației și deplângerii sorții propriei etnii, afirma trist la finalul simptomaticului său voiaj: „am rămas în urma tuturor neamurilor“ este clar, probabil până și pentru ultra- naționaliști că revanșa noastră răsunătoare asupra unei istorii nedrepte va mai întârzia o vreme, așa că revirimentul miraculos rămâne mai mult un element de ordin mistic, plasat procesării celeste, obscure, orice s-ar zice teologic, pentru muritori dar, miraj curat, revenirea la linia de start dă aripi imaginației aflate în impas la prognoze cu europenizări paradoxul e vădit: recursul la dacisme misterioase, aburite și patetice merge umăr la umăr cu puseuri upgradate subsumate, necondiționat, lui political correctness încă o dată începuturilor noastre în ordine de psiho-etnicitate li se aruncă un liman care ignoră unele etape: avem postmodemism fără postmodemitate (se poate?, la noi pare-se că da), avem gândire liberală (în sens larg) dar cu mișcări populare, la moaște, de tip rubliov și avem, de asemenea, degustători de civilizație americană cu pasiuni moscovite o democrație „exemplară“ ai spune astfel că debutul nostru cultural este, și el ezitant crisul românesc continuă întâlnirile cu cititorii prin proiecte culturale în parteneriat cu instituțiile de învățământ anul 2013 s-a încheiat cu o astfel de întâlnire care s-a desfășurat la liceul teoretic din bechet la inițiativa directoarei liceului, prof ileana costa, și a prof gheorghe boaghe coprecaracterizabil poate cel mai clar, prin analiza făcută de mircea martin într-un volum consacrat lui g călinescu că respectiva linie de start a fost rău distorsionată în detrimentul nostru, bineînțeles, se vede clar, de pildă, din legitimarea încercată în preludiul baltagului, când românii, întârziați la strigarea pozițiilor avantajoase (ca „rânduială“ și ,,semn“) trebuie să se mulțumească, tăcuți, cu ce a mai rămas: dar voi necăjiților, de ce ați întârziat? - am întârziat, preaslăvite căci suntem cu oile și cu asinii umblăm domol [ ] așa ostenim zi și noapte, tăcem [ ]“ curios lucru: azi, în ciuda efortului unor istorici serioși, generos circulanți (vlad georgescu neagu djuvara al zub florin constantiniu keith hitchins catherine durandin) de a arăta, punctual, de unde ar trebui reluate firele devenirii noastre, strămutarea discuției din planul istoric în planul ontologic se păstrează ca reflex puternic să restaurăm ființa națională, da par să spună practicanții discursul identitar anti-stigmatizant dar să pornim nu de la cutare câștig net măsurabil pragmatic în ordine civilă, ci de la nivelul protoistorie, zonă de la care ni s-ar trage handicapul sigur că receptăm cu emoție - măcar cei din venerabila republică a literelor, cu rădăcini ideologice renascentiste, ba chiar antice - tabloul interbelic relaxat, când eliade licean își comanda cărți în italia lonescu scria nu și căpăta un premiu, iar cioran vitupera cumplit în schimbarea la față a româniei fără să fie închis etc în general, vreau să spun, climatul intelectual nu era saturat de vinovății, de tare etice, astfel încât se putea ridica, suficient de salubru-agresiv o generație tânără, impetuoasă, cu șanse că unii au jucat (și) pe cartea mesianismului având viziunea redresării etnice prin clocotul legionar, asta ține de o ambianță europeană, ce agrea, intelectualmente taxinomiile pe criterii etnice/ tribale/ ședinte de peste patru decenii al cenaclului literar „clepsidra“ inițiat în 1970 sub titlul cenaclul „comuna literară becher și cunoscut pentru participarea unor scriitori și actori din țară și străinătate de remarcat descinderea umanistă a directoarei ileana costa, profesoară de matematică, ce găzduiește ședințele cenaclului în cadrul liceului pe care, alături de prof gh boaghe le și patronează cu acest prilej profesorul florea firan director al revistei și editurii scrisul românesc s-a întâlnit cu profesori și elevi ai liceului și a prezentat cărți publicate la scrisul românesc fundația- editura în primul rând pe cele prevăzute în programele școlare față de naționale ca dovadă, interesul arătat de români, în 1927, vizitatorului hennann keyserling, autor, un an mai târziu, al unei analize spectrale a europei, nu prea măgulitoare pentm noi i-ar mira pe unii, dar nu și pe practicanții lucizi ai imagologiei cum anume ajunge marele călător la concluzii psihoetnice atât de înrudite cu ale lui d drăghicescu din psihologia poporului român sau din mai vechea descriptio moldaviae, suită de reflecții amare ale lui dimitrie cantemir reținem, în fugă, că enorma bogăție a țării acționează paralizant asupra voinței și temperamentului, că oamenii sunt „molatici, buni, nepractici“ că religiozitatea păstrează un vital nucleu precreștin dar însemnările imagologice ale lui keyserling uimesc atunci când vine vorba de concluzii, organizate în regimul viitorului și optativului, cu reprezentarea unui orizont mai voluntar, apt să decomprime acest popor ilustrat mai ales prin virtualități în spirit asemănător, profetic, redactează blaga trilogia culturii, și noica în plin elan naționalist cumpătul vremii și spiritul românesc oricând se găsesc și alte exemple ce explică nașterea și succesul protocronismului contemporan la mioritici vulgata etnonațională exaltă demnitatea proiectată în trecut închiderea metafizică la problematica sincronizării și globalizării actuale e deja marfă electorală până și în maniera obsesivă și apofati- că în care cioran își pune întrebarea teribilă comment peut-on etre roumain? se distinge oferta rațională a proiectului continuității de tip istoric (în ciuda faptului că „nihilistud ca și alți congeneri, nu prea părăsește palierul metafizic al abordării, menținându-se în nebulosul discuției despre naștere rea sau norocoasă): „în țara aceasta [ ] nu există continuări, reluări, linii și directive“ adică, am zice, restaurări selective, respectiv ideea de legato, de solidaritate aproape administrativă cu care elevii și profesorii s-au arătat interesați realizându-se o adevărată dezbatere pe teme de literatură alături de clasici, scriitorii care au fost amintiți în expozeul său de către florea firan dar și de către profesorii care au făcut intervenții, au fost tudor arghezi, alexandru macedonski, marin sorescu i d sîrbu dumitru radu popescu ale căror opere au fost tipărite la scrisul românesc s-au făcut trimiteri în intervențiile participanților și aforismele lui brâncuși sau la cărțile criticului de artă v g pa- leolog în special la volumul tinerețea lui brâncuși din partea editurii și revistei scrisul românesc au fost donate cărți și un set de reviste din seria nouă (2003-2013) pentm biblioteca liceului, iar tuturor participanților le-au fost dăruite reviste din diferite perioade de apariție ci miloicovici antecesorii merituoși încă situați de mentalitățile profesorale în zone cețos medievale, cvasilegendare cam așa cu rezultatele cunoscute își plasa național- socialismul german simbolurile culturale, invocând în școli walkirii, nibelungi și pe supraomul ce trebuie restaurat siegfried-ul cu acte în regulă, respectiv suprematist- gennane cu alte cuvinte, avem ce să clamăm, în afară de edenul protoistorie (anterior liniei de start, care, am văzut, nu s-a dovedit politic corectă, unii sprintând precoce), când pomenim, în context pozitiv, restaurația? avem a continua o droaie de proiecte ale pașoptiștilor - e cazul să restaurăm, iată entuziasmul: avem de asanat câmpuri de false competențe, deci să reînnodămeu „cinismut dreptei critici, „cu oricâte sacrificii“ a lui maiorescu; avem de imitat febrilitatea creatoare a generației ’27, deci să-i scoatem pe tineri de sub zodia diminutivelor multe de restaurat (și asta într-o versiune zdravăn comprimată): entuziasmul (recompensabil) criticismul (cu iubire pentm platon, dar cu mai mare iubire de adevăr), dinamismul cosmopolit (cu procente nerizibile din ݰݯݧ pentm învățământ și cultură) numai cine știe să restaureze poate inova poate avea demnitate și poate evolua, ca să nu o ia sisific, de la originar în cele din urmă, despre a fi vertical e vorba, și ajungi să-i dai dreptate încă o dată, unui văclav havel care fundamentează gravisim: „am ajuns la concluzia - și poate părea peste măsură de dramatică astfel spusă, dar jur că nu glumesc - că e mai bine să mori decât să trăiești lipsit de onoare“ revista și editura se adresează celor care nu au împlinit 35 de ani și nu au debutat publicistic sau în volum concursul se desfășoară în următoarele secțiuni: poezie, proză, teatru, eseu lucrările vor fi semnate cu un mo- tto, care se va regăsi, de asemenea, și pe un plic închis atașat manuscrisului el va cuprinde numele și prenumele concurentului, data de naștere, adresa, numărul de telefon și premiile obținute la alte concursuri literare manuscrisele vor fi trimise, până la data de 1 septembrie 2014, pe adresa: revista - editura q$crisul (românesc str c brâncuși nr 24 craiova un juriu alcătuit din critici și istorici literari va acorda câte un premiu pentru fiecare secțiune, separat pentru revistă, separat pentru editură relații suplimentare se pot obține la tel: 0722/753 922; 0351/404 988 carmen firan sunteți, poate, scriitorul român cel mai „gustar de tineri nu doar originalitatea scrierilor ne atrag, dar și umorul, jocul, forme de accesibilitate o anume simplitate profundă fiind și re- dactor-șef al revistei „ramuri“, studenții craioveni au acum ocazia să vă întâlnească „pe viu“ la reuniuni literare, sau chiar pe stradă probabil că întrebările pe care vi le-ar pune în primul rând ar fi de ce scrieți, cum scrieți, cât har și câtă muncă se află în spatele unei cărți? marin sorescu: de ce scriu? aceasta este întrebarea cea mai grea pe care mi-am pus-o încă de la începuturile activității mele scriitoricești și care este valabilă și astăzi, pentru că răspunsul nu l-am găsit scriu de ce au scris și cei dinaintea mea și de ce vor scrie și cei de mai târziu cred că există o nevoie intimă a omului de a se tălmăci într-o altă limbă decât cea folosită pentru comunicare și găsirea acestui limbaj mai subtil, mai profund, este poezia în primul rând dorința de a mă înțelege mai bine, a fost unul din primele imbolduri ce m-a determinat să pun mâna pe creion scriu, după cum se știe, de toate pe primul loc rămâne poezia, după aceea aș așeza teatrul, nu neglijez nici exprimarea prin eseu, mai de curând am descoperit și proza chiar în diversitate, cred că scrisul meu este unitar peste tot se simte același om; în spatele unui volum de versuri, ca și în spatele unui volum de teatru c f aveți timp pentm scris? când scrieți? m s : de fapt scriu tot timpul am ajuns la concluzia că scrisul se învață și că este și o profesiune pe lângă vocație, pe lângă talent, trebuie și disciplină și foarte important, este să te iei în serios ca scriitor cât te iei tu în serios, atât te iau și ceilalți aproape tot timpul, chiar când nu lucrez efectiv, sunt în căutarea scrisului chiar lecturile îmi sunt organizate tot în vederea scrisului ca o curiozitate, aș putea spune că fiecare gen îți cere un anumit mod de a te concentra proza îți pretinde să scrii încontinuu cu un program de muncitor, să ai patru-cinci ore pe zi spre a nu pierde ritmul poezia se face oricând și oricum cu cât este mai spontană, cu atât este mai bună însă nerămânând la faza spontană, ci lucrând asupra versului după aceea teatrul îți cere un talent deosebit, dar și aici muncă asupra manuscrisului aproape fiecare piesă a mea are încă trei sau patru variante complete care ar putea fi și ele publicate c f: și pentru că sunteți la acest capitol - teatrul: creația dumneavoastră dramatică atrage tot mai mult atenția, extinzând la alte valențe metafora din poezie aveți o concepție proprie? care credeți că este cerința dramaturgiei actuale? m s : cred că există o concepție pe care am încercat să o exprim și anume ideea că teatrul poate să cuprindă foarte mult din bogăția noastră spirituală, din viața noastră sufletească trebuie să existe permanent preocuparea de a uni modalitatea teatrului cu viața încerc și eu să găsesc o formulă care să mă exprime mai exact nevoia de firesc c f venirea la craiova, ca redactor șef al revistei „ramuri“, reprezintă o sărbătoare pentru viața literară a orașului în care se simțea nevoia unui spirit de vocație care să-i confere noi dimensiuni ne puteți spune ce a determinat luarea acestei hotărâri? m s : mai prozaic spus, o serie de împrejurări au favorizat venirea mea aici și faptul că totuși există o energie „orga- nizatorică“ necheltuită și o dorință de a face ceva și pentru alții craiova am ales-o pentru că este orașul de care mă simt cel mai legat sufletește c f: v-ar plăcea să mai vedeți o dată craiova din car? m s : dacă ar mai fi posibil să fii copil c f: după câte știu, lucrați la un roman a cărui acțiune se plasează la craiova în urmă cu douăzeci-treizeci de ani credeți că revenirea pe meleagurile natale va influența în continuare creația soresciană? m s : s-ar putea vreau să continui publicarea seriei care echivalează aproape cu un roman, este vorba de la lilieci în privința aceasta șederea mea aici îmi este folositoare, pentru că sunt aproape și de graiul oltenesc, de întâmplările care își vor găsi locul în cartea a treia c f: în prezent, rubrica „cronica literară” a revistei „ramuri“ se remarcă prin spontaneitatea și anvergura unui scriitor de excepție care sunteți pe lângă vocația de poet, dramaturg, eseist, prozator, vă propuneți continuarea activității în domeniul criticii literare? m s : nu este pentru prima oară când scriu critică am mai făcut aceasta și când eram la „luceafărul prin ’64-’65 vă mărturisesc că citesc cu plăcere și cu interes și cărțile altora deși scrierea unei cronici îmi ia aproape două săptămâni, cred că o să continui o vreme această rubrică c f: să ne așteptăm la o formulă nouă și în critica literară? m s : ea se și conturează și va fi tot o formulă care să mă reprezinte sper c f: la o derulare a timpului până la apariția primului dumneavoastră volum de versuri, îmi amintesc că ați fost cu o așa rapiditate acceptat, validat de întreaga scenă literară încât trăim cu senzația că sunteți dintotdeauna un scriitor consacrat câteva confesiuni de debut le consider totuși binevenite m s : bine-nțeles că această afirmare nu s-a făcut atât de brusc cum s-ar crede dincolo de lucrurile publicate, există o perioadă destul de lungă de ucenicie literară care începe chiar cu viața de elev, când scriam caiete întregi cu poezii, am încercat și un roman, aveam proiecte de teatru marea mea nefericire era că nu izbuteam să public, deși trimeteam la reviste literare primeam scrisori de încurajare: „mai încercați“ „mai citiți“ „mai citiți-1 pe coșbuc“ la iași, conduceam cenaclul studenților debutul s-a produs târziu, dar eram destul de copt, ca să zic așa ca să nu se mai simtă că este vorba de un debut comparativ, condițiile pe care le aveți dumneavoastră sunt mult mai bune pentru cei care încearcă să se afirme există reviste școlare și studențești, și asta înseamnă mult existența acestor cenacluri și reviste trebuie luată foarte în serios și mediul acesta generos de emulație este prielnic celor care vor să se consacre literaturii c f: fiindcă pomeniți de revistele studențești ele încearcă modalități de afirmare însă, cu toate acestea, sunt destul de puține cele care suscită un interes real, chiar din partea noastră, a studenților care credeți că e secretul unei reușite? eventual, câteva sfaturi m s : cred că nu trebuie să se meargă pe linia minimei rezistențe marele defect al unor publicații este că se alcătuiesc cu ce pică redactorii trebuie „să se țină“ la cei care vor neapărat să publice și nu au talent și pe de altă parte, să-i descopere, să-i imite pe cei talentați este o funcție importantă aceea de redactor și nu se poate face fără pasiune, fără gust secretul, acesta ar fi și părerea mea este că peste tot există oameni talentați condeie sprintene, numai că uneori, ele sunt amorțite și trebuie să existe cineva care să le stimuleze într-un fel c f: după ce ați abordat original toate genurile literare, care este cel care simțiți că vă reprezintă? m s : ceea ce unește toate celelalte manifestări ale mele este poezia mă consider structural poet c f: aveți un anotimp preferat pentru creație? m s : toamna îmi dă neliniști, dureri de cap insomnii, timp propice scrisului c f: vă place bacovia? m s : nu este printre poeții mei de raftul întâi îl consider un poet mare însă nu-i pe gustul meu pentru monotonia poeziei sale, eu fiind după cum se vede adeptul scriitorilor complecși c f: credeți într-o evoluție spectaculoasă a poeziei românești contemporane? m s : din păcate talentele nu se pot planifica însă se pot crea anumite condiții care să „gâdile“ să descânte zona în care s-ar presupune că apare poetul cred că există o poezie românească destul de bună dar care nu mai este deja chiar atât de tânără intrăm acum într-o chestiune care se extinde la literatura mondială cam în toate țările a fost bună generația care acum are 40-45 de ani, după care se întinde un loc nu gol plin de poeți destul de buni dar nu de excepție n-aș vrea să dau o concluzie definitivă fiindcă știu că poezia românească a avut o continuitate strălucită, sper că se vor ivi poeți de excepție, că nu trebuie să ne îngrijorăm c f: am observat că evitați să dați nume de poeți contemporani care să fie pe placul dumneavoastră la o astfel de întrebare răspundeți întotdeauna prin generalități să fiu eu fericita care să obțină un nume măcar, de poet tânăr? m s : n-o să spun un poet tânăr, o să spun mai mulți dintre cei care s-au lansat în ultimii ani există lucia dinescu există dorin tudoran dinu flămând, există dumitru m ion și încă foarte mulți c f: dar cu reținerile pe care ni le-ați amintit? m s : nu am propriu-zis rețineri aștept mai mult și de la ei c f: scriitorul total marin sorescu simte uneori teama de plafonare? m s : n-am timp să mă gândesc la asta și nici nu cred că se poate pune problema pentru că dacă obosesc într-un gen trec la genul celălalt de unde o iau ca începător problema care mă frământă este că n-o să am timp să spun tot ceea ce am de spus există posibilitatea plafonării scriitorului pentru că cititorul este grăbit și dacă ți-a citit două cărți crede că în a treia te repeți și nu o mai citește continuare în pag 6dialectica și importanța cercului hermeneutic upă g călinescu și mircea eliade tradiția hermeneuticii românești este continuată în mod strălucit în spațiul gândirii filosofice contemporane, de constantin noica henneneutica devine o metodă de bază la constantin noica vom încerca doar să schițăm liniile directoare ale sistemului filosofic al lui constantin noica pentru a înțelege importanța pe care gânditorul nostru o acordă metodei hermeneutice modelul de la care pornește constantin noica în construirea sistemului său filosofic, este corifeul existențialismului german martin heidegger ca și heidegger, c noica își propune să fundamenteze o hermeneutică ontologică, o henneneutică a ființei problema ființei rămâne esențială pentru filosofie când filosofia abandonează ființa, riscă să piardă din vedere tocmai propriul obiect de cunoaștere și să rătăcească pe căi lăturalnice orice filosofie adevărată este și o filosofie a ființei filosofia nu trebuie și nu are dreptul să părăsească ființa filosofia nu trebuie să sfârșească, în ontologie, ci să înceapă cu un demers antropologic pornind de la un model (heidegger), constantin noica îl privește în spirit critic și se diferențiază de el autodefinindu-se prin opoziție ontologia heideggeriană se caracterizează prin eleatismul ființei influența lui pannenide este covârșitoare și recunoscută, ca atare, de filosoful german pentru heidegger, ființa este, nu devine or, ceea ce respinge c noica din ontologia heideggeriană este tocmai acest eleatism al ființei încremenirea ființei, căreia îi contrapune o viziune dialectică a ființei ceea ce definește ființa, după c noica este devenirea titlul tratatului său de ontologie: devenirea întru ființă (1968) este cum nu se poate mai elocvent hegelianismul reprezintă, pentru gânditorul nostru, una dintre marile filosofii tradiționale, capabile să mai rămână, astăzi, în picioare cu hegel nu se sfârșește în istoria filosofiei cu hegel se începe în istoria filosofiei hegel nu poate fi un capăt, ci un început de drum deși hegelianismul a fost în mare măsură, compromis și denaturat de materialismul dialectic și istoric ca să ne menținem, totuși, în spiritul lui constantin noica putem spune că am fost multă creme bolnavi de „hegelită" dialectica hegeliană a fost o dialectică răsturnată întoarsă cu capul în jos de materialismul dialectic și istoric filosoful nostru o repune la loc c noica nu este un simplu epigon hegelian gânditorul român se diferențiază în același spirit critic și polemic, nu numai de heidegger, după cum am văzut, ci și de hegel pe care îl corectează îndrăznind să propună un alt tip de dialectică, decât cea hegeliană: „suntem siliți să fim hegelieni împotriva lui hegel și a hegelianismuluc - declară c noica paginile în care c noica întreprinde critica hegelianismului sunt printre cele mai viguroase și spectaculoase din întreg tratatul său ontologic: devenirea întru ființă, prin avansarea unui punct de vedere propriu în istoria dialecticii universale dialectica este, pentru c noica o „tehnică a prinderii viuluc noica stabilește un șir întreg de opoziții între dialectica sa și dialectica hegeliană dialectica lui noica se întemeiază pe tipul de contradicție unilaterală, care o înlocuiește pe cea clasică, bilaterală în dialectica lui hegel noul contrazice vechiul la c noica lucrurile stau exact invers: vechiul contrazice noul' „tema cea nouă nu o contrazice pe cea veche, doar cea veche o contrazice pe cea nouă" - este teza lui c noica la hegel contradicția se realizează prin negație la noica contradicția se realizează, dimpotrivă, prin afirmație la hegel contradicția este o succesiune de „№/“-uri la noica dimpotrivă contradicția este o succesiune de , /)«"-uri la noica, este consemnată o creștere, la hegel invers, o descreștere dialectica hegeliană este lineară dialectica lui noica este circulară este o dialectică de cercuri în primul volum din devenirea întru ființă în care întreprinde critica filosofiei tradiționale constantin noica scoate în evidență, mai mult decât oricare gânditor român, importanța cercului hermeneutic în capitolul cercul în conștiința filosofică noica face un scurt excurs istoric al cercului în filosofia universală cercul este figura geometrică, dintre toate, cea mai desăvârșită vechii greci au văzut în rotirea aștrilor o mișcare circulară, prin perfecțiunea și armonia ei numai că pentru lumea greacă, dincolo de finețea și profunzimea intuiților ei cercul a rămas totuși, mai mult o schemă a fizicii și mai puțin a gândirii pentru lumea modernă, cercul nu este doar o figură geometrică, dar și o figură gnoseologică, o figură a cunoașterii cunoașterea se desfășoară în cerc mișcarea gândirii este circulară despre importanța cercului hermeneutic s-a scris în toate tratatele de hermeneutică în frunte cu hermeneutica lui schleiermacher cunoașterea pornește de la un punct inițial, care nu este, niciodată, un punct 0 al cunoașterii, pentru că presupune cunoștințe prealabile și înaintează printr-o serie de operații succesive, prin inducție și deducție, prin analiză și sinteză, întorcându-se la punctul de pornire, care este un punct de vedere îmbogățit în felul acesta, henneneutul își trasează cercul său despre cercul hermeneutic au scris și doi mari reprezentanți ai criticii modeme: georges poulet (metamorfozele cercului * 1961) și jean starobinski, în interpretul și cercul său (din volumul relația critică * 1974) și în textul și interpretul (1985) numai că noica găsește un alt tip de cerc hermeneutic decât cel despre care au vorbit precursorii săi și anume un cerc de tip „vectoriaf care nu este un cerc vicios, care nu se poate închide nu numai cunoașterea, dar și devenirea ființei se produc în cerc după gânditorul nostru, cercul trebuie ridicat la rangul de schemă fundamentală a gândirii și a existenței cercul hermeneutic este în viziunea lui c noica o condiție primordială a filosofiei în capitolul cercul în filosofia spiritului c noica pornește de la această aserțiune: jn fiecare din actele ei filosofice dă expresie acestei căutări paradoxale în cerct orice concepție filosofică sfârșește într-un fel sau altul, prin a „cădea în cerct cercul este introdus de constantin noica în tabla categoriilor fundamentale kantiene criu aceste rânduri mai ales cu gândul la cititorii olteni - deși știu că revista răzbate cu mult mai departe dar, oricine ar fi la capătul celălalt al acestor povești ce urmează, trebuie spus că noi, oltenii, avem un sentiment aparte față de marea neagră ne place să ajungem acolo - vezi celebra secvență din filmul clasic mihai viteazul, în care un oștean din armata marelui voievod, ajuns pe malul mării, spune „oleu, muică, ce de jii!“ (desigur, era o licență cinematografică a scenaristului - dar nouă, oltenilor, ne place!) chiar dacă oltenii sunt mângâiați de soare pe malurile jiului, ale oltului și mai ales ale dunării, marea neagră ne dă și nouă - ca tuturor românilor - sentimentul profunzimii geografice marea neagră este poarta spre me- diterana a româniei latinitatea noastră ne șoptește că fiecare val ce atinge malul românesc este în stare să vorbească despre trecut - și despre origini drept care vă propun aici două povești adevărate despre istoria românească a acestui mal de mare neagră - ambele fac parte din serialul 5 minute de istorie pe care l-am realizat recent pentru televiziunea română mai întâi, vom vorbi despre o construcție splendidă de pe malul mării negre este o clădire care a împlinit 100 de ani și mai bine istoria sa e copleșitoare în anul 1914, țarul nicolae al ii-lea al rusiei, venit într-o vizită la constanța, a admirat-o alături de toată familia sa toți regii româniei - carol i-ul, ferdinand, carol al ii-lea și regele mihai - au admirat-o de asemenea ați ghicit despre ce e vorba? dacă n-ați ghicit, vă mai dau câteva detalii de la începutul secolului xx și până azi, toți conducătorii româniei au vizitat cel puțin o dată fiecare această superbă clădire la drept vorbind, este una dintre cele mai cunoscute construcții din românia - aproape fiecare român care ajunge pe litoralul mării negre o cunoaște este vorba despre impresionanta clădire a cazinoului din constanța, inaugurată în anul 1911 această construcție, a cazinoului din constanța, urma să fie de la bun început un imn arhitectonic dedicat stăpânirii românești în dobrogea pe locul cazinoului de azi, la sfârșitul secolului al ݵݖݵ-lea se afla aici o sală de spectacole pentru trupele de teatru ce ajungeau la marea neagră în anul 1904, primăria constanței l-a angajat pe arhitectul petre antonescu să ridice pe malul mării o clădire demnă de ambițiile orașului dar petre antonescu nu a apucat să toarne decât fundația clădirii, la câțiva metri sub nivelul mării apoi, în urma unor alegeri locale, primarul constanței s-a schimbat și a fost adus un alt arhitect: franco-elvețianul daniel renard, atunci în vârstă de 32 de ani, și care trecea printr-o criză personală arhitectului renard tocmai îi murise logodnica și din acest motiv se spune că această clădire are un aer mai curând sobru decât unul vesel cazinoul era gata în anul 1910, iar inaugurarea oficială s-a petrecut în anul 1911 în timpul primului război mondial, cazinoul a funcționat ca spital militar; apoi a fost bombardat de aviația germană, iar ulterior a fost devastat de trupele gennano- bulgare care au ocupat dobrogea refăcut din nou în anul 1928, cazinoul a devenit vestit în următorul deceniu pentru toți marinarii și turiștii ce navigau spre malul românesc al mării negre dar, la începutul celui de-al doilea război mondial, cazinoul a fost din nou bombardat, de această dată de aviația sovietică regimul comunist din românia a transformat în anii ’50 cazinoul într-un mare restaurant (la parter), iar la etaj era o sală de cinematograf mulți lideri străini care i-au vizitat pe gheorghe gheorghiu-dej sau pe nicolae ceaușescu au fost aduși aici ultima renovare a cazinoului a avut loc în anul 1986 dar, de atunci, clădirea a intrat din nou într-un avansat proces de deteriorare deși rămâne un punct de atracție pentm toți vizitatorii constanței, cazinoul de astăzi nu mai este decât umbra palidă a fostei frumuseți de altădată la momentul inaugurării sale, în anul 1911, cazinoul din constanța era una dintre cele mai frumoase construcții din românia mică experții în artă spun că ea este cea mai frumoasă clădire în stil artnouveau din românia și una dintre cele mai frumoase din europa totuși, astăzi cazinoul tinde să devină o ruină în zilele noastre, cei 3100 de metri pătrați ai construcției se află în mijlocul unei dispute sterile între autoritățile locale și cele centrale chiar și așa, aproape minată, clădirea are o valoare estimată la 10 milioane euro nu se știe cine și când va reface această bijuterie morala poveștii noastre este una mai curând tristă: logodnica moartă a arhitectului renard încă mai pare că apasă destinul centenar al cazinoului din constanța nava-școală mircea (1938 - până astăzi) personajul principal al rândurilor ce urmează va împlini în curând 75 de ani în ciuda acestei vârste, eroul despre care vom vorbi a rămas mereu tânăr după ce a străbătut lumea în lung și în lat, după ce a trecut prin cele mai teribile aventuri și furtuni, eroul nostru a rămas credincios, la bine și la rău, tricolorului național vă propun să ne amintim aici despre cea mai celebră navă militară a româniei: nava- școală mircea de fapt, povestea noastră începe mai devreme, în anul 1882, pe șantierul naval thames iron works din londra regatul româniei comandase acolo o navă- școală construită integral din lemn, pentru pregătirea ofițerilor săi de marină numele sub care nava a fost lansată la apă era bricul mircea - în amintirea domnitorului mircea cel bătrân, primul care dusese hotarele țării românești până la marea neagră bricul mircea a plutit vreme de 57 de ani, timp în care tot atâtea promoții de cădeți și-au făcut pe ea inițierea în tainele mării în anul 1938, statul român a decis să ducă mai departe legenda bricului - și a comandat o navă nouă, mai mare, mai puternică și mai modernă ea s-a construit pe șantierele germane blohm und vass din hamburg și a primit tot numele de mircea - ca o continuare a tradiției primei nave- școală românești în primăvara anului 1939, nava-școală mircea a intrat în componența marinei militare dar la câteva luni a început cel de-al doilea război mondial, între anii 1941 și 1944, nava mircea a fost ancorată în apropierea orașului brăila, pe un braț al dunării în luna septembrie a anului 1944, ea a fost preluată de sovietici, drept captură de război dar, din fericire, în primăvara anului 1946 sovieticii au retumat nava armatei române însă aventurile navei mircea abia aveau să urmeze începând din anul 1947, vreme de două decenii, nava- școală mircea a executat stagii de instrucție pe marea neagră, purtând la bord generații de tineri ofițeri în anul 1959, mircea a fost la un pas de a fi dezafectată și vândută la fier vechi din fericire, chiar și în anii comunismului, marina română a avut și responsabili cu simțul respectului față de istorie și față de tricolor astfel încât, în toamna anului 1965, s-a decis trimiterea na\c\mircea pe șantierul din hamburg, pentru reparații capitale acel voiaj către orașul hamburg din toamna anului 1965 a fost cea mai dramatică aventură din istoria navei mircea în golful biscaya din oceanul atlantic, nava a fost surprinsă de o furtună de gradul opt, cu vânturi de 120 km/oră după o luptă cu valurile care a durat trei zile, după ce se pierduse orice speranță de salvare, bătrâna navă a scăpat greu avariată, dar fără nicio victimă umană la bord meritul pentm acel miracol revine echipajului, dintre care mulți erau soldați- marinari în termen în acea furtună, în aceeași zonă s-au scufundat 40 de nave din diverse țări dar nu și nava mircea deși ar fi putut să abandoneze nava, echipajul a hotărât ca nimeni să nu plece de pe bord atâta vreme cât mircea încă mai plutea măcar o palmă deasupra apei în existența navei au mai fost și urmau să mai fie furtuni mari, dar acele trei zile infernale din noiembrie 1965 reprezintă una dintre cele mai frumoase pagini din istoria marinei românești reparată și modernizată, mircea s-a întors în portul constanța în noiembrie 1966 și și-a reluat rolul său de navă-școală în vara anului 1976, mircea a fost una dintre navele invitate de departamentul marinei statelor unite pentru a celebra bicentenarul independenței sua în biblioteca mea, acasă, am o fotografie în care mircea era surprins pe când trecea prin fața turnurilor gemene din new york astăzi, turnurile gemene nu mai există - dar mircea plutește încă pe marea neagră și mai departe cu o lungime de 81 de metri și cu o lățime de 12 metri, mircea a rămas mereu un petec de țară pentru un echipaj de 200 de marinari morala poveștii noastre este că istoria navei mircea rămâne ca o metaforă pentru istoria întregii țări ca și această navă, statul român a trecut prin zile senine urmate apoi brusc de furtuni teribile ca și această navă românia a fost de câteva ori la un pas de a se scufunda în colapsul istoriei chiar dacă astăzi românia nu mai are flota de altădată, personal sunt convins că românii se vor întoarce într-o zi pe mare - și de asemenea sunt convins că o navă pe nume mircea va purta mereu tricolorul la catarg! până la întâlnirea noastră viitoare, nu uitați că istoria rămâne cea maifrumoasă poveste a 28 iunie 2014 ion d sîrbu ar fi împlinit 95 de ani pentru aproape neverosimila lui existență aceasta ar fi fost o vârstă matusalemică nu s-a grăbit să se stingă înainte de vreme, a trăit până la rotunda vârstă de 70 de ani, dar parcă a vrut să trăiască la intensitate maximă ori, ar zice aceia care cred în destin, așa i-a fost dat după copilăria petrecută în colonia minerească multietnică a petrilei, a trecut printr-o tinerețe tumultuoasă nu ferită de suspansuri, cu înscrierea la universitatea din cluj strămutată la sibiu în vremea ocupației horthyste, cu participări la ședințele cercului literar al cărui membru a fost, cu plecări pe frontul antisovietic și reveniri scurte la sibiu pentru a susține unele examene a urmat o dezertare, apoi grațierea fugarului datorită unui comandant înțelegător, absolvirea facultății cu mi an mai târziu, în 1946, tocmai din pricina mobilizării pe front când păreau să mijească zorii unor vremuri mai senine, pentru că ion dezideriu fusese reținut asistent la catedra de estetică condusă de liviu rusu, când se înscrisese la doctorat la lucian blaga și devenise apoi cel mai tânăr conferențiar, cum singur a spus ion d sîrbu este exclus din universitate la sfârșitul anului 1948 împreună cu blaga, liviu rusu, d d roșea refuzaseră colaborarea cu noul regim comunist abia cocoțat la putere pentru ei acele momente au fost începutul calvarului privind în urmă și revăzând cei opt ani petrecuți de ion d sîrbu în mediul universitar s-ar putea afirma că aceștia au fost cei mai denși sub aspect intelectual după aceea va lucra în învățământul preuniversitar și în presă, la cluj și la bucurești, până în 1957 este anul crucial din viața lui gary suportă acum prima arestare și este anchetat de atunci existența lui va lua cu totul alt curs dar și anul 1940 a fost unul care i-a schimbat, benefic de această dată, cursul vieții tânărul petrilean de 21 de ani s-a înființat la sibiu cu gândul de a se înscrie la facultatea de drept în acele momente un domn înalt, distins, aflat întâmplător prin preajmă, i-a cerut lui sîrbu diploma, a examinat-o atent și i-a vorbit cam așa: „nu, tinere, dumneata te vei înscrie la filozofie, nu la drept!“ așa a făcut și a devenit studentul acelui domn înalt și distins, nimeni altul decât lucian blaga el i-a fost și profesor, însă relațiile sale cu lucian blaga nu au încetat nici după terminarea facultății chiar în vremea războiului, în scurtele incursiuni la sibiu, în permisiile acordate pentru susținerea unor examene ion d sîrbu îl întâlnea pe profesor care îl primea îmbiindu-1 cu o tavă plină cu mere și biscuiți, se așeza apoi pe o canapea și-l îndemna: „ei, acum, gary, spune-mi tot, tot, tot!“, iar gary îi povestea întâmplări de pe front odată, tot în acele timpuri, blaga i-a spus că vede pe capul lui gary tichia cu clopoței a arlechinului, intuindu-i spiritul hâtru și histrionic, ca apoi același blaga să-1 poreclească „mi atlet al mizeriei“ lucian blaga i-a devenit lui ion d sîrbu, fapt rămas de notorietate pentru tot restul vieții, întâiul între magiștri printre profesorii iluștri pe care ion d sîrbu a avut șansa de a-i întâlni și audia la universitatea din cluj s-au numărat, alături de blaga, liviu rusu, d d roșea, onisifor ghibu, ion breazu și încă alții lucian blaga a fost însă magistrul, cu majusculă după ce recuperase, la sfârșitul războiului, de la lugoj, orașul de baștină al soției lui blaga, cornelia brediceanu, cinci lăzi cu haine și cărți - era cam tot ce reușise să salveze familia blaga în refugiul de la cluj -, după ce primise de la magistru permisiunea de a-și susține licența după terminarea războiului, învățând pe rupte câteva hmi într-o căsuță situată în cimitirul din petrila după cărți primite tot de la blaga, sîrbu a ales o temă legată de opera și gândirea magistrului: de la arhetipurile lui c g jung la categoriile abisale ale lui lucian blaga tot la blaga, cum am menționat, s-a înscris ulterior la doctorat, pe care însă nu a mai reușit să-1 susțină, fiindcă „timpul n-a mai avut răbdare cu oamenii “ să ne întoarcem însă la câteva secvențe petrecute în timpul studenției, în mediul cunoscutului cerc literar de la sibiu referindu-se la prietenii și la comilitonii lui cerchiști ion d sîrbu îl apreciază cel mai mult pe radu stanca, crezându-1 cel mai valoros dintre toți, chiar genial al doilea, care i-a rămas prieten toată viața, este ion negoițescu, nego cmn îi spuneau apropiații cu negoițescu, i d sîrbu a întreținut o bogată corespondență după eliberarea din închisoare și îndeosebi după venirea la craiova, în 1964 de altminteri scrisorile către ion negoițescu ocupă o bună parte din volumul traversarea cortinei, apărut în 1994 la editura de vest din timișoara, în acest volum mai sunt incluse scrisori adresate lui virgil nemoianu și marianei șora ion negoițescu, ca și ion d sîrbu, a fost arestat în 1960 și a stat în temniță până în 1964, apoi, în 1983, a fost lăsat să plece în gennania federală, la munchen, unde s-a stins din viață în 1998, la nouă ani după dispariția lui gary din nefericire radu stanca, cel pe care sîrbu îl considera mi adevărat geniu, cel care voia să schimbe fața literaturii române, gând care, de altfel, nu i-a fost străin nici lui negoițescu, impunând noi genuri și un nou mod de scriitură, s-a stins din viață la nu numai 42 de ani, la cluj, în 1962 n-a mai apucat să-și ducă la îndeplinire planurile din tinerețe, în afară de resuscitarea baladei ca specie literară cât despre ion negoițescu, el este cel care a redactat manifestul cercului literar, la care a contribuit și radu stanca împreună cu alți componenți ai grupului, care proclama supremația esteticului, revenind oarecum la titu maiorescu alături de estetic erau admise și eticul și patrioticul cu condiția ca ele să poată fi asimilate în estetic în mai 1943 manifestul a fost publicat într-un ziar din bucurești după ce fusese supervizat de eugen lovinescu, cel care teoretizase nu demult autonomia esteticului în literatură și artă din păcate eugen lovinescu a murit tot în 1943, la puțin timp după publicarea manifestului cercului literar de la sibiu, dar a apucat să se refere la el în unul din volumele sale și să reliefeze, într-o măsură, ideile literare care circulau, spunea el, în ardeal și priveau însemnătatea esteticului, recon- siderându-1 ca o categorie importantă, definitorie, a operei de artă cmn a pătruns și cum s-a simțit ion d sîrbu în acel mediu de „fii de boieri“ pe care îi privea cu un soi „de mânie sau îngâmfare proletară“, ca unul „îmbibat de complexul colonie“, considerându-i „egoiști, zgârciți, lași la nevoie, îmbuibați, stricați moral“, numai și numai pentru că nu s-au născut și nu au crescut într-o colonie minieră? i d sîrbu era, pare-se, singurul tânăr de origine proletară, pătruns în cercul literar, simțind-se mi pic complexat și destul de diferit față de ceilalți, cu origini puțin mai elevate decât a lui, și supralicitând originile proletare și convingerile politice de stânga a făcut parte în acea perioadă chiar dintr-o celulă de bază comunistă toate acestea și pentru faptul că în valea jiului, înainte de 23 august 1944, minerii se mișcau și trăiau într-un mediu politic social- democrat însuși tatăl lui gary, mi activ lider sindical, nutrea convingeri social- democrate stări de lucruri firești pentru mi mediu muncitoresc caracterizat prin forță și masivitate mai trebuie adăugat că, din pricina ideilor sale de stânga, socialiste și chiar comuniste - sîrbu se declară undeva chiar ilegalist - tânărul student a fost pedepsit de regim, fiind singurul trimis pe front dintre cerchiști ion d sîrbu satisfăcuse mai întâi stagiul militar la timișoara în 1939-1940, după care, așa cmn spune mihai barbu în cartea lui memoriile lui ion d sîrbu o reconstituire (2011), „potrivit datelor din evidența militară sergentul sîrb dezideriu a fost pe front în trei rânduri între 15 septembrie 1941 și 10 ianuarie 1942, adică 117 zile între 22 septembrie 1942 și 24 aprilie 1943, adică 214 zile între 1 martie 1944 și 23 iulie 1944, adică 144 de zile efectiv este vorba de 592 de zile “ sîrbu spune undeva că a fost pe front 945 de zile, iar în alt loc menționează cifra de 1000 de zile el se referă la întreaga perioadă, începând de la data când a fost mobilizat și încheind cu data când a fost lăsat la vatră, respectiv 15 septembrie 1941-23 iulie 1944, în total fiind vorba de 1042 de zile calculul făcut de fon d sîrbu se baza doar pe memoria personală perioadele de sejur în țară coincideau, se prea poate, chiar cu răgazurile care i se acordau, totuși, pentru studiu, ca de pildă între 11 ianuarie și 22 septembrie 1942, sau între 25 aprilie 1943 și 29 februarie 1944 nu știm dacă gary mai avea ocazia de a studia și pe front, cu anna în mâna, cmn se zice, dar ceea ce mărturisește el este faptul că acolo a învățat rusește, având permanent în raniță mi dicționar român- rus, dar și-a reamintit și limba germană, vorbită în familie de mama lui, ca și în colonia multietnică alături de română și maghiară blaga, mare cunoscător de gennană, i-a dăruit și el mi dicționar ro- mân-german ca să-i ușureze efortul ion d sîrbu a menționat în literatura memorialistică și faptul, altminteri surprinzător, că a fost atașat ca traducător pe lângă comandamentul sovietic regional cu sediul chiar la craiova, în clădirea palatului jean mihail cum am văzut, în interstițiile sibiene tânărul mobilizat se întâlnea neapărat cu lucian blaga, căruia îi povestea, atât spontan cât și la cerere, întâmplări de pe front magistrul îi aprecia talentul de povestitor, abilitățile retorice și umorul cuceritor, de unde și viziunea bufonului purtând tichia cu clopoței pe cap între experiențele foarte dure ale frontului se numără și dezertarea lui de undeva, din regiunea odesa, și întoarcerea în țară încălțat cu o singură cizmă, ceea ce pare de neimaginat, dar gary o mărturisește în scris plecat în lumea mare cu handicapul fiului de miner, a venit războiul care i-a fragmentat studiile, mai târziu alte avataruri, așa că ion d sîrbu a trebuit mai mereu să recupereze părător al sincronismului (termen uzitat aici în jurnalul parizian), și se deduce că și al diferențierii literaturii române - comparabilă, ca oricare alta, precizează, cu ea însăși - eugen simion nu lasă intactă mistificarea care dublează ignoranța lectorilor noștri străini nicio acuză și nicio scuză nu încap în pronunțările sale literatura română, reacționează el la opinia unui vestic, este modernă în modul cel mai firesc, iar dacă suntem exacți ea ar fi prea modernă, cu grăbire modernă unde s-a văzut conservatorism, criticul contemporan descoperă, adică sugerează în alți termeni, un viu liberalism nu este aici o simplificare înrădăcinată într-o mistificare? istoria grea, și a literaturii, acceptă eliberarea idilică? calea potrivită a fost aflată de clasicistul t maiorescu aceea a specificului privind spre universal, străbătută într-un prezent, după îndrumarea modernistului eugen lovinescu expresioniștii, adaugă acum e simion, constată inerența universalizării e firesc să ne impunem cultural, dar literatura română are handicapul limbii puțin vorbite dincolo de fruntarii așadar, ޑޅ-ar fi de făcut? criticul propune traduceri colective, nu individuale, pentru mai buna și rapida cunoaștere a literaturii române propunerea nu reduce dificultățile traducerii nu se face referire la un alt obstacol major, interesul de a deveni traducător din română și mijloacele de a-1 crea mândria (dar și prejudecata, dacă ne îngăduim comparația cu alte limbi) cu o limbă înecată în propriile ei subtilități mi se pare că ar rămâne explicația esențială o limbă atât de fidelă, o limbă care refuză să se „trădeze“ cum crede, ca atâția, criticul în însemnările sale de caiet? o fidelitate mai curând sălbatică, libertină, este un defect de suport, de premisă literară, dar nu aceasta explică totul substanța își poate afla expresia, chiar așa se și întâmplă, desigur când se întâmplă ca ele substanța și expresia, să existe deplin ar exista la vorbitorul și scriitorul îndeosebi, de română o înclinație experimentalistă mai accentuată decât la alții de alte limbi, iată ce se crede cu vanitate orgolioasă eu nu cred însă că doar „scriitorul român este un co- mediograf al cuvântului“ limba, doar ea bat-o vina, nu are tocmai puterea singulară între limbile pământului, să saboteze geniul literar românesc ne ascundem după limbă, așa cum ne ascundem după istorie? după această scuză care chiar ne acuză - intraductibilitatea - criticul nu se oprește resemnat, mioritic, el trece la promovare, la propagare cu termenul epocii din zona de est ar fi un export dezirabil soluția nu este, bineînțeles, să nu ne lăsăm repetentă în țară literatura deși eugen simion îmbrățișează și părerea lui g călinescu aceea că literatura română, și necunoscută, tot universală este, în formele ei reprezentative, variate, de la miticul m sadoveanu la desacralizantul i l caragiale mircea eliade îi unește prin sacrul ascuns în profan, adoptat de viziunea și gândirea criticului acesta e de părere că tema universalității literaturii noastre se cere mai viu frecventată optimismul său ajunge total e simion stă constant, oportun, până la balansul istoriei, strâns de partea bună a situației există, ne asigură această cale de înțelegere, și o șansă a întârzierii nimic nu rămâne definitiv pierdut ori condamnat existența îi apare mai presus de tot pedagogică ai de învățat și vrei, nu vrei înveți, iată convingerea sa adâncă, morala lui existențială de regulă, în filosofia etică a criticului, voința există și ea devine pentru gândirea sa chiar hotărâtoare ea ia în seamă școala directă a vieții, a istoriei grele, ca efect al destinului incontrolabil o spune când marxismul pretinde total control istoric, de bună seamă materialist el se arată sigur că experiența istorică a scriitorului român este mai solidă decât a apuseanului scriitorul nostru „a trecut prin multe, a asistat (sau a participat) la o răsturnare a structurilor sociale“ n-a fost o rătăcire, o suferință care nu are anvergura închipuită, așa ceva i se pare a fi exclus criticul mizează pe faptul că omul din vest nu știe ce a trăit cel din est dar l-ar interesa să afle pe eugen simion, în acest sens al exporturilor creatoare, nu-1 deranjează nici perspectiva demitizantă dacă se impune adevărul ideologic anticapitalist în sensul realizat de „o voință colosală de redi- mensionare a omului“ a redimensiona nu poate însemna decât a înnoi continuu omul din prudență ideologică e simion pare că abandonează acum calea mitizantă a mitologiei prezente în totul, perspectiva pamnitologică „căci, demitizat demi- stificat desacralizat omul trebuie, totuși, să trăiască “ demitizarea ar fi soluția de a salva de la moarte sau amorțire socială, într-un sistem osificat înstrăinat, ca cel în care a ajuns lectorul de română prin schimbul cultural convenit între blocuri ideologice suprastatale doar de trăire nu se distanțează el în scris dar ceea ce nu vrea el în fond este să se echidistanțeze să nu facă pactul cu o anumită gândire a istoriei și a politicului studiile literare franceze sunt desigur mărginite, nu ajung la creativitatea românească iar comparatismul rămâne șovin și neademenitor nici etiemble nu i se pare un model situație complicată, neexplicată, începând de la amarele ei rădăcini parisul nu mai este desigur centrul unic, centrii și marginile nu au ajuns să coincidă, să se sincronizeze, cum crede optimistul - nu doar - estetic globalizarea nu apare deocamdată nici ca termen, pe acesta nu-1 cheamă încă realitatea alt punct de încredere rămâne amăgirea a ceea ce astăzi se numește decanonizare: „conștiința modernă nu mai crede în ierarhia culturilor? egalitarismul n-a învins încă n-a convins, cum ar vrea cei ostil meritului bine evaluat optimismul revoluționar al lectorului de 0,0003 % studenți parizieni, sorbonarzi, interesați de românia la începutul anilor 1970, rămâne neînfrânt așa se duce să afle gândul românului exilat la paris e m cioran cu spaima pe chip, terestru, de fel metafizic, din când în când smuls fulgerător de gânduri uimitoare, „moralistul îl intrigă prin „vigoarea pesimismului? ce au deci a-și spune? dacă e simion speră totul, aproape totul e m cioran nu dă nicio șansă literaturii române, poeziei mai ales, din pricina structurii limbajului optimistul se bazează tocmai pe istoria cea prea apăsătoare ea ne va fi recunoscătoare pentru eroismul milenar și repetă a nu știu câta oară cum calea lui t maiorescu ne va ridica, dacă ne păstrăm naționali privind spre universalitate dar nu este cam puțin, cam vag să privim? se va spune că vreau cu orice preț să devin provocator nici măcar nu este clar dacă trebuie să ne uităm sau s-ar cere ca să contemplăm cum maiorescu n-a precizat, să-i lăsăm neatins sacrul îndemn și să-i dăm înainte cu privirea un sport cultural, un sport de creație ori de recreație, care va să zică, acest aruncat al privirii prin și peste istorie peste un deceniu într-o altă țară a vestului (jurnal german, 1983, cf sfidarea retoricii jurnal german, 1985), obsedanta ignorare a culturii române în afară (în ideea că înăuntru exista o mare cunoaștere) nu lipsește la heidelberg, lectorul trimis în schimb cultural s damian, organizează chiar un colocviu pe această temă preo- cupantă un colocviu nu îndeajuns și probabil nici tocmai potrivit blocajul intervine rapid în ezitarea de a începe să se încerce cu eseul sau cu romanul? exilării, câțiva, s-au impus și în germania, dar calea nu este - urmare a corectitudinii impuse politic - recomandată sau este depășită, pentru noile generații eliade lonesco celan ilustrează calea ocolită a culturii române așa este ea numită, ocolită nicio vorbă că ar fi și obstrucționată după ce constată că în berlinul de vest există o „viață artistică mai vie“ ceea ce se subînțelege că în alte mari orașe viața artistică este mai amorțită, diaristul se gândește la meditațiile culturale ale unor conaționali, cu care gândirea sa emulează polemic c noica nutrește convingerea, îmbrățișată larg de el că numai cultura, nu economia, poate să impună popoarele turcii ar fi eșuat cultural nu și economic și de aceea, cultural? nu cei doi nu admit explicația franța a rezistat cultural, vine un alt exemplu, acum de succes, dar când și cum s-o fi prăbușit economic? oricum, perspectiva aceasta nu este deloc materialistă, economică, poate fi doar istorică în sens strict temporal când își amintește că m ralea plasa tristețea oamenilor în țările de nord e simion nu acceptă simplificările despre unele popoare care sunt doar vesele iar altele numai triste dar poate că prea o ia strict, la nivel individual istoria și geografia nu pot afecta psihologia? cum criteriile rămân însă culturale el citește că meridionalii spanioli au simț tragic, pe când solarii greci resimt vina psihogeografia îi apare utopică nu există reguli în creația culturală se poate, dar se produce o alunecare de planuri într-un text încă mai redus, tot din sfidarea retoricii jurnal german, 1985, semne și sensuri fragmente dintr-un jurnal, pp 369-376, ia după sociologi distincția între culturile vinei și cele ale rușinii, pledează pentru curățirea cuvintelor după trădarea acestor și se așază de partea inteligenței neparadoxale, fără a deveni ostil paradoxului în contra lui m proust care adoptă instinctul și supune inteligența într-o „dialectică tipic franțuzească? cunoscându-i spectacolul ironic al scrisului și reținându-i observația că „ironia ascunde un dublu complex: pudoarea și culpabilitatea? trebuie să caut în tot ce scrie zonele, formele și neapărat, noimele lor sigure, probabile și chiar reprobabile cultura noastră, crede, este una a pudorii și n-are de ce să se simtă culpabilă cultura sau firea pe care romanul și-a căpătat-o în istorie, tot schimbându-se iată, pe aceeași linie, a rușinii etice și religioase, se mai spune, fapt ocolit aici nicio ideologie, nicio epocă istorică nu ne-ar fi rupt ființa de ce ne ascundem noi românii? iată în scris, ei românii din acest text își trag peste față un văl mare chiar din pudoare în vorbire, ei și-ar smulge vălul, dând frâu liber impudorii în context, dacă luăm ceea ce spune aici diaristul ca adevăr, ar însemna că viața sub regim totalitar socialist” decurge în deplină, liberă expresie și nu în minciună sau (auto)cen- zură e simion fără raportare la epoci, privind general istoric ori chiar transistoric conduce spre vorbirea în bloc și identifică un procedeu și o consecință care îl smulge din pamnitologismul său curent „în oralitate, modelele cad spiritul sfios se transformă radical, demitizează totul “ demitizează iată, totul, nici urmă de mit nu mai permite oralitatea pe care o constată el sfidarea retoricii jurnal german doamnă elena urdăreanu, păcală, deși, uneori, pare că a fost adus de o barză din ceriuri - din universul de sus, de! - putând noi astfel, să-1 canonizăm cu un început! - niciodată nu are un sfârșit, drept pentru care am putea zice că acest om enigmatic nu și-a încheiat încă zilele - și nu poate fi găsit în vreun cimitir, nici în vreo biserică! nici măcar în icoane! așa că neavând nicio cruce, nicăieri, s-ar putea să trăiască și azi, chiar printre noi necunoscut, sau puțin băgat în seamă de retorica virililor noștri contemporani! dar în ce raion ar putea fi întâlnit păcală? între prelați e destul de greu de închipuit că poate fi dibuit, mai ales că unii dintre ei păstrând credința în cel de sus și legitimându-se în acte cu ea au încetat să creadă în ceva! să poată fi întâlnit păcală într-un ospiciu? păcălindu-și medicii cu inteligența sa sclipitoare, care știe să se prostească? e o ipoteză, sau cel puțin o idee de piesă de teatru! hai chiar să purcedem în căutarea sa la un azil cu bărbați haioși sau cu dezabilități neuronale, sau cu disfimcții politico-economice! ei, oare cine o fi acest bărbat ce pare scutit de orice urmă de întâlnire cu bătrânețea? ce face el? îi îndeamnă pe soldați să adere la un partid democrat și să-și încalce jurământul militar! chiar le șoptește, băgându-le în buzunar câte un manifest, să adere la constituirea unui imperiu universal, bazat pe renașterea sentimentului național! un doctor fără mustață ne asigură că în căpă- țâna celui bănuit de noi că ar fi păcală nu există structuri imaginare coerente și nici măcar un material inconștient sesizabil! acte - ca să vezi! - nu posedă, așa că ar putea fi oricine, poate chiar un vânător de spioni - ce și-a ascuns mintea într-o veselie animalică din când în când, insul fără biografie, parcă iluminat de o scânteie divină, ne roagă, zice medicul, să facem un recensământ al greierilor din grădină și să dăm cu var peste excrementele țânțarilor de pe exteriorul zidurilor bisericii ospiciului locatarii acestei case de oaspeți de lux, la cină, mai ales în frunte cu omul nostru de nu se știe unde, luând foc unul de la altul, cer noi locuri de muncă, revoltați că politicienii parveniri s-au înmulțit precum muștele și au scos întreaga țară la mezat! într-o vizită prin orașul înverzit, omul bănuit de noi că ar putea fi legendarul păcală, aflat în zodia tinereții fără de bătrânețe și a bătrâneții fără de moarte, sim- țindu-se cumva în fruntea ortacilor săi într-o misie de mare risc, dintr-odată și-a modificat fizionomia, de parcă toți cei aflați în custodia sa disciplinară i-ar fi dat un chip rezonabil diavolului din propria lor piele! ei, bine, n-a fost vorba de nicio îmblânzire a focului infernal ce le multiplică verbele fără înțeles, secrete, nu: a fost vorba de o minune! omul nostru a văzut pe un perete! că strada ce pornea spre stadion purta numele păcală! și pe loc inocentul rege al plimbăreților a început să elibereze fluxuri verbale și nonverbale făcând chiar un efort rezonabil de regăsire a inconștientului său metafizic, drept pentru care și impresionantul său falus adormit s-a trezit la viață! firește, cerul s-a lărgit adăugându-și la apus de soare, luna încă aflată într-o lumină lichidă în drum spre cantină, bărbații liberi, conduși de omul cel fermecat de numele străzii - pe care se afla și biserica! - s-au oprit pentru câteva clipe lângă cimitirul în care se odilmeau cei aureolați de o falsă glorie revoluționară, agenții de influență, spionii cu nume slav și poponauții specializați în filosofia celestă a înjurăturilor libidinoase șefa de la cantină era o brunetă care niciodată nu spunea nici da nici nu - și aștepta cu nerăbdare ca unul dintre bucătari să se sinucidă din cauza ei! dacă mai toate miturile - legendele românilor au un final tragic în cazul lui păcală nu putem vorbi de tragedia sa de moartea sa nu cel mult putem să punem în discuție tragedia celor printre care a trecut și socotindu-se inteligenți cu supra de măsură, n-au înțeles mare brânză din felul său de viață! bărbatul enigmatic numit păcală ne va face cunoscută vreodată istoria sa secretă? ce e sigur e sigur, el nu era tăntălău precumtăndală sautândală! luciditatea sa sclipitoare îl obliga să se bucure de veselia aristocratică a celor ce-1 luau drept un ins absurd, anapoda, ce dădea mereu cu oiștea în gard! un om-animal digestiv, căzut din lună, cel mult un satir, om-țap fudul, care n-ar fi ieșit nici măcar cu un pas din pielea sa de iubitor de plăceri aiuritoare de fapt el venit pe pământ, adus din ceruri de o barză, se pare că a coborât pe tera și niscaiva fotoni din lumina celestă, inextricabilă da dacă nu i se putuse descoperi crucea, măcar la o margine de drum, sau măcar lângă vreo groapă în care ar fi putut fi aruncat împreună cu cimnații tuturor veacurilor! care o fi adn-ul lui păcală? cum nu și-a etalat cine știe ce aptitudini muzicale concluzia e clară: nu e țigan! în privința performanțelor virilității sale funciare nu există mărturii elocvente! nu sunt dovezi nici pentru începutul vreunei posibile cariere universitare nici primăria personală a lui puțanu nicu nu l-a feritisit cu un premiu în bani! cobai în bătătura celui mai sârguincios papomițar de doctorate contra-cost n-a apucat să fie! oare bravul păcală, dorind ca munții să rămână pe loc-repaus, iar apele să curgă la vale pe aceleași limpezi note muzicale, a poposit de bună voie și nesilit de nimeni în casa cu libertăți mintale rezervate, sau a fost obligat să se bucure de libertatea pe care nebunia i-a dăruit-o ca supliment peste absurdul existenței contemporane? o fi făcut păcală parte din partidul popular, din partidul liberal, sau în sistemul său de idei nu putea intra primejdia coruperii politice? oricum, în privința femeilor, sunt suficiente dovezi că avea o orientare umanistă nu există documente care să ateste faptul că păcală ar putea descinde din familiile întemeietorilor mitici ai neamului românesc traian și decebal! oricum, în filmul lui geo saizescu păcală, cum a pus ochii pe o jună copilă, cum s-a lipit de ea pecetluind învățătura creștină ce spune că nu există dragoste la a doua vedere! oricum, însă păcală nu și-a zidit iubita la temelia unei monastiri, precum meșterul manole! așa că nu există nici măcar niște minime semne despre o posibilă eșuată încercare a sa de a zbura de pe acoperișul propriei creații nu am întâlnit încă în eminescu un capitol dedicat lui păcală! deși eminescu nu-i uită și nu-i iartă pe adevărații păcălitori ai țării, pe cei care înlesnesc spolierea bugetului național cu sume enorme - pentru a-i îmbogăți pe niște incapabili! „nu prin muncă, nu prin studiu, nu prin merit și inteligență se urcă cineva pe treptele societății române; nu ferit-a sfântul!“ nu continuă eminescu ci prin „calomnie, lingușire, prin invidie și ignoranță, prin slugarnic și înjosit bizantinism^ evident păcală nu putea să facă parte dintre acești coconi politico-economici și nici dintre cei care împreună cu moartea, duceau „la descreșterea populației și la stârpirea fizică a neamului românesc“ repetăm: în cazul lui păcală nu descoperim un cimitir, un mormânt, o cruce - sau măcar o fântână de care să-i fie legat numele! cursul apei din fântâna meșterului manole este rece și bună: „la ea mult norod se adună / ca setea să-și potolească / vederea să-i veselească și până când apa curge / pomenirea nu se stinge ci curge cu îndestulare / aceasta sfârșit nu are “ să se fi aruncat păcală în apele dunării, oltului jiului? ca să-și piardă urma? să fi deschis el calea unor avangardiști de pe la noi care au preferat apele altei țări ca să treacă fără luntre - și fără ajutorul eternului caron! - în spațiul unor raioane eterne? gherasim luca și paul celan au dorit ca prin dispariția lor de pe tera să convingă și parisul că poezia nu mai e râvnită nici măcar ca să țină loc de floare la ureche? să fi fost păcală strămoșul avangardismului suprarealismului românesc? sau străstrăbunicul celui ce și-a retezat zilele într-un parc în plină zi, sub pseudonimul unnuz? te uiți în dreapta în stânga! nu poți să vezi nici măcar o umbră palidă a pașilor teribilului păcală! eminescu avea dreptate: pe treptele societății stau! ei, dar te poți lua după vorbele unui geniu care a murit la casa de nebuni?! mai bine poți să încremenești aflând cum a sfârșit eminescu! și cum a râs veronica miele! aflată în compania unor juni ofițeri, steaua iubirii, veronica miele, auzind că eminescu mihai a murit într-un spital de nebuni, a râs atât de tare încât era gata-gata să se spargă! da sigur, putem spune că și hohotele de râs pot vorbi de o tragedie cumplită! regele comediei păcală, de acolo de unde s-o afla, ne oferă și această variantă dar păcală nu practică teatrul politic trăiește, cumva în afara politicii directe! că se întâlnește în cale, pe cărare, cu diverși gușați politici, bogătași cu burta umflată, e o altă poveste! el, păcală, nici anatomic, nu duce lipsă de ceva, ca să se avânte în recuperări politicianiste! e întreg în toate cele lăsate de adam și eva fiziologia, psihologia, chiar și filosofia sa pragmatică, nu-1 împiedecă să fie liber ca păsările cerului sunt personaje puțin, sau destul de handicapate anatomic, făuritoare de succese politice intrate în istorie dar sunt și personaje - mai ales în literatură - care transformă o hibă anatomică într-o victorie cel puțin sexuală! deci anatomia unor personaje ne descinde calea spre substanța unor idei propuse de dramaturgi - și nu doar de ei! sigur, anatomia lui rică pierdantă în orizontul vizual, mai ales pe timp de noapte, este strâns legată de fiziologia sa afectivă, plină de hormoni în erecție rică știe și scrie la gazetă cum merge fiziologia și fizionomia istoriei contemporane încântându-și cititorii! dar, dacă, plecând de la anatomia sa am putea - de ce nu? - vorbi de un teatru anatomic, la vedere! - de un teatru fiziologic desigur - nu ne împiedică nimeni să încercăm să descoperim în gazetarul înamorat până la coate - și peste toate! - un falnic și de viitor component al filosofiei politice! natura nu l-a blagoslovit cu o lumină deplină - a ochilor! - dar poate că din această slabă apreciere directă a lumii vine larga sa pătrundere socială și politică a societății, plus, desigur, misterioasa energie seminală, capabilă să ia foc și atunci când ochelarii îi cad de pe nas! decrepitul luminii îi fortifică bravului rică potențialul amoros! chiar dacă, oricând, cifrele se vor metamorfoza din 9 în 6, și viceversa, din 6 în 9, pe ploaie și pe vânt, oricând, oricând, misterul glandular al împătimitului june va combate foarte bine! până la urmă, anatomia definitivă va calma vânturele valurile cutremurele, câștigând potul sexual râvnit! spre deosebire de ciobănașul cu oi multe care-și cunoaște într-un spațiu fericit - pe o gură de rai! - destinul păcală nu are parte în lunga sa rătăcire prin lume să afle că moartea îi pune la îndoială zilele, nopțile viața trăind într-un univers răsturnat cu fundul în sus absurd, cine să-și piardă timpul ca să-1 jecmănească, să-1 fure! și ce să-i ia? zilele? și ce să facă, mă rog frumos, cu ele?! n-are nici verișanii, gata la apus de soare să-i ia viața! așa că n-are niciun motiv să se aplece asupra propriei sale singurătăți neputincioase și să se jelească, sau să se umple de încredere în viața luminoasă a morții, când nunta himerică îl va așeza în rândul celor ajunși în țara fericirii de apoi! așa că păcală nu are norocul să parcurgă vreo tragedie! el nu e amenințat cu moartea de nimeni, el nu moare nici trăznit din senin, precum ciobănașul ޑޅ-și vedea de drum, departe de acea primejdie lumească! păcală nici nu vorbește cu natura, imne aducându-i ca părinților, fraților, rudelor sale! nu îl auzim spunând: „codrule cu frunza lată pice bruma, nu te bată că mi-ai fost tare bun tată când m-a urât lumea toată “ cei care l-au judecat și l-au pus pe cruce pe lisus nu erau prietenii săi - nu erau nici rude cu el, așa cum verișanii erau prieteni cel puțin de o vară - și neamuri de sânge! - cu ciobănașul de la miori aflând că i se pune moartea la cale, ciobănașul n-a fugit din fața viitorilor săi ucigași, nu s-a apărat, așa cum nici lisus nu s-a făcut nevăzut și nu s-a apărat! pe păcală cine să-1 omoare, și pentru ce? nu era nici bogat, n-avea oi multe și vite comute, și nici nu promitea o nouă lume! ca un don quijote absurd, călare pe o iepșoară balcanică păcală e în stare de multe surprize benefice chiar proștilor pe care vrea să-i facă fericiți m vrut să democratizez poezia pentru asta, ziceam, n-o să mi se taie capul au încercat unii eu m-am ferit! am vrut să înzdrăvenesc versurile, ținute prea mult în borcanele cu eter, să le fac să se transforme ele însele în spectatori sănătoși ai lumii am dat însă aurul fals al retoricii pe simțirea curată a zâmbetului cu dinți de os n-am scris niciodată parodie, decât în măsura în care viața însăși are în ea ceva parodic că am râs din când în când (ceea ce faceți și dumneavoastră uneori) nu (cum nu sunteți nici dumneavoastră) înseamnă că sunt ușuratec; că am scris despre moarte nu înseamnă că nimeni n-a murit am scris și despre dragoste cu bucurie mai mare după cum nu înseamnă nici că am ceva morbid în mine; că am desacralizat, nu am uitat să pun altceva în loc, n-am distrus o cocioabă fără să fac un zgârie nori (chiar și dacă există în america) oare e o crimă să fii citit? citit din cinci în cinci minute să vadă cât ești de mare? am considerat că luciditatea nu e un obstacol în calea lirismului, ba chiar dimpotrivă: lucid ajungi mai departe de lirismul comun, într-o zonă înaltă, mai curată - și abia acolo ți se deschide calea contemplației nu cred ca prostul în viziuni! orice revelație cere inițiere și poezia e o cale o treaptă a cunoașterii, ontologia adevărului se sprijină și pe vers, dar cum? ca un călăreț pe scăriță cu pintenul în burta calului aprig și înspumat nu mi-am imaginat să câștig nimic prin poezia mea (ceea ce aproape că am și reușit) poezia rămâne pentru mine locul unde mă întâlnesc cu sufletul - venind pe jos, altul pe sus - oricum, când ajunge, primul așteaptă poezia mea a fost de la început bună și sper, așa va fi până la sfârșit împărțirea pe volume nu înseamnă decât procesul natural, firesc al unui arbore, care, crescând, își adaugă anual un nou cerc, din aceeași substanță arghezi ironiza un exeget care credea că „treaba“ poetului e de a interzice cărților să semene una cu alta un autor este bun când este, identic cu sine, ca lacrima ochiului stâng leită cu lacrima ochiului drept amândouă reflectând același chip boabele de diamant, de cristal, sunt același, doar cutele reflectate în ele, de pe frunte și de la colțul ochilor arată semnele timpului rămâne, în continuare, sâcâitoare ca un bâzâit de viespe, senzația că la noi, poezia mea nu a fost înțeleasă decât de puțini nu și de cei mulți cei mulți, care citesc poezia din pasiune, sunt fără grai, cei puțini, față de ceilalți, o înțeleg în alt fel am spus pe larg, în postfața la tinerețea lui don quijote - ce cred eu despre menirea poetului nu mai simt nevoia să rectific n-am dorit nici să intervin în structura volumelor, altfel decât trunchinându-le, din motive de spațiu toate acestea, pentru a scuti viitorii exegeți de sterile speculații să le mulțumim păsărilor că nu zboară cu benzină demult s-ar fi isprăvit generoasele rezerve ale pământului odă smerită lor, motoarelor simple - celor care ferecă cine știe ce firimitură! milioane de aripi împânzesc aerul și peștilor o laudă în timp pentru nevinovatele lor centrale atomice, ei își pun în funcțiune aripile dorsale și coada, își subvenționează singuri înaintarea prin apă ! dumnezeu nu vorbește cu nimeni numai cu mine din când în când spune: „pădure“ și văd o mulțime de frunze totul înverzind înjur spune: „apă“, și mi se arată apele din toată lumea arând pământul cruciș și curmeziș spune: „omule“ și dintr-o dată mi se ia ceața de pe ochi și mă ridic drept în picioare sunt împăratul gândurilor mele! cred că asta se face electric îmi luminează electric componentele vieții cheltuind pentm mine atâta energie ascult uimit predicile lui! într-un singur cuvânt - e atât de mult, e ceva extraordinar! decembrie ’78 ogorul meu literar in mss : „de-atâtea ori am voit să scot niște citate din shakespeare era cât ސޅ-aici! după aceea, auzindu-le, mi se părea că sunt chiar cuvintele mele a trebuit să uit un shakespeare întreg ca să am bandă pentru alte înregistrări ” din arhiva prof george sorescu, fratele poetului (pentru voi de critică) idei, opere, autori idei șoarecele de bibliotecă și tăblițele cerate un șoarece, rozând tot timpul niște cărți obișnuite, se pomenește deodată în fața unor tăblițe cerate îi piere orice gust al ronțăitului despre poezia lui ion alexandru; geo bogza, poet romane despre țărani și critica de la oraș (ion lăncrănjan - suferința urmașilor, c noica și sentimentul românesc al ființei eugen negriei, eugen barbu-incognito, a e baconsky, nichita stănescu și epica magna, eugen jebeleanu, d r popescu -vânătoarea regală ștefan bănulescu, n manolescu, eug simion - scriitori de azi) recenzii; discurs interviuri, adrian păunescu cronici de completat: cud r popescu, ion gheorghe, mircea dinescu, nichita stănescu, marin preda primii poeți (din epocă) poezia lui șt augustin doinaș la cluj la cluj cu vigi (soția) plecat miercuri seara tras la hotelul continental, unde ni se repartizase o cameră (103) dormit puțin până pe la 10, apoi, la teatru pus la punct ultimele amănunte în legătură cu premiera vine și pictorul botiș să ne ia pe la el la o masă de prânz seara, la ora 7 începe spectacolul (premiera cu a treia țeapă a lui dracida) printre spectatori: d r popescu cu soția, vlad, cocora, mircea zaciu, felea, fam botiș o sală plină! actorii au trac în prima parte a spectacolului, dar piesa captează atenția apariția lui marinică stârnește aplauze partea a doua, excelentă doamna cocora - bocitoare, foarte bună situație groaznică: trebuie să cânte și la b( ) - azi dimineață i-a murit tatăl pictorul vorbește cam încet sfârșitul, excelent! trebuie să ies și eu pe scenă, la aplauze mă duce directorul apar o dată mă întorc tot se mai aplaudă o masă pregătită într-o sală a teatrului, cu actorii și prietenii scriitori, profesori, pictori m-am simțit bine în timpul spectacolului m-am simțit prost după unele replici tăiate după o ultimă discuție cu măciucă [constantin măciucă, director în ministerul culturii] - încă zece replici scoase, bineînțeles, cele care aveau priză vineri cu bucșa la atelierul lui costin care ne face cadou un ulei cu doi îndrăgostiți iar la botiș, apoi la d r popescu doamna popescu ne-a pregătit o masă excelentă fetița cea mică a lor e foarte talentată desenează o ajută pe mamă să pună masa un vin bun, adus din pivnița lui plecăm pe la orele trei la gară seara, la 11, acasă m-am simțit excelent la cluj între prieteni și bucuros de succesul piesei multe scrisori câinii latră, copiii pocnesc din bice umblu după pâine, lapte, benzină stare cam agitată! primit în ultimele zile multe scrisori, felicitări, din țară și din străinătate geo bogza îmi trimite o telegramă ana sin- gorin din paris, helmo (berlin), liviu suhar, liviu d , derch verlag, velnio zioschi (student din florența), izet saro- pilici (sarajevo), teatrul tineretului din piatra neamț și alții de răspuns azi! radio france îmi trimite trei exemplare din textul șapirografiat al plutei meduzei geo saizescu îmi spune ce ecou mare a avut articolul meu despre barbu în lumea cineaștilor: „ești acum pe buzele tuturor“ 1 mai 1981 elev și administrator al lui brâncuși ieri, sosit de la bucurești duțescu m-a repezit cu mașina lui până la bulzești am venit azi la craiova cu rata (cu fam fira, care lucra la primărie) la ora 13, la mitropolit - unde au sosit brezianu (barbu) cu g apostu și cu sculptorul japonez iahu noguchi - elev și administrator al lui brâncuși sosit în românia special să-1 vadă la el acasă au fost la tg jiu și i-au admirat opera prin ploaie - coloana și celelalte componente în timpul mesei îi iau un fel de interviu un bătrân de 76 de ani - destul de vioi, interiorizat - față tipică - uscată îmi notez câteva învățături pe care le ținea minte de la brâncuși - și care de acum încolo, trebuie să figureze printre aforismele lui, persoana care le comunicase (noguchi) fiind de toată încrederea: „fântâna nu trebuie să curgă de jos în sus, ci de sus în jos, să fie izvor, ca să ude pământul “ „este foarte ușor să înveți, dar este greu să creezi “ „datoria noastră este creația? noguchi este și arhitect și arhitect de grădini (autorul multor grădini din mari orașe din lume - una la paris, la unesco - cineva a scris o carte despre el intitulată „piatra ca centru“) am fost și la mănăstirea jitianu - am fotografiat crucile și icoane de la muzeu au mai fost cu noi rezeanu, micaela slăvescu și o doamnă, translatoare (în engl ) toți vorbeau franțuzește plăcută întâlnirea cu apostu care a promis o sculptură cadou asociației din craiova lături de un umberto eco sau peter ackroyd alberto manguel reușește în scrierile sale, acea combinație fascinantă de erudiție, spirit critic, analitic și speculativ, dar și de umor de asemenea manguel are o biografie contorsionată și excepțională, comparabilă, poate, doar cu a lui george steiner născut în 1948 la buenos aires manguel a copilărit la tel aviv tatăl său fiind primul ambasador al argentinei în noul stat israel abia după vârsta de șapte ani, când se întoarce, împreună cu părinții săi în patria natală, devine fluent și în spaniolă, limbile sale de predilecție fiind, până atunci, engleza și germana, pe cea din urmă vorbind-o cu bona nemțoaică întâlnirea care îi va marca destinul se va petrece exact la timpul potrivit la vârsta de 16 ani, pe când lucra în librăria pygmalion din buenos aires un loc predilect al marelui scriitor argentinian, jorge luis borges deja orb borges îl invită pe tânărul descoperit în librărie să îi citească, de două ori pe săptămână în apartamentul său unde mai veneau și alți câțiva tineri pentru a-i oferi scriitorului deliciile livrești de al căror contact direct soarta îl privase astfel începe o aventură intelectuală fascinantă, care durează timp de doi ani, relația cu borges și amintirile legate de acești ani fiind povestite în micul eseu with borges (2002) în 1968, imediat după revoltele studențești din paris, ajunge în capitala franței în anii ’70 ducându-și existența între franța italia și anglia, dar ajungând să petreacă o perioadă și în tahiti o perioadă a acumulărilor, a experiențelor și experimentelor, a lecturilor asidue, de la sursă, a întâlnirilor stimulatoare, care își vor oferi roadele mai târziu scrie în toată această perioadă opere de ficțiune, dar și articole și eseuri, punctul de cotitură fiind publicarea în 1980, împreună cu gianni guadalupi a unei cărți fabuloase: the dictionary of imaginary places incursiune fascinantă în toposurile plăsmuite de imaginația scriitorilor de-a lungul istoriei literaturii la scurt timp, manguel se va muta în canada, devenind cetățean canadian, unde va și rămâne până în anul 2000, contribuind permanent la publicațiile canadiene și scriindu-și unele dintre cele mai importante cărți ale sale, cum este the history of reading (istoria lecturii) din 2000, locuiește în sudul franței, de unde își trimite cărțile publicate în special în engleză, dar traduse rapid în franceză, spaniolă sau italiană de asemenea, participă la o multitudine de manifestări literare este invitat în jurii prestigioase și primește premii din mai multe literaturi pentru cărțile sale eseistica lui alberto manguel se concentrează în jurul lecturii, a cărților, a cititorului (are inclusiv un text foarte incitant despre „lectorul ideal“ și un eseu intitulat power to the reader, joc subtil de cuvinte cu celebrul slogan al anilor ’60-’70, power to the people!) fenomenologia și sensul lecturii, interpretarea și relația dintre text și cititor, toate se regăsesc în cărțile și eseurile sale, ca și preocuparea pentru literatura fantastică: ݫ history ofreading, a reading diary, a visit to the dream bookseller, reading pictures, the city of ll 'ords the library at night etc ca și pentru maestrul său jorge luis borges și pentru manguel biblioteca pare a fi adevăratul paradis, iar cărțile - mediul propice unei vieți bune fapt susținut și de propria bibliotecă a scriitorului, care conține peste 30 000 de volume pledoaria pe care o face manguel prin tot ceea ce scrie, pentru lectură, pentru plăcerea descoperirii, dar și creării altor lumi, pentru ceea ce înseamnă lectura și pentru individ, și pentru societate, nu este doar exemplară, dar cred că reprezintă cel mai mare efort depus în acest sens de un literat, de un scriitor, de un intelectual conștient că oricât de atractive ar fi diversele dispozitive vizuale, oricât ne-ar acapara alte forme de expresie umană, lectura, textul scris, reprezintă nu numai un fenomen inegalabil ca importanță și complexitate, dar unul esențial pentru supraviețuirea umanului de la plezirism la subversivitate lectura oferă un spectru vast de experiențe și semnificații, acoperind întreaga sferă a umanului manguel este un militant al lecturii active, participative, al unei lecturi critice, inteligente, singura lectură valabilă fiind aceea creatoare, capabilă să de- plieze sensurile textului, să îl înțeleagă în resorturile sale cele mai intime și să și-l asume, să-1 incorporeze și să-1 utilizeze în diferitele contexte posibile (un text elocvent este eseul intitulat how pinocchio learned to read, în care manguel face diferența între cunoașterea literelor și capacitatea de a citi un text, lectura însemnând înțelegere; de aici, o întreagă reflecție asupra deprinderii lecturii din sistemul de învățământ contemporan, nu doar cel din italia lui collodi) ca orice cititor de bună calitate manguel știe că orice lectură adevărată este, de fapt, interpretare, iar lectura cea mai puternică este, de fapt, relectura (căreia matei călinescu i-a dedicat o întreagă lucrare, intitulată chiar re- reading) câteva texte, printre care istoria lecturii și biblioteca noaptea s-au tradus, mai mult sau mai puțin inspirat, și în românește în anii din urmă altele, precum eseul despre borges ssmdicționarul locuri lor imaginare, își așteaptă editorul din păcate, nici textele apărute nu au beneficiat de o prezentare adecvată, astfel încât cititorul român nu cred că a ajuns să îl cunoască îndeajuns pe alberto manguel un eseist extraordinar, prezent în toate marile librării și biblioteci ale lumii, invitat să țină conferințe la mari universități europene și nord-americane și mai ales, un scriitor fascinant, cu ale cărui opinii rezonez fără rezerve ui răzvan petrescu nu-i place pr-ul chiar dacă se ține scai de numele lui refuză sistematic și organizat invitații la evenimente de profil interviuri sau lansări de carte și ca o dovadă de totală consecvență, nu merge nici măcar la lansările lui am tresărit de câteva ori săptămânile acestea când am auzit numele răzvan petrescu mai pe la toate posturile de știri m-am lămurit repede - era copilotul „tragediei din apuseni“, care era ba transportat ba operat, ba felicitat, ba anchetat nu știu în ce ordine oricum, nu-i ardea de foxtrot mă gândesc că răzvan petrescu scriitorul, are încă mr motiv să se felicite că nu a rămas la medicină anul trecut editura „curtea veche“ unde scriitorul este și redactor, publică o nouă carte semnată răzvan petrescu - variațiuni pe o temă de vater-puccini în ea sunt adunate interviuri date de-a lungul anilor în diverse publicații de profil sau răspunsuri la sondaje și anchete ale revistelor culturale pe coperta patru marius chivu îți face un preambul absolut necesar dacă nu ești familiarizat cu stilul său atipic însă captivant: lui răzvan petrescu nu poți să-i iei un interviu tu îi pui o întrebare legată de viață sau de artă, iar el îți răspunde cu o bucată de proză care fie te înspăimântă, fie te face să râzi cu lacrimi la urma urmelor însă, ޑޅ-ți poți dori mai mult de la un mare scriitor? lui răzvan petrescu nu poți să-i iei mr interviu pentru că întrebarea nu stabilește mr cadru rigid de discuție, mr subiect singular ce trebuie tratat, ci în cazul scriitorului acționează mai mult ca o capsă ce dinamitează o mică librărie cochetă, din care vor sări pagini de istorie, muzică, artă, actualitate, iar în aer se sfinte izul ironiei și umorului negru extraordinar la fiecare întrebare, altă librărie micuță alte file, mereu altceva, dar cu aceeași forță explozivă și impredictibilă - mr stil care mi se pare unicat în literatura contemporană românească, aproape ca mr jazz literar câteodată, o schijă pleacă fără ocolișuri direct spre ochiul bulbucat al cititorului, și stabilește clar niște convingeri ale scriitorului la care este evident că ține mult și la care nu va renunța niciodată: „aș dori să fie limpede pentru orice cretin: dacă nu ai o solidă cultură muzicală și literară, nu e bine să scrii nici ilustrate “ detașarea lui răzvan petrescu față de societate și față de multele ei convenții (pe care le și denunță fin și cu umor), unele de-a dreptul absurde dacă stai să le analizezi mai mult de trei minute îmi amintesc de mr alt personaj, la fel de încărcat de ironie, cinism și umor de mr negru pur lipsindu-i totodată gena political correctness-ului - george carlin la fel ca răzvan petrescu carlin îți oferă într-un stil care „fie te înspăimântă, fie te face să râzi cu lacrimi“ absurdul de a fi om într-o societate ce se consideră civilizată și merge cu nasul pe sus dar cu pantalonii în vine, o sursă de amuzament și ironie nesecată pentru mr om cu mintea ageră și mr talent stilistic rafinat amândoi sunt persoane care par că nu mai au nicio miză reală astfel, detașat complet și neimplicat emoțional în cursul dezvoltării umanității răzvan petrescu devine un observator ce poate descoase cele mai elementare cele mai banale evenimente, arătând cât hazard și primitivism se ascunde în spate, cmn orice funcționează după un dublu standard și este raționalizat până la nebunie, numai ca nivelul de dopamină și endorfine să-ți țină colțurile gurii în sus și ochii mijiți a satisfacție personală și ca orice om fără miză, nu oferă soluții, pentru că ele nu există nu îi putem asemui pe cei doi pentru că au mr cu totul alt public și o altă nișă (sau poate că ) însă ca viziune sunt pe aceeași lungime de undă, râzând - sau plângând - ținându-se de burtă la tot circul planetar, dar mai ales național se spune că în spatele unui cinic se ascunde mr idealist se poate simți asta și la răzvan petrescu ale cărui povestiri sunt un negativ al imaginii ideale tot ce trebuie să meargă prost va merge prost, iar speranțele și idealurile de un alb imaculat capătă pete galben-portocalii ca zăpada proaspătă de lângă pubelele de cartier variațiuni pe o temă de vater-puccini poate fi considerată o continuare a foxtrot xx, culegerea sa de publicistică din 2008, împreună făcând mr portret amplu despre poezie cuminte, canonică, practică ion haineș în cele două cărți apărute la ed rawexcoms în 2013, tăcerea și cuvântul și stări le vom comenta pe amândouă în același timp, deoarece nu există între ele deosebiri structurale, sunt, de fapt, o singură carte autorul fredonează o melodie monocordă care produce liniște și relaxare: cuvântul e o scoică produsă-n timp, o perlă/ aud vuietul mării cum freamătă-n cuvânt/ sau cântul unei păsări, al unui tril de mierlă,/ presimt venind furtună în palele de vămi tăcerea e de aur, dar aurul străluce/ doar la lumina zilei, sub zodie stelară,/ inelul de logodnă spre fericire duce,/ tăcerea e ca mierea, când dulce, când amară într-adevăr tăcerea e de aur, însă puțini poeți știu acest lucru ion haineș continuă cu niște constatări de mare rezonanță filosofică nimic nu e pe lume la-ntâmplare; totul e-n gând; într-un program divin,/ nimic nu e pe lume la-n- tâmplare,/ e bucuria gândului preaplin/ când existența e o sărbătoare// totul e-n gând, iar gândul e cuvânt,/ eternă energie creatoare,/ chiar și atunci când nu exist eu sunt,/ esența lumii-n veci nemuritoare poezia ar putea continua la infinit fără să producă nicio emoție cititorului, iată, mai departe ce spune autorul despre sufletul său: sufletul meu e ascuns în cuvinte,/ sufletul meu e întreg în tăceri,/ focul sfânt niciodată nu minte,/ el îmi dă siguranță, puteri,/prin cuvânt aș putea să rămân/ ca dovadă c-am fost, că mai sunt,/ că mă cheamă ion, sunt român,/ tot ce sunt e ascuns în cuvânt poetul imploră să fie lăsat să caute, ca și cum cineva nu i-ar îngădui acest lucru: lăsați-mă să caut e tot ce vreau/ nimic mai mult o spun pe șleau/ e sensul vieții mele fără sens/ lăsați-mă ca să-l trăiesc intens într-o încercare de pastel ion haineș e fericit când razele de soare îi pătrund prin perdea: sunt fericit când razele de soare/ pătrund în zori la mine prin perdea/ nicio durere-atunci nu mă mai doare/ și cânt păsări în grădina mea când scapă de chinurile prozodiei, autorul reușește versuri notabile: am uitat cuvintele toate/ m-am cufundat în tăcere/ în dulcea învăluitoare tăcere/ ca-ntr-o găoace/ clocită de pasărea phoenix/ trebuie din nou să le pipăi/ conturul cu grijă/până la punerea-n rost/ până la naștere , sau: trăiesc nostalgia tăcerii/ aerul ei pur, absolut,/ dinainte de naștere,/ cad în somn,/ într-un somn țăcerea ݫ cuvâmul rz-v wcoms profund,/ ca un hipnotic/ înotând în apele/ amniotice poetul găsește ritmul interior atât de necesar și, în același timp, suferința personală: l’iața mea s-a dus/ nu pot să privesc înapoi/ decât cu mânie/ ce piedici mi-ai pus doamne/ pe care n-am reușit să le trec/ o permanentă cursă cu obstacole/ încercări provocări/ dorințe și spaime dar și în versurile albe, autorul cade uneori în desuetudine în mica publicitate' prăvălia mea rămâne deschisă/ non stop/ rafturile sunt pline/ de tot felul de mărfuri/ folositoare și nefolositoare/ pentru suflet/ și pentru mâncare/ pentru copii, jucării/ și pentru bătrâni, fotografii, anunțuri dacă ar fi să încercăm o caracterizare a poeziilor lui ion haineș trebuie să spunem că ea este inegală, că dincolo de versuri izbutite este și foarte multă maculatură, pe care autorul e necesar s-o elimine în viață, uneori e important ce nu scrii decât ceea ce scrii milian mirea nu scrie ca un provincial deși trăiește la craiova unde dincolo de câțiva scriitori notabili și câteva edituri de tradiție, dincolo de câteva reviste între care scrisul românesc face figură aparte, nu se întâmplă nimic în viața literară emilian mirea este un expresionist rătăcit într-un oraș de poeți realiști, cuminți, care nu au curajul să răstoarne realitatea și s-o privească și din alte unghiuri, să urce în aerul eteric al artei de aceea, cartea pe care o am în mână singurătatea lui dumnezeu (editura autograf mim 2013) este o carte de întrebări provocatoare, care curg neoprite și care pun în lumină chipul unui dumnezeu strălucind prin absență, un dumnezeu care și-a întors fața de la noi și ne-a lăsat fără șanse: trupul decapitat/ fără mâini și picioare/ a fost găsit într-un râu/ iar ucigașul este liber/ eu sunt liber pentru că/ încă nu m-am omorât și/ în fiecare dimineață/ îmi acord o șansă de la poezia care deschide cartea potop, scrisă sub umbrela lui bacovia: plouă continuu de una două/ săptămâni/ iar locuințele lacustre/ sunt deja inundate/ până la refuz// morții curg la vale/ ca într-o dramă/ shakespeariană în care/ otrava și tăiatul capetelor/ e la ordinea zilei și poezia verdictuală singurătăți este o cale lungă: ai spune că/ o singurătate unită/ cu o altă singurătate/ formează un cuplu// e absolut greșit -/ ele formează/ doar/ două singurătăți emilian mirea miniaturizează cu grație și versurile sunt pline de încărcături temporale: mă aflu ostatic/ de mai multă vreme/ în interiorul/ sinelui meu iar orbul/ din mine/ privește în gol și/ caută inima, cu observația că asocierea interiorul sinelui e pleonastică poetul coboară de multe ori ștacheta și se complace într-o vorbărie cu aer de șaradă, neconvingătoare: prietenii mei -/ câinii din cartier,/ sunt escorta nelipsită/ când vin târziu acasă// îi hrănesc zilnic dar/ ei sunt mereu flămânzi// de aceea îi poftesc pe dușmani să mă atace -/poate că atunci vor fi/ și câinii mei o dată să tui sorescian, dar fără nervul înaintașului sau ilustru emilian mirea badinează temperamental: sunt un capricorn/ temperamental -/ cad și apoi mă ridic/ cu nervozitate și/ aplomb// de la o vreme/ îmi păzesc sufletul/ cu mare atenție/ ca nu cumva/ din disperare/ să fugă în altă zodie emilian mirea este contrar celor scrise despre el uneori, un sentimental o mostră a acestui sentimentalism de bună calitate este poezia esenin; în viața anterioară/ purtam o căciulă mare cu urechi/ pentru că trăiam undeva/ unde era foarte frig" eram un mujic trist și sărac/ care muncea din greu/ pe pământurile mamei rusia și/ aveam mâinile pline de/ bătături de la coarnele plugului// cred că/ într-o zi/ de acolo/ din imensitatea glodului/ l-am zărit pe esenin/ trecând/ ca un boier/ într-o trăsură/ însoțit de o doamnă/ frumoasă de care era/ îndrăgostit probabil, cea mai izbutită poezie a volumului singurătatea lui dumnezeu este știu că am să plec, știu că am să plec/ cât de curând/ în cealaltă dimensiune -/ cea a poeziei totale și/ fără sfârșit// așa fac poeții ăștia/ nebuni/ și adevărați/ din când în când// eu aș vrea să fiu printre ei// până acum/ nu am făcut decât să stau/ pe margine/ și să privesc// dar va veni și clipa/ cea adevărată// cea care dă startul emilian mirea a intrat, cu siguranță în cealaltă dimensiune viața și scrisul lui răzvan petrescu aceste două cărți sunt în sine o proză de egală calitate și savoare tipice autorului, unde dominanta este mi relativism aproape cuantic care te face să te întrebi dacă la o recitire vei găsi aceeași poveste, aceeași imagine, sau în timpul nopții s-a strecurat alta nouă pe sub semnul de carte membru al cenaclului universitas, condus de mircea martin în prima jumătate a anilor ’80, acesta se impune ca scriitor în anii ’90, când publică trei volume de proză scurtă și două de teatru, câștigând numeroase premii literare în decursul anilor, printre care premiul uniter pentru cea mai bună piesă de teatru a anului (1994) și premiul pentru dramaturgie al uniunii scriitorilor (1995) revine cu foxtrot xx și rubato (2011, curtea veche publishmg) în mileniul trei, când în plină schimbare a paradigmei umane ce trebuia să ne salveze de la damnarea spirituală răzvan petrescu își confirmă perenitatea operei prin perenitatea aceluiași absurd care nu a primit memo-ul că trebuie să evacueze începând cu anul 2000 (deși, matematic vorbind, mileniul trei a început în 2001, apropo de lucruri absurde și sărbători greșit planificate) întrebările din cele nouăsprezece interviuri și anchete tratează aproape aceleași teme: de ce a renunțat la medicină pentru literatură, influența muzicii în scriere experiența de a fi redactor de carte și scriitor, păreri despre genul minor al pro zei scurte însă ele au de fiecare dată mi alt răspuns, li se conferă o altă realitate a autorului, o altă dimensiune a lui răzvan petrescu pe care nu o intuiseși încă o descriere excelentă a acestei cărți a facut-o marius chivu la radio românia cultural, și este tot ce trebuie să mai știi înainte de a o deschide și de a te delecta filă după filă cu personalitatea și inteligența unui scriitor care displace eticheta „inclasificabiu dar este, cu siguranță, atipic în peisajul literar românesc: deși se prezintă, tehnic vorbind, ca o carte de interviuri „variațiuni pe o temă de vater-puccini“ este o minunată carte de proză construită după o structură muzicală, în care un personaj scriitor răspunde, chipurile, la niște întrebări reațiile noastre populare vădesc sfieli de cenușăreasă este un blestem, istoric, mai vechi, cu efecte, menite să umbrească fațete și perspective în zonele culturii și literaturii contemporane romanticii secolului al ݵݖݵ-lea, culegători împătimiți și, uneori, teoreticieni și valorificatori, intuiseră unghiurile vitrege: „formele fără fond“, restrângerea vetrelor folclorice, împuținarea cercetătorilor în ariile unor investigări russo, alecsandri, odobescu, hasdeu, eminescu, neoromanticii după 1900 (losif, goga, sadoveanu, galaction, mircea eliade, v voiculescu, marin sorescu ș a ) rămân, în timp, puncte vizibile de reper interesul pentm literatura populară, în context european, nu poate fi neglijat cu apariția tehnicii și cu dezvoltarea literaturii culte în toate mediile europene se observă o restrângere a unor zone folclorice unele popoare, încă din antichitate, prezintă acest proces de reducere treptată a structurilor și arhivelor arhaice (folclorice) același proces, sub alte forme, îl vom întâlni în evul mediu și în secolele următoare 17-20 problema salvării lor, în timpurile modeme, comportă nu numai crearea unor condiții necesare conservării mediilor și valorilor clasicismului nostru folcloric ci și recuperarea elementelor mai vechi, mult mai vechi, prin efectuarea unor studii de adâncime este necesară deci o henneneutică cu mai multe fațete: folclorică, istorică, filologică, comparatistă, socială etc metodele de abordare sunt însă diverse și cercetările pot fi benefice unele componente ale creațiilor populare, culese, altele culese și valorificate, indiferent de avatarurile lor, se pot constitui în valori perene! faptul că ele, în multitudinea lor, pot fi grupate în corpus-uri, chiar în perioade târzii, este, în opinia noastră, un fenomen rar perpetuarea acestor valori își găsește explicația în existența multiseculară a unei puternice tradiții orale conceptul perpetuării, în acest caz, poate face obiectul unui studiu aparte procesul de recuperare și valorificare prin culegeri și abordări exegetice continuă ne întrebăm însă dacă exegeza modernă, în articole, microstudii de profil epuizează un fond ideatic? se pornea deseori de la textul cules și, se avea în vedere doar „socialul“; se prezenta mai puțin critic, textul, fără raportări la componente mai vechi, arhetipale și mitice, cu sensuri și simboluri deloc neglijabile (v unele exegeze din perioada proletcultistă) deseori în anumite situații, investigația evoluează încet, motivându-se faptul că ne lipsesc „izvoarele“ vasile maria tronea criitor francofon de origine algeriană, autor al unei trilogii consacrate dialogului între orient și occident (rândunelele din kaboul, atentatul și sirenele din bagdad), dar și al romanului ce datorează ziua nopții (consacrat de revista „lire“ drept cea mai bună carte a anului 2008 și ecranizat în 2012 de alexandre arcady), yasmina khadra marchează la rentree litteraire 2013 cu o nouă carte de succes, les anges meurent de nos blessures (îngerii mor din cauza rănilor noastre), apărută la editura julliard protagonistul romanului este turambo, a cărui viață este urmărită din copilărie până la maturitate, pe fundalul algeriei dintre cele două războaie croșeul pumnului său stâng îi aduce gloria ringului de box și banii care îi lipsiseră în copilărie cunoaște dragostea, dar nu și fericirea dragostei gloriei îi urmează decăderea al cărei punct ultim este închisoarea, ca urmare a unei crime involuntare aceasta pentru transpunerea în real a intertextului ce trimite spre cartea de căpătâi a lui turambo, le miracule de edmond bourg: „da, fratele tu să-i ceri adese pâlcul să-ți desțese (g s ) pârvan, în getica sa, a trebuit să stea cu mâinile încrucișate în cadrai elaborării? nu a făcut apel la arheologie, la consemnările unor scriitori din antichitate? sursele din afară nu pot lipsi exegezele nu epuizează însă actul critic în ecuația lor o abordare sumară în cadrul căreia, de-a lungul deceniilor, poate stărui amatorismul și insuficiența unui proces de cunoaștere rădăcinile unor creații populare, în anumite cazuri, sunt însă mai adânci în hermeneutica autohtonă, modernă, cu prisosul de citate din autori străini - care, peste tot, par să ne dea lecții, nu se ține totdeauna seama de obârșii, de rădăcini, de modelele arhetipale și mitice pierdute, unele existente în alte culturi de la nucleele mitice sumero- acadiene și asiro-babiloniene, indiene, egiptene, greo- latine și traco-geto-dacice, la religiile și eposurile vechi, un cercetător are ce învăța el constată cu surprindere că în aceste culturi există nu puține verigi de legătură, elemente specifice și folclorului nostru le găsim și în poemele lui hesiod și epopeile lui homer, mai târziu, la ovidiu, horațiu și vergiliu un hennenent trebuie să intuiască în efortul lui de recuperare, verigile pierdute el poate să-și dea seama că lanțul continuității unor valori există și că el poate fi întregit, că folclorul românesc este adânc, trece dincolo de evul mediu și se pierde în milenii, că are punți de legătură cu vechile culturi în straturile lor se află multe file ale hrisovului nostru dintâi (obiceiuri, practici magice, credințe precreștine, aspirații, într-un cuvânt, un tezaur străvechi ce poate intra în sfera unui hermeneutici de profil (luăm de pildă un poem eroic, din folclor) el ne poate trimite la ghilgameș sau la heracle un popas mortuar la intersecții, ne trimite la poemele lui hesiod practicile magice, evidente în descântece, ne pot trimite la culturile egiptene și eline cultul pentru prototipurile uranice (soare, luceferi, stele) se regăsește în mitologiile antice (egiptene îndeosebi) cu alte cuvinte avem nevoie, în acest domeniu, de o henneneutică în timp! e bine să cunoaștem rădăcinile, chiar dacă poposim în dramul nostru, îndelung, pentru inițiere, la pragul triadei noastre mitice: la sf miercuri, sf vineri și sf duminică eminescu, în elaborarea capodoperei sale - luceafărul - nu pornește de la un basm popular fata din grădina de aur, basm căruia îi va da o dimensiune filosofică? basmul, în opinia noastră, este depozit de arhietipuri uneori cu multiple scenarii mitice meu, tu care nu mai acorzi credit mântuirii, care contești evidența și blestemi geniul, care critici virtuoșii și îi lauzi pe impostori, tu care desfigurezi frumusețea pentru ca oroarea să exulte, care reduci fericirea ta la o vulgară nevoie de a face rău și care scuipi lumina pentru ca noaptea să se întoarcă la întuneric, da, tu, geamănul meu întunecat, știi oare de ce noi nu mai încarnăm decât vechii noștri demoni? fiindcă îngerii au murit din cauza rănilor noastre “ (t n ) adevăratul nume al protagonistului este amayas turambo este doar porecla ce vine de la cătunul său, arthur rimbaud, înghițit de ape într-o noapte, în urma unei alunecări de teren: „în câteva ore, trombele de apă ne luaseră cocioabele, caprele și măgarii, strigătele și rugăciunile, și în același timp toate reperele “ în închisoare, așteptând copleșit de angoasă ghilotina, turambo își rememorează viața marcată de încercări și de solitudine: „singur am crescut într-un bidonvil dantesc, la porțile orașului sidi bel abbes într-un patio unde șoarecii erau de mărimea unor căței foamea și toți cercetătorii, hennenenții și oamenii de știință, de la aristotel la kant, schopenhaner, la schleiennacher, dilthey la heidegger și la mircea eliade, și-au pus problema cunoașterii esențelor un dram cu direcții opuse, uneori înapoi, către punctul de plecare, cel originar, cu sensuri risipite în timp, privit în deveniri heraclitiene (a-i cita pe toți, cronologic, e de prisos!) (v studiul d-lui ovidiu ghidirmic - hermeneutica literară românească, ed scrisul românesc, 1994) un om obișnuit poate fi impresionat, de pildă de o anumită construcție a versului popular: „m-a făcut (născut) mama pe mine/ n-a mai făcut pe altcine“ o schiță a portretului în nuanțe hiperbolice! ideea de unic, irepetabil, de măreție atât! studiind cuvântul compus, altcine, un cercetător este obligat să se situeze însă în domeniul hermeneuticii filologice și să se oprească asupra adjectivului latin altus (adj - înalt, măreț etc ) dacă el se regăsește în accepție modernă - mândru, neobișnuit în ce măsură acest adjectiv intră deci, în anumite ecuații semantice, cu același sens; altus are mai multe valori: 1 pronume nehotărât (altul, alta, alții): „altul este al tău suflet,/alții-s ochii tăi acum“ (eminescu); 2 - de adjectiv (însoțind un substantiv); 3 - altcine, cuvânt compus, expresia unei fuziuni impuse de metrica populară și de rimă o unitate grafică și semantică în cazul de față - altus - adjectiv+c/we, cineva, careva - pronume nehotărât! cele două componente latine fac parte dintr-un cântec popular cineva, pronume nehotărât! el ține locul unui substantiv altcine intră însă în schema metricii și prozodiei de tip folcloric pozițiile morfo-sintactice, sensurile, metrice și prozodic se constituie tot cu ajutorai cuvântului valorile, în cântecul popular, nu rămân niciodată aceleași uneori, în limba română, se renunță la sunetele finale: alt-(ul), cine-(cine-va) revenim: altcine, cuvânt compus, provenit dintr-un adjectiv latin (altus - înalt, măreț etc ) deci: altcine are la bază un adjectiv pronominal, provenit din latinul altus (adj ) și un pronume nehotărât substandivizat (cineva) el ține locul unui substantiv în acuzativ; ne întrebăm: este nevoie de o henneneutică folclorică pentru recuperarea tuturor sensurilor, pornind de la modelul originar? în cazul de față, limba, în evoluția ei, ne poate oferi reale mijloace de investigare arta interpretării poate finaliza actul critic omul modem are nevoie de o mai adâncă înțelegere, de o henneneutică în timp! * există însă voci, care, în ultimul timp, pun sub semnul întrebării valorile unor creații de tip popular, fără o cunoaștere în adâncime, a semenilor ce ignoră chiar faptul că unele creații culte au la bază „arhetipuri“ existente în vechile culturi exegezele nu epuizează actul critic lor li se adaugă henneneutici în timp vezi în acest sens: g sorescu: eminescu între heraclit și metafizica eleată, „monism vedic și monism elect în poezia lui eminescu“, în volumul colocvii în grădina hesperidelor, ed scrisul românesc, 2002 zdrențele erau sufletul și trupul meu treaz din zori, la o vârstă când lucrurile serioase nu ar fi trebuit să înceapă, munceam deja din greu“ muncind încă de la vârsta de unsprezece ani, în lipsa unui tată pe care îl credea mort în război și la care se gândea mereu, turambo se simte prizonierul întunericului ce domină ghetoul: „la graba, noaptea nu venea, nu se lasă, ea curgea parcă dintr-o căldare gigantică de gudron proaspăt, cădea în cascade din cer, elastică și densă, înghițea colinele și pădurile, și își împingea negreala până și spre spirite? simbolismul întunericului este contracarat de lumina ce domină peisajul mediteranean al algeriei ca și la camus, apartenența algeriană a autorului își pune pecetea pe text „splendoarea aridă“ este omniprezentă, dar turambo se lasă purtat de vis, fără a putea alunga îndoiala: „chiar dacă aș avea mâna verde, s-au văzut oare ergurile înflorind?“ prin mutarea în orașul oran, într-un cartier arabo-berber cu numele de „satul negra“, adolescentul cunoaște binefacerile civilizației și are bucuria întâlnirii cu marea: „marea cețoasă pe care nu o mai văzusem până atunci urca din port și venea să îmi umezească fața cu mii de particule răcoritoare? portretul orașului oran se răsfrânge în jocul oglinzilor scriiturii: „oran era o aventură ce îți tăia respirația, o răscruce ce recupera vârstele, fiecare cu veșmintele sale modernitatea făcea să sclipească momelile din care vechile reflexe nu e-a părăsit spre sfârșitul anului trecut, cu discreția ce a caracterizat-o întotdeauna doris lessing, scriitoarea britanică ce fusese distinsă cu premiul nobel în 2007, devenind astfel cea mai în vârstă persoană care a obținut sufragiile academiei suedeze pentru literatură într-adevăr, premiul i s-a decernat la vârsta de 88 de ani și 52 de zile, iar în acea zi memorabilă de 11 octombrie 2007 ea era plecată la cumpărături și telefonul celular, ca de obicei, era închis așa încât nu mică i-a fost mirarea când, ajungând încărcată cu fructe și legume acasă în hampstead s-a trezit în fața unei numeroase mulțimi de ziariști, fotografi, reporteri de televiziune de la ei a aflat vestea și a exclamat, cu mare naturalețe: „cristoase! de treizeci de ani îl așteptam am câștigat în timp, mai toate premiile posibile îmi lipsea numai ăsta!“ afost imediat întrebată dacă nu intenționează să refuze premiul pe motive politice, iar ea a răspuns cu candoarea ce o caracteriza: „nu m-am gândit la asta credeți că ar trebui să-1 refuz? ei bine în cazul acesta promit că o să mă mai gândesc e bine așa?“ existența lui doris lessing nu a fost una dintre cele mai obișnuite doris s-a născut la kennanshah în persia (astăzi iran) pe 22 octombrie 1919, ca fiică a căpitanului alfred tayler și a lui emily maude tayler, ambii cetățeni britanici tatăl ei care pierduse un picior în primul război mondial, avea să-și cunoască viitoarea soție, o soră medicală, la royal free hospital unde își petrecea convalescența după amputare cuplul s-a mutat la kennanshah unde alfred a fost angajat ca funcționar la imperial bank of persia și aici s-a născut doris în 1925 însă, familia s-a stabilit în colonia britanică rhodesia de sud (astăzi zimbabwe) ca să cultive porumb și alte cereale pe un teren de 1000 de acri visurile lui emily de a duce aici o viață edwardiană s-au dovedit a fi neîntemeiate, fenna lor neproducând suficient pentru un asemenea trai doris și-a început educația la o școală de fete de pe lângă mănăstirea dominicană din salisbury (astăzi harare) dar a părăsit așezământul la vârsta de 14 ani, iar la 15 a plecat de acasă, urmând să se întrețină singură își completează educația citind politică și sociologie și la această vârstă, începe să scrie în 1937, doris se mută la salisbury pentru a ocupa postul de telefonistă se căsătorește cu primul soț frank wisdom, cu care are doi copii, dar mariajul se termină în 1943 după divorț, ea își dedică timpul mai mult comunității populare leftbook club, un club de lectură comunist pe care îl frecventează cu fervoare și unde îl cunoaște pe cel ce va fi al doilea soț al ei gottfried lessing, cu care va avea un băiat (peter, născut în 1947), doi înainte să divorțeze nu se va mai căsători niciodată, iar gottfried lessing va ajunge ulterior ambasadorul rdg în uganda, unde va fi asasinat în timpul rebeliunii din 1979 împotriva lui idi amin dada doris lessing se mută la londra în 1949, ca să-și continue activitatea comunistă și literară, luând cu ea numai pe peter și lăsând ceilalți doi copii în africa de sud în grija tatălui „multă vreme am simțit că luasem o decizie foarte curajoasă, avea să spună mai târziu nu este nimic mai plicticos pentru o femeie inteligentă decât să îngrijească la nesfârșit niște copii mici simțeam că nu eram eu persoana potrivită să-i crească aș fi sfârșit prin a deveni alcoolică sau frustrată intelectual precum mama mea “ la londra e activă în toate campaniile împotriva armelor nucleare și apartheidului, ceea ce îi va atrage în 1956, interdicția de a călători în africa de sud și rhodesia pentru o lungă perioadă de vreme în același an, în urma invaziei ungariei de către trupele sovietice, părăsește partidul comunist britanic începând să înțeleagă ce era de fapt comunismul cele dintâi proze doris lessing le-a publicat în reviste din africa de sud la vârsta de 15 ani primul ei roman the grass is singing, a apărut în 1950 romanul cu care s-a impus definitiv the golden notebook, a fost scris în 1962 până la moartea ei în noiembrie 2013, a publicat mai mult de 50 de romane, unele traduse în numeroase limbi, în 1982, doris lessing a încercat să publice două romane sub pseudonimul jane somers ca să demonstreze marile dificultăți pe care le întâmpină noii autori în încercarea lor de a-și vedea creațiile tipărite romanele au fost respinse de către editura britanică ce îi publica operele, dar au fost apoi acceptate de o altă editură britanică michael joseph și de prestigioasa alfred a knopf în statele unite astfel că the diary of a goodneighbour a fost publicat în marea britanie și în statele unite în 1983, iarif the old could în ambele țări în 1984, ca scrise de jane somers tot în 1984, însă, acele romane au fost republicate în anglia și america, de data aceasta împreună în același volum, cu titlul the diaries of jane somers: the diary of a good neghbour andif the old could, cu doris lessing ca autoare în genere, opera de ficțiune a lui doris lessing este împărțită în trei faze distincte, caracterizate de mari teme directoare prima fază privește tema comunismului (1944-1956) când ea scrie în mod radical despre subiecte sociale (va reveni la ea chiar dacă dintr-o perspectivă schimbată în 1985 cu the good terrorist) cea de-a doua fază e dominată de tema psihologică (1956-1969), în sfârșit, cea de-a treia fază e așezată sub tema sufi (de la sufism) și cuprinde cele cinci romane din ciclul canopus in argos: archives (1979- 1983) cu tentă științifico-fantastică sau cum îi plăcea ei însăși să le numească, „ficțiuni spațiale“ sufismul este o mișcare mistică islamică, ce se distanțează de abordarea tradiționalistă a islamului, și tinde la o relație mai personală cu dumnezeu aceasta subliniază importanța unei căutări interioare a lui dumnezeu, o pierdere în realitatea ultimă a divinității prin repetiția constantă a menționării lui dumnezeu doris lessing a fost introdusă în sufism de către bunul ei „prieten și învățători? cum îl numea ea idries sliah interesul lui lessing s-a concentrat pe sufism după dezamăgirea produsă de comunism și a faptului că marxismul ignora problemele spirituale romanele din ciclul canopus prezintă o societate interstelară avansată în efortul ei de a accelera evoluția în alte lumi, inclusiv pe pământ scrieri mai timpurii despre „spațiul interior“ ca briefing for a descent into hell (1971) și memoirs of a survivor (1974) sunt conectate în mod evident, cu aceeași temă criticată în „new york times“ pentru că scrie romane științifico-fantastice doris lessing avea să răspundă hotărât: „ceea ce ei nu înțeleg este că genul științifico-fantastic conține unele dintre cele mai bune ficțiuni de critică socială din vremurile noastre!“ nici faptul că critica literară îi considera the golden notebook un clasic al romanului feminist nu o mulțumea deloc „vor, într-adevăr, feministele să exprime păreri simplificate la extrem despre bărbați și femei? da de fapt asta vor am ajuns cu mare regret la această concluzie“ avea să răspundă ea tot în „new york times“ doris lessing rămâne în istorie drept o mare și prolifică autoare de literatură care refuză încadrările și caracterizările obișnuite mușcau decât din vârful buzelor, așa cmn guști dintr-un fruct suspect “ în paginile cărții se conturează și un profil spiritual al locuitorilorde pe aceste meleaguri, dominatde sentimentul onoarei: „căci în oran sărăcie era o mentalitate și nu o condiție am văzut oameni înfășurări în veșminte cârpite de o sută de ori, târșind pantofi vechi, dar care mergeau cu capul sus la oran, se tolera să fii la pământ, dar nu la picioarele cuiva “ susceptibilitatea arabilor este, de asemenea, menționată: „gino îmi răspunsese că era din cauza susceptibilității arabilor, că aceștia aveau un simț al onoarei atât de hipertrofiat că ar fi bănuit că exista o anghilă sub rocă fie și într-un râu secat “ prima dragoste a lui turambo este nora, o verișoară primară: „nu aveam curajul să recunosc, dar nora ocupa o bună parte din gândurile mele de când o surprinsesem spălându-se corpul său de adolescentă începea să își accentueze formele și sânii săi albi îi împodobeau pieptul ca doi sori albi “ oglinda, martor statornic al trăirilor protagonistului de-a lungul romanului, surprinde miracolul: „mergeam pe șaptesprezece ani, eram spătos și când surâdeam imaginii mele în oglindă, fața masca un farmec evanscent “ autorul menționează în text și câteva elemente ce țin de ritualul erotic specific arabilor: „( ) la noi simțurile se exprimau în întuneric, atingerea fiind, la acest capitol, mai elocventă decât poezia “ regula era temperanța: „la noi dragostea nu era suverană; era supusă la tot felul de conveniențe și devenea aproape o probă de rezistență “ povestea de dragoste sfârșește trist nora fiind măritată de ai săi cu un bătrân feudal bogat din frenda ce angajase codoașe în acest scop începe astfel o iarnă grea pentru turambo o iarnă care îi fură soarele și „pasărea sa albastră“ formidabilul său croșeu de stânga îi va aduce gloria în ring, și banii de care fusese lipsit, va deveni campionul la box al africii de nord, dar va pune mai presus de toate acestea dragostea norei prima iubire îi urmează louise iubirea interzisă de diferența de rang social, apoi frumoasa prostituată aida, sclava mediului în care trăia, care refuză căsătoria, ultima dragoste fiind irene aceasta îi cere să părăsească lumea boxului și turambo acceptă căsătoria visată nu are însă loc gelozia împingându-1 pe protagonist într-un scandal ce se soldează cu o crimă condamnat la moarte, nu va fi executat, dat va cunoaște angoasa supremă în fața ghilotinei, descrisă de autor într-o pagină antologică: „o văd în sfârșit, pe doamna ghilotină țeapănă în costumul său de fier și lemn cu rictusul în diagonală fascinantă și respingătoare în același timp este acolo răsuflătoarea de la capătul lumii, capcana sufletelor la ananghie sofisticată și rudimentară în același timp pe rând maestră de ceremonii și târfă așteptând mult și bine absolut suverană în vocația sa de a face să cadă capetele “ în 1962, la vârsta de cincizeci și doi de ani, turambo va fi eliberat din închisoare și se va întoarce la oran, unde nu mai găsește urma rudelor, nici a prietenilor într-o lume care îi este străină, iar dragostea interzisă, rătăcește fără țintă pentru a sfârși pe un pat de spital singura consolare este vocea caldă a unui cântăreț kabil ce îl poartă spre timpul când frecventa cafenelele - concert în compania prietenului său gino așteaptă venirea somnului cel mare ca o eliberare, având conștiința fragilității visului, a tragicei condiții umane: „luăm visul drept provocare, în timp ce el este doar o himeră, căci altfel cum ai putea explica faptul că la moarte ca și la naștere suntem săraci și goi?“ yasmina khadra scriitor tradus în patruzeci și două de țări deja, surprinde cititorul la apariția fiecărui nou roman al său printr-o poveste frumoasă, prinsă într-o scriitură aleasă, pusă în scenă cu mare artă toate știrile apte de a fi imprimatehe new york times, poreclit the grav lady, este ziarul american cu apariție record din 1896, postând „toate știrile care sunt apte de a fi imprimate“ pentru cei familiarizați doar cu ediția internațională, ziarul local pe hârtie este format din mai multe secțiuni distincte: internațional, național, metropolitan, afaceri etc , secția arte acoperind arta în toate manifestările sale, cu o importantă selecție zilnică times evită reportaje privind criminalitatea, sexul și scandalul, lăsând aceste povești sinistre presei „galbene“, presei de scandal, new york post (rupert murdoch) și daily news dacă trebuie raportată o crimă, infracțiuni financiare, scandaluri politice sau răpiri care au captat atenția națională, cotidianul adoptă un ton sobru și semnificativ, „doar faptele “ de anul trecut, the new york times a fost forțat să demaște crimele din artă pe prima pagină și în primele pagini ale secției arte nu a avut de ales se pare că lumea artei a devenit afundată în crimă, un val de infracțiuni la nivel mondial, care pare să nu aibă sfârșit mizele financiare care sunt în joc sunt mari, iar crimele pe care le generează sunt la fel de țipătoare, de-a dreptul brutale, precum cele comise de mafie ai crede că baletul, cel mai rafinat dintre dansurile artistice, este la fel de pur precum tutu-urile albe pe care le poartă balerinele în lacul lebedelor de ceaikovski; dar times raportează cum că baletul bolshoi din moscova ar fi un loc plin de infracțiuni se pare că extorcarea fondurilor și mita sunt lucruri comune la bolshoi unei tinere dansatoare care, în 2012, a fost prima balerină americană care s-a alăturat companiei, i s-a cerut să plătească 10 000 de dolari pentru a obține un rol solo după refuzul de a plăti mită, a fost forțată să demisioneze, în decembrie anul trecut, un solist balerin de la balșoi a fost condamnat la șase ani într-o colonie penală pentru organizarea unui atac cu acid asupra directorului artistic al teatrului atacul care aproape l-a orbit pe regizor, a fost o pedeapsă și o răzbunare pentru numeroasele sale refuzuri de a-i acorda artistului roluri cheie, motivate financiar the godfather din familia corleone a mafiei s-ar simți ca acasă jucând la bolshoi piața de licitații și artă din china a depășit america, cu 8,9 miliarde de dolari la 8,1 miliarde în octombrie anul trecut în the new york times apărea un articol de trei pagini care enumera toți suspecții, scamatorii și falsificatorii, scoțând la lumină o variație chineză unică de mită: „yahui“ sau „mită elegantă“ economia chineză, în plină expansiune, are oameni de afaceri și companii agitându-se pentru contracte finanțate de stat și dependente de aprobări de la înalți funcționari guvernamentali, de cele mai multe ori asigurate printr-o cultură de cadouri * cătălin dorian florescu, zair a, roman, ediția a il-a, ed polirom, iași, 2012, 456 p * florina ilis, viețile paralele, roman, ed cartea românească, bucurești, 2012, 688 p * ștefan goanță, altarul de nisip, roman, ed brumar, timișoara, 2013, 328 p * octavian dobrișan, ție, doamna mea, ed autograf mjm, craiova, 2013 ’ * teleșpan, cimitirul, roman, herg benet publishers, bucurești, 2013, 384 p * george vlaicu, doina, roman, ed amurg sentimental, bucurești, 2013, 154 p * gabriela banu, tablou cu femei, proză, ed betta, bucurești, 2013, 154 p * henri bergson, teoria râsului, eseu, traducere de silviu lupașcu, ed polirom, iași, 2013, 168 p * mihail șișkin, scrisorar, roman, traducere și note de antoaneta olteanu, ed curtea veche publishing, bucurești, 2012, 352 p * theodor răpan, fiind - 365+1 iconosonete, ed semne, bucurești, 2013, 784 p și mită times a documentat modul în care funcționează mita elegantă un om de afaceri achiziționează un fals lipsit de valoare sau un obiect de artă de valoare mică și le oferă în dar unui funcționar corupt, cu sugestia ca acestea să fie scoase la licitație la licitație, omul de afaceri și acoliții săi licitează agresiv pentru fals, iar vânzarea devine moneda mitei partea frumoasă este „dacă schema ar fi descoperită, valoarea minimă a falsului ar însemna o pedeapsă mai mică“ times citează cazul adjunctului șef al poliției din chongqing city drept ilustrare în reședința polițistului s-au găsit nu doar 3 milioane de dolari cash, ci și o colecție de artă scumpă, care a inclus „mai mult de 100 de lucrări, inclusiv sculpturi din fildeș fine un cap de buddha sculptat din piatră suluri de caligrafie, un tablou atribuit zhang daqian “ polițistul a transformat mita într-o colecție de artă de bună credință, o infracțiune pentru care a fost executat sumar în 2013, china a continuat să apară la știri sotheby, casa de licitație din new york, care s-a extins la shanghai, a pus la licitație un pretins manuscris al poetului su slri și caligraf al dinastiei song și caligraf a fost evaluat în pre-vânzare la 500 000 de dolari s-a vândut pentru 8 2 milioane dolari, „dar doar cu câteva luni înainte de a se face publică vânzarea, pe când se afla în muzeul privat al domnului lin din shanghai, trei istorici de artă au declarat opera un fals“, produs printr-o metodă a secolului al 19-lea de „copiere și reconstituire a lucrărilor de artă“ sotheby contestă falsul, dar o anchetă este în curs de desfășurare chiar și românia a fost pe prima pagină a ziarelor în 2012, într-un jaf îndrăzneț de „aptitudini excepționale“ șapte tablouri în valoare de „sute de milioane de euro“, printre care opere de monet și gauguin au fost furate din muzeul kunsthal, rotterdam în luna iulie 2013, hoții, toți cetățeni români, au fost arestați și trimiși în judecată dar înainte de proces, proprietarul operelor de artă furate, publicația timidă a fundației triton, a înregistrat în paradisul fiscal secret din antilele olandeze o tranzacție de doar 24 de milioane de dolari, plătiți într-un cont bancar elvețian, în satisfacție deplină pentru pierdere trei dintre hoți au pledat vinovat și soarta lucrărilor furate, eventual * florin toma, ca la vecinul bine temperat, nuvele, ed brumar, timișoara, 2013, 272 p * ilie rad, convorbiri cu ion brad, ,, din primăvară pâ- nă-n toamnă", ed eikon, cluj-napoca, 2013, 514 p * cele mai frumoase poeme din 2012, selecție de claudiu komartin și radu vancu, ed tracus arte, bucurești, 2013 •elena buznă, „5", roman în trei părți cu epilog, ed ramuri, craiova, 2013 arse de mama liderului bandei, va face obiectul unui alte povești de primă pagină din times pe madison avenue, în carlyle hotel, unde jack kennedy își avea întâlnirile iar bobby short cânta la pian pentm înalta societate, este galeria nahmad, deținută de un miliardar libanez „cu cea mai puternică forță de cumpărare înartaplastică“ în aprilie 2013, hillel nahmad, descendent al acestui imperiu de artă de 3 miliarde de dolari [galeria tocmai cumpărase tabloul lui picasso mousquetaire ă la pipe (1969), pentru 30 9 milioane dolari] a fost acuzat de înșelătorie, extorcare, conspirație, jocuri de noroc, spălare de bani și alte infracțiuni, împreună cu „33 de membri de renume și asociați din două grupări legate de crima organizată ruso-americană“ el a pledat vinovat la o singură acuzație, pentru operarea unei afaceri cu jocuri de noroc, cu ajutorul galeriei ca o fațadă, pierzând 6 4 milioane dolari și tabloul lui raoul dufy carnaval ă ni ce încă își așteaptă în prezent sentința povestea care a dominat ziarul times anul trecut a fost moartea prin lăcomie a knoedler & company, una dintre cele mai vechi galerii de artă proeminente din new york, găzduită până de curând de un palat italian 50 milioane dolari, pe 71 street și fifth avenue, alături de faimoasa colecție a lui frick zeci de articole au fost scrise în ziar despre falsurile care au dus la moartea lui knoedler un artist impostor jose carlos bergantinos, împreună cu prietena lui, glarifa rosales, fie au păcălit-o pe ann freedman, președinta lui knoedler, o forță formidabilă în lumea artei, sau cu buna ei știință, [juriul este încă pe urmele acestei probleme] în vânzarea de lucrări false valorând 80 de milioane de dolari pretinzând că ar fi robert motherwell, mark rotliko, jackson pollock, printre altele, când de fapt, acestea au fost făcute de pei-shen qian, un artist necunoscut chinez care trăiește în mizerie în queens, new york, pentru câteva sute de dolari în fiecare săptămână mai apare câte un alt articol în times despre un alt colecționar de artă înșelat care dă în judecată galeria knoedler la 1 ianuarie 2014, secțiunea arte a ziarului anunța că muzeul d’amour din springfield, massachusetts, va găzdui o expoziție cu tema „intenția de a înșela“, o colecție de falsuri notabile, inclusiv capul lui hristos de la muzeul van beuningen din rotterdam, fata cu tichie albastră din colecția hyde și proxeneta de la galeria courtland de la londra, toate odată atribuite lui venneer, dar care de fapt sunt falsuri făcute de han van meegeren expoziția a fost stimulată de controversatul eseu critic din ziarul the new york times semnat de blake gopnik, in lauda falsurilor artei și dezbaterea care a urmat se pare că muzeele și criticii ajung din urmă realitatea criminală a lumii de azi a artei traducere de răzvan hotăranu eu nu mi-am scris niciodată numele pe bonuri de cărbuni - pe lângă silozuri am trecut fără să privesc înapoi - prin iarba desculță n-am alergat niciodată în ploaie n-am cântat în deșert n-am scris cu creionul drumul caravanelor cu măturică nu m-am bătut la baia de aburi cu mersul meu de urs n-am răsturnat înadins porțelanurile odată am iubit ferocitatea oamenilor de zăpadă, tandrețea sperietorilor uitate pe câmp omului care lucrează la calea ferată am vrut să-i povestesc o istorioară cu tâlc omul e mort de mult prin fața agențiilor de voiaj mi-am plimbat viața ca pe o jumătate de pâine cu o mașină de ocazie am mers până la marginea mării am privit valurile cheltuindu-se pe țărm - am privit tinerețea arzând ca o frunză de tutun verde în fața oglinzii, cu lanterna mi-am luminat chipul acum ceața se poate risipi elena ștefoi câți dintre voi au potcovit o iapă tânără dar bolnavă cu mult înainte de a deschide biblia și viețile sfinților - singurele cărți din lada noastră cu zestre - câți s-au furișat sub patul vechi de când lumea cu saltea aspră din pânză de sac umplută cu paie slobozind pe podeaua de lut cu suflarea în gât grămăjoare măslinii sau câmăciori galbeni ca aurul doar pentru a da vina pe pisicile casei câți ar fi îndrăznit să înghită cu martori o găleată de peștișori vii în speranța că aceștia vor crește în burtă precum embrionii uimind omenirea, transformând soarta planetelor câți și-au exersat în întuneric imaginația îngrozitoare, precoce, inadecvată, sucind gâtul puișorilor abia ieșiți din găoace ca să-i ducă la piață în curtea vecină într-un șorț de bucătărie pe post de sacoșă și pretinzând nevinovat că-i mâncase o vulpe în timp ce cloșca de sub care-i luasem își smulgea penele cu zgomot mai mare decât al unui batalion de războinici incași iar mama nu înțelegea cum pot minți atât de prostește, de nemeritat câți dintre voi au văzut, câți aveau să poată mărturisi că sunt și eu ciudată cu un temei trainic, de nezdruncinat, că am purtat peste frunte precum congenerii mei deși desigur altfel, șarpele cel atras și îngrozit de ideea păcatului încolăcit printre fire de laur pe-o coroniță uscată care înviase în fiecare seară de luni mai mulți ani la rând punând la grea încercare necredința stalinistei satane ierni blânde, aer țepos, nopți tinere în bucureștiul învechit ca vinul pe vremuri scump din care tot ce rămâne sunt depunerile, sâmburi sparți în pete mici de sânge doar noi eram regii subsolurilor îmbibate de cuvinte doar noi supușii dimineților mahmure cu fețe lungi și pumnii strânși visam prea larg, ținteam prea sus cădeam unii în brațele altora și tot unii altora ne citeam manifeste din cetatea păsărilor, suflete întoarse pe dos doar noi eram săgetători atârnați pe coapsa calului de lemn strecurat în oraș pe furiș de un refugiat cu plete și blugi doar noi alergam de nebuni prin orașul înlemnit și el și seară de seară îi tăinuiam prăbușirea treceam de la unul la altul colivia cu pene de păun un zeu frumos ne cânta la pian, ne fredona la chitară un bărbos doar noi știam cum se mimează gratiile în libertate și tu râdeai cu pieptul gol potrivindu-ți respirația cu a păsării imaginând ierni blânde aer cu diamante după încă o ceașcă de ceai voi răsturna biblioteca după ultimul fum de țigară voi sfâșia tapetul cu pisici îmi voi aminti ziua când au incendiat trupurile balenelor eșuate când domnișoara ivonne a aprins vechiul candelabru din sufragerie întins pe spate, voi visa cmn îți tai părul cu un briceag în formă de pește după încă o ceașcă de ceai îmi vor bate din greșeală la ușă ca să mă apăr voi rupe în bucăți ierbarul din școala primară ca să mă apăr voi lua somniferul nemțesc cu nume de plantă exotică după ultimul fum de țigară îmi voi aminti o adresă veche, voi vorbi ore întregi despre tratamentul cu lipitori la sfârșitul acestui poem mă voi privi îndelung în oglinda liftului sprijinit de metalul ei tulbure, cu degetele înfipte în toate etajele voi dori să uit deodată toate acestea într-o dimineață de iarnă dormeai atât de adânc încât respirația ta era mai neliniștită decât albul zăpezii în timp ce eu te priveam, trăgând perdelele roșii ale frigului „eu am trăit intens totul, și viața socială, și cea sentimentală chiar și momentele de răzgândire ale acestei vieți în versuri am avut viraje periculoase, am ars intens m-am implicat în ce am făcut dar am constatat că viața merge mai departe și că nu merge în direcția pe care mi-aș fi dorit-o nici cultural, nici social am o vagă bănuială că societatea se poate dispensa și de noi poeții suntem ținuți ca niște bibelouri decorative în plus, sunt un om cu un spirit autocritic foarte dezvoltat nu sunt încă mulțumit de mine mai am multe de făcut “ * „mi-e frică de moarte dar nu așa simplu mi-e frică de felul ei și de cum mă va prinde, dacă va fi în somn, pe stradă, la cârciumă cu prietenii sau pe un pat de spital dacă o să mă doară sau dacă o să mă hăcuie nu moartea mă sperie, ci amănuntele ei “ „ne știm de peste 40 de ani, am făcut armata împreună, facultatea, am creat împreună este unul dintre cei care a schimbat fața poeziei din românia sunt aspecte inedite introduse în acest stil de a scrie orașul, ironia ce scrie astăzi pornește într-un fel sau altul de acolo traian a scris o poezie fermecătoare, cursivă, vie dacă citești o poezie scrisă acum 35 de ani, ea este extrem de vie și în prezent, ca și cum ar fi scris-o ieri “ florin iaru proză u trebuit să treacă peste treizeci de ani să aflu că la soci există iama zăpadă ba mai mult, că la doi pași de acel litoral cu climă subtropicală, va avea loc în iama asta olimpiada de iarnă am ajuns la soci cu totul întâmplător, în vremuri când nu îmi era permis să călătoresc decât în est de câte ori ceream aprobarea pentm a călători în străinătate, ofițerul de la pașapoarte îmi arăta pe o hartă mare estul sovietic cu nesfârșitele lui întinderi pline de frumuseți așa am fost de patra ori în uniunea sovietică abia terminasem facultatea și locuiam în brașov iama schiam în poiană, o oază albă și alunecoasă ieșită din peisajul deșertic în care ne afundam tot mai adânc verile mergeam pe litoralul nostru cu climă temperată unde încercam să ne protejăm copiii de rahitism stând săptămâni întregi la soare, acumulând cât mai multe raze ultraviolete care astăzi, spun dermatologii, ne predispun la leziuni grave de piele într-o zi din primăvara lui 1980 m-a vizitat un coleg care mi-a propus să mergem împreună la „ruși“ într-o excursie de vis undeva în sud spre georgia sovietică „ai auzit de soci? e o stațiune cu climă mediteraneană, sub-tropicală undeva în sudul mării negre “ nu nu auzisem de soci, dar cuvântul mediteraneană sau sub-tropical mi-a sunat în urechi ca o șoaptă magică, foarte ademenitoare am ridicat neputincios din umeri pentm că pe atunci n-aveam bani de nimic ca proaspăt absolvent de medicină, financiar trăiam de pe o zi pe alta „împrumută, mi-a spus prietenul meu vei înapoia banii la întoarcere nu numai că ne vom recupera costul excursiei, dar vom ieși și în câștig plus că vom vedea lumea rasă moscova caucazul “ prietenul meu mi-a explicat apoi cu un entuziasm molipsitor cam ce ar trebui să facem toată povestea suna mai provocator decât planul unei expediții argonautice într-o zonă exotică a lumii, unde aurul încă sclipea nedescoperit în albia unor râuri îndepărtate am înțeles repede că mi se face o favoare, că voi face parte dintr-un grop turistic bine selecționat și că refuzând o asemenea propunere nu numai că aș da semne de naționalitate, dar pur și simplu de prostie turismul românesc din acele vremuri avea o latură de aventură suprareală de proporții atât comice cât și cosmice, pentm că lumea noastră era atât de ferecată încât ne era greu să credem că dincolo de granițele țării noastre mai există ceva singurele dovezi ale unor alte civilizații terestre erau aduse de polonezii care împânzeau marile orașe ale patriei și care vindeau direct din mașini țigări marlboro, blue- jeanși și parfumuri contrafăcute, sutiene, chiloți de baie, după care goleau magazinele de salamuri, cașcaval, coniac și cafea ݬގޑޑހ instant oricum, până la urmă polonezii nu au putut fi învinuiți de dispariția ulterioară a acestor produse de pe piața românească cea mai provocatoare dovadă a vestului paradisiac erau însă nemții plecați din transilvania, care se întorceau nostalgici în vizite scurte, zăpăcindu-ne cu hainele, par- fumurile si mașinile lor extraterestre plus alți occidentali care vara veneau pe litoralul românesc pentm niște prețuri de dumping, pe care le putea oferi doar o societate socialistă multilateral dezvoltată, complet dezinteresată de ideea abjectă de profit, care duce la exploatare a omului de către om îmi amintesc cum italieni filfizoni și gargaragii agățau la mamaia nevinovatele noastre fete, săltându-le direct de pe stradă în fiaturile lor strălucitoare „expediția“ noastră pe litoralul subtropical ms era organizată de către o radă a prietenului meu care era ghid la ont omul făcuse traseul la soci de multe ori și între aceste excursii începuse să-și construiască discret o casă undeva pe dramul poienii ne-a înmânat o listă cu ce ar trebui să cumpărăm înainte de plecare și ne-a garantat o vacanță frumoasă și foarte profitabilă, atât cultural cât și material am plecat încărcați cu niște valize uriașe cum vezi doar la emigranții care pleacă pentru totdeauna în 1980 aeroportul național otopeni era mult mai mic ca aeroportul unui oraș mediu din vestul american și avea doar câteva zboruri pe zi cea mai mare poartă de intrare și ieșire a unei țări de peste 23 de milioane de oameni părea a fi doar o strungă îngustă prin care se strecurau foarte puțini am trecut cu bine de vamă care nu a controlat decât unul din zecile de bagaje ale grupului vameșul a încercat să numere cele 20 de tricouri perfect asemănătoare, cei șaisprezece blue-jeanși polonezi pe care acel turist jura că vrea să-i poarte pe rând în excursie, până când șeful vămii a intervenit prompt și i-a spus sec plutonierului „lasă-i! îi puricăm la întoarcere“ avionul aeroflotului a decolat în mare trombă, ca o rachetă saiuz noi eram profund transpirați și cu inimile înghețate, nu atât pentru că zburam pentru prima dată în viață, cât pentru teama că poate ne-am aruncat prostește cu capul înainte într-o afacere din care nu numai că ne vom pierde salariile pe câteva luni, dar poate și libertatea dar libertatea pe vreme aceea valora cât o himeră pe care nu o puteai atinge nici cu gândul și de himere nu ți-e prea frică doar după ce am atins altitudinea de zbor și am terminat cu grețurile și vărsăturile, ghidul ne-a spus că pe aeroportul din moscova nu știe pe nimeni și că suntem la voia vameșilor ruși coada pe care am format-o pe aeroportul sheremetievo arăta ca cea a unui grup de oameni care veniseră acolo pentru restul vieții lor nimeni nu ne-a întrebat nimic pentru că prietenul nostru, ghidul, a creat o încurcătură atât de mare cu buletinele noastre de identitate încât vameșii au încercat vreo jumătate de oră să ne numere și identifice și au uitat de controlul bagajelor nimeni nu călătorea cu pașaport, și timp de două săptămâni aveam să fim lăsați aproape liberi, fără niciun act de identitate știam cu toții că din uniunea sovietică nu puteai fugi decât în uniunea sovietică, care era gata să te înghită ca pe un grăunte adus de vânt îmi amintesc că moscova mi s-a părut un oraș plin de lumini, parcă prea orbitoare pentru noi și că hotelurile miroseau puternic a dezinfectant un miros chimic nu neapărat neplăcut, care îți dădea senzația stranie de vacanță într-o tabără bine asanată a doua zi am stat la o coadă foarte lungă la mausoleul lui lenin oamenii erau solemni, atmosfera apăsătoare, parcă lenin tocmai murise noi eram veseli pentru că nu ne simțeam deloc înrudiți cu omul cu bărbiță și nici nu mai trebuia să târâm cu noi uriașele bagaje seara am avut la hotel o cină festivă cu șampanie, vodcă și caviar lângă un grup de cubanezi care păreau căzuți dintr-un alt cer brejnev încă trăia fantoma prohibiției nu se întrevedea sub nicio formă, iar comunismul părea veșnic și faraonic după cină, ghidul ne-a bătut la ușă și ne-a întrebat dacă aveam tricouri cu tom și jeny, acele animăluțe simpatice din desenele animate care tocmai rulau la televiziunea sovietică galbene, mai ales sau pijamale feminine cu îngerași roz i-am dat marfa și omul s-a întors repede cu o sumă neașteptat de mare spre miezul nopții, când tocmai adormisem, cineva ne-a bătut în ușă una dintre femeile de serviciu, o blondă gravidă prin luna a șasea a rostit simplu cuvintele magice „tom & jeny“ s-a servit singură, voia tot galbene, dar s-a mulțumit cu ce era și ne-a lăsat banii pe marginea patului, înainte de-a pleca ne-a întrebat dacă poate să ia o dușcă din sticla de vodcă uitată deschisă pe masă și-a umplut un pahar de apă pe care l-a băut ca pe apă nu înainte de-a ne spune „nazdarovia“ afacerea „soci“ părea un vis pus pe roate din prima zi aveam dintr-o dată câteva sute nesperate de rable și am adormit liniștiți pe o melodie care ieșea dintr-un difuzor ce nu se putea închide și care n-avea decât un singur post era cântată molcom la acordeon și balalaică și-mi amintea de un film rusesc vechi despre revoluția din octombrie prietenul meu a mormăit înainte de-a adormi: „dacă știam, le aduceam numai galbene și când ăștia mai întreabă «scolco» tu mai bine taci, pentru că strici piața“ la soci am plecat de pe un aeroport pentru zboruri interne bagajele noastre erau deja mai ușoare am fost duși pe pista de decolare cu un autobuz și o femeie a urcat în avionul cu reacție cu o gâscă sub braț am înțeles că într-o țară atât de imensă a zbura era o necesitate când am decolat, gâscă a început să facă gălăgie și femeia i-a legat pliscul cu o batistă probabil că instinctele migratoare ale zburătoarei se treziseră din amorțire am văzut din avion piscurile munților caucaz în jurul cărora se plămădise peste veacuri o istorie tulbure și violentă între oameni foarte asemănători, din triburi caucaziene înrudite pe vremea aceea nu știam că sunt și eu caucazian”, adică om alb a trebuit să ajung în america să aflu acest detaliu atât de personal zece ani mai târziu, la biroul de emigrație din new york, o funcționară de culoare mi-a înmânat un teanc de hârtii de completat când le-a verificat, s-a uitat la mine ca la un extraterestra la rubrica „rasă“ aveam alternativele: caucazian, afro-american, hispanic, asiatic sau „others- alții“ eu bifasem „others“ și nu dintr-o formă ciudată de elitism sau din vreun complex de inferioritate femeia a bifat pentru mine „caucaziari‘ și așa am aflat ce sunt pe lumea asta atunci în 1980, nu ne interesa deloc istoria caucazului nici originea speciei umane, ci doar afacerile pentru care venisem acolo pregătiți ca niște biznismeni adevărați nu știu dacă bișnițar vine de la biznis, dar îmi plăcea să cred că așa era altfel n-aveam cum să ajung să posed la 26 de ani un aparat foto ca lumea, un magnetofon greu de 30 de kilograme, sau chiar o drajbă de tăiat lemne, care valora atunci aproape cât greutatea ei în am și în afaceri ca în toate, pofta vine mâncând și iscusința crește cu experiența acumulată uneori mă gândesc că aș fi putut ajunge un bun om de afaceri, dacă nu mi-ar fi plăcut medicina proză ți auzit vreodată că în statele unite există un stat fermecat? pare ciudat la prima vedere și poate exagerat, un nume făcut să atragă turiștii, dar new mexico poartă pseudonimul de enchanted state după câteva zile petrecute aici înțelegi că numele nu este nici pe departe întâmplător o lume miraculoasă te întâmpină la tot pasul încărcată de istorie veche și de o frumusețe naturală și spirituală deosebită situată la peste 2000 de metri altitudine într-o climă superbă, capitala acestui stat santa fe este cea mai veche capitală a unui stat american locuit inițial de prin anii 900 de triburi de indieni pueblo a fost colonizat de spanioli care au fondat santa fe de new mexico o provincie a noii spânii în 1610, la trei ani după ce a fost fondat, orașul devine capitală a provinciei sub denumirea de la villa real de la santa fe de san francisco de asis este singurul oraș american a cărui istorie s-a petrecut sub patm steaguri; inițial cel spaniol, urmat de cel mexican, apoi pentru o scurtă perioadă de steagul confederat urmat de cel american (după războiul de independență santa fe a devenit capitala provinciilor de nord ale mexicului, devenind parte din uniune în 1912) dar istoria poate nu ar fi atât de interesantă dacă orașul nu ar fi o adevărată bijuterie arhitecturală cu o atmosferă unică în america când am ajuns aici prima oară, am crezut pentru un moment că din greșeală am trecut frontiera în mexic nu ar fi fost imposibil odată căutând un loc să-mi las mașina la sud de san diego am constatat că din greșeală trecusem în tijuana orașul de graniță din mexic piața centrală este asemănătoare cu cele din orice oraș de la sud de frontera' un parc în mijloc cu o scenă unde te aștepți să apară orchestra de mariachi, împrejmuit de un drum străjuit de magazine care arată ca în filmele western stilul de construcție este uniform după un cod bine respectat cu construcții în stilpueblo cu acoperișuri plate pe o latură a pieței, sub arcadele coloniale ale clădirii lui palacio del gobierno, stau indieni care vin zilnic să-și vândă obiectele de artizanat ca în orice alt oraș din america centrală sau de sud clădirea palatului pare discretă în ciuda celor trei etaje care sunt construite în așa fel ca să nu domine piața tot ce vedeam în jur era făcut din adobe cărămizi de chirpici pe structuri de lemn acoperite cu un strat de lut care trebuie întreținut în fiecare an muzeul de artă, galerii, restaurante, magazine chiar și noua și moderna parcare municipală mult etajată sunt toate construite din materiale care imită argila roșiatică - adobe - păstrând o unicitate arhitecturală de excepție pe o rază de o milă din centrul orașului la fel sunt și vechile biserici, foste locașuri de cult indigen capela san miguel este considerată cea mai veche biserică din statele unite, ai cărei pereți au fost ridicați la 1610, aflată lângă casa vieja, cea mai veche clădire din santa fe și relativ aproape de santuario de virgin de guadelupe cea mai veche biserică dedicată acestui cult răspândit cu prisosință în toate locașurile din mexic atmosfera în aceste biserici te poartă în timp, cu picturi naive pe pereți și în altare pe care le privești de pe bănci sărmane alături de o bătrână indiană care se roagă la idoli mai noi dar și la cei vechi de care a auzit când era copil pe lângă bisericile în stil tradițional spaniolii au construit și multe în stil european în fața clădirii catedralei ridicată în secolul 19 se află statuia lui kateri tekakwitha prima indigenă nord americană canonizată de biserica catolică alături, loretto o capelă inspirată de sainte-chapelle din paris, are înăuntru o scară impresionat fasonată construită dintr-un singur lemn pentru multă vreme orașul a rămas un outpost fără interes pentru restul uniunii drumurile care se formaseră îl arătau însă ca pe un posibil nod de comerț el camino real de tierra adentro lega orașul de mexico city, iar santa fe trai! era drumul care îl lega de partea de sud- est a uniunii, ambele regăsindu-se acum în parte din străzile orașului englezii au început să vină aici odată cu construcția căii ferate la 1880, atrași de spiritul relaxat al orașului care a fost un magnet pentru scriitori și artiști ca georgia o’keefe care s-au stabilit aici coagulând o comunitate artistică puternică astăzi orașul este sinonim cu această comunitate, numărul artiștilor depășind orice alt interes economic și făcându-1 pe un localnic pe care l-am întrebat cum se simte acolo să-mi spună că dacă nu ești implicat în artă nu poți face nimic cerebral'' în acel oraș am explorat acest spirit în canyon road o stradă lungă plină de galerii și studiouri care îți dezvăluie o lume impresionantă artistică, pe cât de interesantă pe atât de diversă, marcând punctul principal al comerțului de artă pentru întreg sudul statelor unite la câteva zeci de mile de oraș, am oprit întaos un orășel pitoresc renumit pentru vechiul sat indian taos pueblo aflat la margine francisco vasquez de coronado a venit aici în 1540 momit de poveștile despre cele șapte orașe de aur ale misteriosului ținut cibola dar ceea ce a găsit au fost doar clădiri de adobe lut lucind în soare care din depărtare puteau aduce cu sclipirea aurului taos pueblo este cel mai mare sat indian activ străbătut de un râu are construcții supra-etajate pe ambele maluri, fiecare cu un cuptor de pâine în față, locuite de indienii tribului care au ateliere în care-și lucrează artizanatul de o calitate impecabilă la intrare, biserica cu pereți groși și cimitirul aparent în paragină te întâmpină cu reticență amintindu-ți că în ciuda comercialismului pe care-1 vei întâlni forțat de condițiile lumii noi inventate în care satul a fost transplantat, locul este sacru și trebuie să-i acorzi respectul cuvenit și același lucru îl vei întâlni în toate satele indiene din new mexico puțin cunoscute de vizitatori întâmplători san ildefonso santa clara laguna nambe picuris sunt câteva dintre ele toate cu bisericuța cu ziduri groase de adobe arătând ca o fortăreață înconjurată de cimitirul încărcat de flori, cu khiva ceremonială în piața centrală sau undeva lângă cimitir, în continuare inima spirituală a comunității când mergi prin sat ai impresia că ești complet singur satul pare nelocuit, dar din când în când vezi o perdea mișcându-se de unde niște ochi te urmăresc curioși sau poate plictisiți poți bate la orice ușă iar înăuntm vei găsi o ofertă de vase indiene sau alte piese de artizanat multe dintre satele indiene sunt în apropriere de gallup oraș de pe legendara route 66 unde indienii vin să participe la fieste și rodeo- uri ca și kanab în utah, gallup este un oraș unde s-au produs multe dintre filmele western, o rămășiță a acelor timpuri fiind legendarul el rancho un hotel ai cărui pereți sunt căptușiți cu pozele actorilor care l-au populat și unde poți să-ți alegi să dormi într-una dintre camerele folosite odată de vechile staruri pe o mesa din apropiere tribul acoma își duce viața din timpuri vechi ei ocupau mai demult o altă înălțime care se vede imediat în apropiere enchanted mesa sau mesa fermecată acoma și-a ridicat satul pe înălțime umplându-1 cu khive pe care le identifici prin scările care ies din ele încercând parcă să atingă cerul, parcă oferindu-i tribului accesul către o altă dimensiune biserica și cimitirul păstrează o atmosferă specială care-ți dă senzația când ai trecut gardul care le separă de sat că ai pășit într-un loc magic care trăiește pierdut în afara istoriei mai la sud este satul zuni, sediul tribului cu același nume, iar la vreo 30 de minute de condus în arizona este st john, sediul tribului apache, trib care a dat mult de furcă aventurierilor în căutare de comori deșarte dar niciun sat nu are aura de mister a sanctuarului de la chimayo loc important de pelerinaj creștin care poartă legenda crucifixului de lângă altar despre care se spune că s-a întors singur de câteva ori după ce misionarii l-au dus în alte locașuri creștine de ei fondate satele indiene actuale sunt o continuare relativ modernă a unei vieți care s-a desfășurat aici de secole înainte de venirea spaniolilor ca și în arizona și colorado, indienii și-au construit adevărate orașe în canioane săpate în piatra poroasă cu locuințe și centre ceremoniale băgate sub stânci care-i fereau de intemperii am umblat prin multe dintre ele admirând spiritul acelor timpuri și imaginând cmn arăta viața în astfel de comunități acum o mie de ani bandelier national monument păstrează bine urmele acestei civilizații în peșteri săpate în roca muntelui chaco canyon pueblo bonito este cel mai impresionant set de ruine de pe teritoriul statelor unite, cu o colecție fantastică de locuințe și khive iar la sud gilla păstrează același stil de construcții ascunse atârnate de munte sub stânci, aparent inaccesibile ca și cum toate astea nu m-ar fi convins de ce new mexico este numit statul fermecat, m-am decis să conduc câteva ore spre sud și am oprit în roswell locul celebrului centru de cercetare ozn colecții impresionate de documente, fotografii, machete și humanoizi descriu cu convingere istoria fenomenului și te fac ca la ieșire să fii convins că ești înconjurat de extratereștrii care-și beau cafeaua la starbucks și că agenți federali te urmăresc de pe fiecare acoperiș să vadă dacă nu verși paharul cu secretele învățate înăuntm www flyingmonk ޑގޒ; flyingmonk wordpress ޑގޒ - las vegas-ul - oază în deșertul arid al nevadei, ale cărei izvoare i-au răcorit pe iezuiții ce urinau să cucerească vestul cu două secole înaintea cowboy-ilor (cu aceleași mijloace dar cu alt discurs) - a rămas o destinație la fel de fascinantă ca pe timpurile primilor săi descoperitori într-un decor selenar, pustiit de un vânt înțepător și scăldat de lumina purpurie a munților ce separă colorado de deșertul mojave, acest parc neverosimil cu izvoare și palmieri le-a fost lor atunci, emu le e și acum multora, desfătare și mângâiere în fața ostilității pustiului nisipos dar nu numai atât las vegas-ul a avut, an după an și deceniu după deceniu, o evoluție neobișnuită, dovadă atât a deviațiilor colectivităților umane, cât și a rezilienței acestora după ce bogăția filoa- nelor de argint, exploatate acum un secol, s-a isprăvit, în urma ei a rămas nu doar umbra unor fantomatice orașe pierdute în orizonturi, ci și renumele unei altfel de bogății aceea a caracterelor extravagante ce asociază aventura cu grandiosul, cu excepția, cu senzația, cu puterea ele au lăsat urme în denumirea nevadei (the silver state) dar mai ales în psihologia colectivă și astfel vegasul - fascinanta metropolă care hrănește 2 milioane de beduini moderni ai deșertului - a devenit nu doar capitala entertainmentului american, ci și una dintre destinațiile preferate ale lui homo ludens, acel tip uman în goană după fascinație, miraj și irezistibil sau, cum spunea jolian huizinga, în căutarea elementului primar al culturii: jocul rezultatul vizual al acestei învălmășeli umane este neașteptat: nonnalitatea face pact cu extravaganța, kitch-ul se întrepătrunde cu arta, mizeria urbană e punctată de capodopere arhitecturale, viciul face bună casă cu templele tuturor denominațiilor creștine, iar hrana calicilor - în saloon- uri unde nu mi-aș hrăni nici câinele - se învecinează cu buticurile culinare cele mai rafinate nimic din ce se întâmplă aici nu s-ar putea întâmpla în altă parte, pentru că nicăieri altundeva lipsa de cumpătare și contradicția nu sunt mai acasă decât aici, în neverosimila oază iezuită a nevadei călători prin patria halucinației, suntem fascinați de dinamism, de schimbare bruscă și de reverie celebrai,, strip “ - bulevardul neverosimil care te plimbă prin meridiane și epoci - este ziua un paradis al iubitorilor de arhitectură, cu o excepțională calitate a formelor, a integrărilor în natură și a finisajelor noaptea însă, strip-ul devine o surpriză de proporții: în timp ce apusul roșu al deșertului apasă peste oceanul de lumini orbitoare, în acea lumină pe care fotografii o numesc „ora magică“, prudența și moderația sunt interzise tacit într-un paradis devenit senzorial și în avalanșa de excesuri de la tot pasul, nu-ți rămâne decât ca, uimit, să urmărești intrarea în scenă a celei mai variate faune pe care a putut-o inventa speța umană faună căreia i-am fost martor de câte ori am străbătut strip- ul și centrele lui de conferințe revărsate pe lângă marile hoteluri, din proprie inițiativă sau trimis de alții întotdeauna am făcut-o înfruntând - uneori până la suferință - vânturile toride ale verii de data asta însă - mai exact săptămâna trecută - a fost altfel o vreme rece și tăioasă m-a obligat, încă de la aeroport, să-mi înfund chelia într-o bască luată la întâmplare și mâinile în buzunarele ușurele ale trendului, bravând o inversiune termică care întorsese lumea pe dos strip- ul își pierduse ora magică și, golit de faună și mister, lăsa fântânile căutătoare de la bellagio (pe jumătate înghețate) să danseze în pustiu frigul se instalase peste tot, iar hotelurile - mai toate fără încălzire - deveniseră palate de gheață dar și așa, atmosfera hibernală nu a făcut să scadă clocotul țintei mele: cea mai fierbinte expoziție electronică din lume - ces (comsumers electronics show) 2014 acolo, alături de 3 000 de expozanți și 150 000 de vizitatori și specialiști, am înțeles că, în ciuda vânturilor toride ce adormiseră în hibernarea lor, demența invențiilor umane - făcută uneori cu orice preț și în ciuda oricărui preț - nu doarme niciodată - ces este - prin excelență - târgul electronic al lumii modeme, iar anul 2014 va rămâne în istoria de aproape patra decenii a expoziției ca anul în care intemetul s-a desprins de om o dramă demnă de pygmalion: omul, îndrăgostit până la disperare de creația sa „in- temetuf, a lăsat-o să crească până când aceasta s-a umanizat și și-a depășit maestrul, câștigându-și atât identitate cât și independență astfel, intemetul a trecut din oameni în lucruri și de la conectarea umană s-a trecut, în ciudate forme de metabolism cibernetic, la conectarea obiectelor așadar, ces 2014 este exemplul experimentelor in vitro" ce au născut forme vii, „in vivo ", care definesc o eră unde totul - nu doar calculatorul, telefonul, ceasul sau gps-ul, ci chiar totul - a devenit conectat prin legarea lor la internet, lucrurile din jur au căpătat independență și își pot deja susține o existență de sine stătătoare, totul devenind înjurai nostru conectat, deci inteligent sau, cum se spune acum malițios pe orice meridian „smart“ aceasta este percepția inițială a acestui târg, hrănită din belșug de toți corifeii digitali ai lumii contemporane fauna umană, înghețată afară, se metamorfozase în fauna obiectelor, iar aparatele văzute la primele standuri fosforescente întreceau cu mult tot ce aveam eu cu mine, inclusiv telefonul, ceasul, basca de ocazie și trenciul subțirel spre exemplu, dacă aș fi fost un obsedat al formei fizice, aș fi cutreierat strip-ul cu un parpalac mai de doamne ajută, de-a dreptul „smart“, capabil nu doar să mă încălzească ci și să-mi facă analizele medicale în timp ce admir gondolele de la „ veneți- an“ dacă aș fi fost prea leneș să mă mai uit la telefon în timp ce admiram cascada cu apă urcătoare de la „wynn’s“, mi-aș fi putut lua mesajele prin ceas-ul „smart“ sau, dacă omleta cu ceapă de la micul dejun nu mi-ar mai fi satisfăcut gusturile globalizate, mi-aș fi conectat ceasul „smart“ la kukta „smartă“ din bucătăria-mi „smartă“ aflată pe alt meridian pentru a codifica - prin do- uă-trei atingeri pe ecran - gătitul „smart“ al unui osso bucco con cipolla e peperoni (sau, pentru oamenii normali, tocăniță cu ceapă și ardei) haina medicală, ceasul inteligent, kukta minune și bucătăria interactivă au fost doar primele patra „obiecte-internet“ văzute, și dacă m-ar fi dat gata, aș fi fost ca ceilalți, călători la o paradă, la un talcioc al invențiilor și vanităților dar nu pentru a spiona noutățile anului mă trimisese boss-ul la ve- gas, ci pentru a bate palma cu acea armată de răsfățați ai tehnologiei care nu se mai satură să-și conducă mașina prin mișcarea ochilor și să-și deschidă ușa blocului prin fluieratul imnului național deci, nu ținteam invențiile, ci pe creatorii lor trebuie să recunosc că, în imensă majoritate, am fost onorat să îi cunosc răsfățați ai tehnologiei sau nu, ei s-au dovedit spirite de excepție și formidabili interlocutori ei mi-au relevat magnitudinea la care s-a ajuns în materializarea unor concepte futuriste, care, dincolo de senzații tari și aparate nostime, trasează direcții iar vectorul esențial la ces, punctul de convergență al tuturor, a fost acest internet al lucrurilor dar care este de fapt fundamentul acestei idei? conceptualizat de un deceniu, mai ales de americani și germani, intemetul lucrurilor este materializarea unei faze a socialului în care legătura noastră cu informația devine secundară, stindardul fiind preluat de legătura ,, lucrurilor “ cu informația este capacitatea obiectelor de a se lega individual pe internet și de ași negocia interacțiile urmând o logică cunoscută fabricantului, dar nu și utilizatorului domeniul medical este marele câștigător al acestei tendințe și el ne va aduce cu siguranță în casă dacă nu spitalul, atunci măcar analizele premergătoare unei vizite medicale brățări de urmărire a activității cardiace, fulare care împiedică cea mai banală răceală sau aparate prostatice pentru surzi ce folosesc rezonanța osoasă sunt deja disponibile în versiuni comerciale, foarte aproape fiind și aplicațiile energiei motrice (gestică, mers, chiar și bătăile inimii) în încărcarea bateriilor minunatelor aparate care ne vor atenua tremuratul capului de vom fi loviți de parkinson, ne vor măsura glicemia, ne vor coordona somnul și ne vor da un pahar cu apă de le vom apela, în miez de noapte, cu un tandra abracadabra - târgul ces fiind, de atâția ani, baricada „sine qua non“ a revoluției digitale, e normal ca fundamentele teoretice să fie prezentate printr-o serie de conferințe și în acest an, ele au fost de mare clasă dintre ele, m-a surprins teoria economiei digitale disruptive căreia i se supun produsele numerice care, rupând relația dintre cerere și ofertă printr-o atractivitate anormală, hrănesc marșul alienat al consumatorului către noutatea cu orice preț astfel, lucruri care, cu abia un an în urmă, erau etichetate ca inovații imuabile devin perimate prematur, într-un ciclu al schimbării ridicol de scurt este unul dintre fundamentele revoluției digitale - o arată lany downes și paul nunes mmarile rupturi (the big bang disruptions harvard university press, 2013), în care inovațiile fără fundament umanist (numite și „gad- get-uri“ intelectuale) sunt supuse unui criticism feroce inutilitatea de fond a unora din creații este etichetată drept o „raptură“ culturală care face ca ritmul agresiv de înlocuiri să transforme orice triumf - tehnologic și cultural - de azi în catastrofa de mâine iar multiplicarea exponențială a celor 50 de miliarde de lucruri conectate la internet în următoarele două decenii va crea la rândul ei 50 de miliarde de mici (sau, poate, mari) disrapții economice și culturale o adevărată devastare, ce s-ar putea să depășească limita de suportabilitate a echilibrelor umane și atunci, invariabil, va apărea salvarea omenirii: mașina am rezonat la prezentarea lui shawn dubravac - economistul șef al ces - care afirma că „intrăm în era autonomiei lucrurilor tocmai pentru că am înmagazinat o cantitate atât olumul de debut în proză al gabrielei banu este o surpriză așteptată cunoscuta traducătoare din operele lui paulo coelho jorge amado și frederico garcia este o prezență discretă în peisajul literar contemporan dar aparițiile sale (gen lansarea volumului zahir al lui coelho) rămân memorabile experiențele nu sunt doar literare, sunt cu efect asupra viziunii și vieții și poate de aceea mărturisirile sale merită readuse în atenția cititorului, întrebată ce semnificații a avut pentru sine jurnalul unui mag al lui coelho a răspuns cu o sinceritate remarcabilă: „jurnalul unui mag este o invitație la descoperirea de sine [ ] putem vedea aici că intenția este de a invita la descoperirea de sine a fiecăruia dintre noi nu numai a acelora interesați de magie [ ] m-am descoperit pe mine, am descoperit afinități cu foarte multe dintre opiniile personajelor lui coelho și am descoperit, bineînțeles, că există și detașări“ este un demers neștiut de lectori, demersul traducătorului de a se regăsi pe sine în aventura romanescă a scriitorului tradus și cu atât sunt mai semnificative aceste căutări, cu cât descoperim chiar preluări ușor re- cognoscibile apar în volumul de nuvele al gabrielei banu detalii din mărturisirile lui coelho: legenda personală, poetul brazilian manuel bandeira coelho însuși a deconspirat sursa influenței: „conceptul de uitare a poveștii personale (în alchimistul era legenda personală, n n ), deși face parte din multele tradiții inițiatice este dezvoltat în detaliu în cartea călătorie la ixtlan de carlos castaneda versurile pe care personajul principal le-a învățat în copilărie și pe care și le amintește când se află la spital fac parte din poemul masa de seară al brazilianului manuel bandeira“ (zair-o colecție de locuri comune, de ana- maria popescu în „observatorul cultural”, nr 707 din 24 ianuarie 2014) este un univers de valori culturale, ce vor răzbate și din nuvelele gabrielei banu reunite în volumul tablou cu femei personajul principal din proza scurtă care va da și titlul volumului de debut este smaranda milcovici pictorița care face din spațiul său cultural, atelierul, loc de reunire a celor ce vor anima „tabloul perfect“ autoarea este ea însăși pasionată de pictură și de călătorii pledoaria prozatoarei este pentru sincretismul artelor, arte ce recreează realitatea: „pictură, teatru, muzică limbaje fațete misterioase ale spirituhu“ iar arta este catalizare a afectelor și o platoșe de mare de informație încât nu o mai putem stăpâni singuri“ l-am ascultat cu prudență pe kevin ashton - tocmai cel care a introdus termenul de internet al lucrurilor în 2009 * care afirma că revoluția digitală actuală * în ciuda ceasurilor și a kuktelor „smart“ * este încă formală și incipientă, pentru că ecosistemul intemetului lucrurilor încă nu s-a format și de fapt, cu cât ces acestui an a afișat „lucruri“ mai conectate, cu atât mai virulent a fost spiritul critic a trecut, prin saloane, un du-te vino nesfârșit de personalități, celebrități ai tehnologiei sau ai mass-mediei sociologi sau universitari, care au tras semnale de alarmă între ei a spiritului în apărarea de impuritățile lumii reale: „pentm tine pictura e sentiment, gând, trăire mediată, neapărat mediată; într-un tablou nu există dialog real decât acela între privitor și imagine, realitatea e a autorului [ ] realitatea pictată nu se suprapune cu aceea gargară a cotidianului, e replică la viață“ tablou cu femei este o povestire în ramă fiecare personaj are povestea sa (legenda personală) arta naratorului constă în reunirea acestora într-o sumă de povestiri existențiale, dar fără nota de inedit, excepțional rezultă evident atmosfera de platitudine a vieții derulate de personaje în discuții banale, prin care protagoniștii vor să abandoneze universul preocupărilor artistice și să plonjeze într-un cotidian familial protagonista își concretizează simultaneitatea percepțiilor în „corespondențe- le“ simțurilor, trimiterea este evident la celebrele corespondențe ale lui baudelaire formulările sunt însă surprinzătoare în sensul cu adevărat emoțional al termenului: „iubire - verde cred și foșnitor, cu gust crocant întrerupt de visări albe, catifelate ca un fâlfâit de aripi“; „tristețe, nostalgie, dezamăgire; albastra mortuar, roșu disperat se aude infinitul cum bate cuie în inima principelui “ este „o stare de nestare“ grefată pe un fundal emoționant care generează starea de receptare a unei atmosfere tihnite, chiar liniștite, de parcă nu ar vrea să determine ieșirea din cadra treptat se conturează tabloul cu personaje într-o explicitarea a protagonistei care sen olandezul peter-paul verbeek - profesor de filosofie a tehnologiei (sic!) - a afirmat că pozitivismul tehnologic este deopotrivă șansa și blestemul omenirii pentru ca pe o scenă vecină improvizată înșiși creatorii proiectului educațional aletheia (finanțat de guvernul german) să-și judece aspra opera, numindu-o pur și simplu element de manipulare publică chiar așa? m-am simțit eu manipulat la vegas? nu am fost interesat, sau umilit de aparate? nici una nici alta m-am simțit revoltat de agresiunea ofertelor? rareori am fost interesat de teoretizarea revoluției digitale? absolut am fost impresionat de nivelul elevat al discuțiilor? mai mult sibilizează receptarea, pentru că dezvăluie că nu povestea contează în viață, ci trăirea acesteia în tonuri variind între proiecții pentru o lume exterioară și o alta interioară: „la linia de aur a tabloului-viață se află gânduri, în centra-arta de a trăi - a mea și a celor din jurul meu - la orizont - speranța credinței, spiritul veșnic viu așa-mi place mie să pictez“ aceasta este concepția despre artă, implicit despre viață a protagonistei, înțelegem și a autoarei pare un sonet, asemeni sonetului correspondences al lui baudelaire este o recurență a metaforei sinestezice, o comuniune a simțurilor (amintind de heine nerval e a poe) asemeni simbolistului francez, gabriela banu recurge la comparații între arte, caracterizând picturile în termeni muzicali sau compozițiile muzicale în imagini vizuale este o retorică a analogiilor, în care metaforele degajează cu nonșalanță sentimente antitetice susținând imaginea de tablou-viață sensibilitate, finețe, erudiție și o „stare de nestare“ toate personajele sunt marcate de experiențe derutante sau nesemnificative, banale resortul interior al acestei atitudini? „simți nevoia să te dedici, să te sacrifice în permanență, iar când obiectul sacrificiului dispare, devii brusc nefericită“ este cea mai consistentă nuvelă din volum ca tensiune a discursului generată nu de acțiunea narațiunii, ci de perspectiva culturală a dialogurilor și a profilurilor personajelor aflate într-o defilare prin viață pentru a sfârși într-o imagine liniștitoare a unui tablou cu chipuri nesemnificative, dar a căror prezență cumulată înseamnă trăirea vieții într-o viață banală în care se regăsesc doar prin afinități și prietenii ce rezistă tăvălugului de zi cu zi este o lume în derizoriu filtrată prin sensibilitatea feminină, o apercepție acutizată de lipsa întâmplării excepționale care să o scoată din rutina existențială nuvela (d)efecte minore propune o schimbare de perspectivă este un alt spațiu cultural spania, urmărind destinul tensionat al româncelor plecate în căutarea unui loc de muncă este și această scriere un „tablou“: imagine recognoscibilă a madridului și într-un colț, o „fereastră“ și în cadru o tânără în căutarea destinului nuvela este structurată pe principiul alternanței de planuri, note de călătorie și frânturi de viață ale româncei sunt imagini plastice alternând cu descrieri de obiective culturale (lăsând deseori impresia de intruziuni forțate într-un cadra existențial) tehnica adresabilității la persoana a il-a am fost fascinat am fost reconfortat de atitudinea generală către nonnalitate a personalităților prezente? da un categoric da fără îndoială, show-ul din acest an s-a dovedit nu doar o expoziție de „gadgec- uri, ci și un foarte serios exercițiu de analiză tehnologică și sociologică în care fiecare s-a putut plasa și regăsi după voie și fire și uite așa m-am regăsit și eu după voie și fire, la ieșirea către strip, cu capul baniță de informații, cu desaga plină de chei usb de dat înapoi boss-ului și cu chelia în aceeași bască veche din secolul 20 am ieșit năuc - timp de cinci seri - umblând brambura pe stripul degerat, spre camera de hotel pierdută prin devălmășia creează apropierea de interlocutor personaje cunoscute și prezentate de vocea auctorială par a fi cunoscute și de cititor este un dialog imaginar liant între două planuri, două lumi, a româncelor plecate la muncă în spania și spania culturală reunind cele două perspective în discursul narativ rezultă o perspectivă mult mai aproape de reportajul de călătorie (în accepțiunea consacrată a genului slujit de marii scriitori), ceea ce nu scade cu nimic valoarea scriiturii ultima nuvelă întâlnirea, este așezată sub genericul: „lumina și timpul-cele două vocații ale sufletului“ autoarea se adresează profesorului octavian august nicodin este o voce din off este vocea care „mișcă“ tabloul pentru că tot un tablou va rezulta, o masă reunind fizionomii schimbate de timp, doar amintirile sunt nealterate de trecerea vremii lumina este generată de universul interior, un amalgam de reamintiri, secvențe semnificative pentru evoluția unor destine timpul devine ac- tantul principal, iar destinele tinerilor sunt iluminările circumstanțiale pe un fundal al timpului trecut, totul într-un tablou din care impresia artistică se cristalizează doar după consumarea tuturor poveștilor de viață lumea intelectuală stă sub semnul îndoielii că valoarea primează, viețile se derulează fie haotic, fie banal, este o perindare „prin viață“ în tușe groase susținute de un dialog plin de conveniențe tonul pare a fi cel al adolescenței, dar timpul de atunci s-a consumat este perspectiva rememorării pretext narativ, dar tensiunea discursului pălește este o descreștere, ca o cădere de cortină sau o estompare de lumină pe imaginea unui tablou în care te străduiești să surprinzi detaliile semnificative pentru personajele plasate într-un clar-obscur neliniștitor este „o stare de nestare“ grefată pe un fundal emoționant, care generează starea de receptare a unor „legende personalei pentru a ne reaminti fonnula lui coelho volumul tablou cu femei surprinde nu la primul nivel de receptare a narațiunii, ci la al doilea, cel al erudiției care susține discursul narativ pare o pictură impresionistă, de care te desparți amintindu-ți detaliile de cadra și personajele care animă, picturală care generează un etat d’âme pe care ți l-ai dorit compensatoriu pentru o zi ce s-a consumat fără a crea gemenele amintirii, trăirea afectivă este o trăire interiorizată în fața unui tablou parcă știut cazinourilor, realizând că ces acestui an - paradă a excesurilor și a lipsei de măsură exact ca și gazda sa vegas-ul - mi-a fost loc de pierzanie dar și de regăsire și dintr- odată m-am liniștit încurajat de gândurile care, trezite din năuceală, știau să se reașeze singure, la locul lor „ora magică“ trecuse sau poate că tocmai sosise căci dintr-odată lângă fântânile înghețate de la bellagio a început să-mi fie cald să fi fost vântul torid al deșertului care se trezea în sfârșit după hibernare? sau să fi devenit basca mea de ocazie și trenciul meu sărăcăcios, dintr-odată ceva mai „smarte“? drian sângeorzan este un autor cu o apreciabilă cultură poetică, întinzându-se peste întreaga sa producție literară: pe viu (versuri, ed „axa", 2000), tatuaje pe marmură (ediție română-engleză „scrisul românesc", 2005), j oci pe muchie de cuțit (poeme, împreună cu soția sa, scriitoarea carmen firan, „scrisul românesc", 2006), over the lifeline/peste linia vieții (ed „spuyten duyvil", new york, 2007), între două lumi povestirile unui doctor de femei (proze memorialistice, „ scrisul românesc", 2007), circul din fața casei (două ediții, „curtea veche", 2007), vitali (roman, „curtea veche", două ediții, 2009), între femei (proză, ed „curtea veche", 2013), umbre din est (traducere din opera scriitorului americanrchard milazzo, „scrisul românesc" fundația-editura, 2010) ș a volumul anatomia lunii/the anathomy of the moon (ediție română-engleză, „scrisul românesc", 2010) reprezintă viziunea ironică, trans-modemă a unui temperament profund cultivat, în care sunt reevaluate proteicele simboluri ale lunii, ca mit al (tuturor) civilizațiilor, într-o „disecție anatomică", comparată, sugestivă, „manieristă", aproape „leonardescă" om deplin al culturii, cu o structură aventuroasă, de „emigrant", trăind între „două lumi" - continente, adrian sângeorzan e, în același timp, un scriitor de formație științifică, din generațiile afirmate după ’89; specialist în medicină generală oana băluică eeditată în anul 2013 la editura polirom (în traducerea lui silviu lupașcu), teoria râsului constituie unul dintre cele mai importante și invocate tratate destinate rizibilului acest lucru se datorează poate și faptului că elementul comic a fost abordat cu acea lejeritate specific bergsoniană, a cărei miză principală este dezvăluirea într-o notă lipsită de absolutism și rigiditate autorul însuși recunoaște că nu dorește să „închidă comicul într-o definiție" de altfel, cum ar putea? într-un fel sau altul, subiectul rămâne deschis cercetărilor ulterioare, indiferent de câte interpretări - sociologice, filosofice, psihologice - ar beneficia în philebus, platon se apropia de o definiție a ridicolului apelând la unul din dialogurile dintre socrate și protarh; astfel, după argumentarea lui socrate, esența ridicolului ar fi constituită de acea ignorare a sinelui, ignoranța fiind calitatea intelectului care se opune inscripției de la delphi observăm că una dintre tezele bergsoniene fundamentale - nu există comic în afara a ceea ce este uman - își are chiar aici o explicație totuși, deși rabelais a definit omul ca fiind animalul care râde, implicând prin acest lucru imposibilitatea acestora de a savura comicul, atât darwin cât și alți cercetători precum jane goodall au remarcat faptul că și animalele râd - cimpanzeii și alte(și) ginecologică -,, doctor de femei", cum se autodefinește, trăind, din 1990, la new- york, lansându-se într-o activitate cu totul prodigioasă, pilduitoare in anatomia lunii, astrul unic al lumii și al feminității este vizualizat ca un central topos al veacului tocmai scurs xx; de la mitul copilului universal, care o zărește „agățată de o sfoară", „coborând și jucând, fantast", până la vma-martor a(l) suferințelor țăranilor - „ridicați noaptea/ duși la canal/ nu la calea lactee!" martoră, apoi, „adevărului/ ascuns/, înlăun- tml unor păpuși rusești'", dar martor și la „dezrădăcinarea unuia dintre bunici/ ga- vrilă/ din năsăud/ ajuns la o fabrică din cleveland,/ exact în vremea în care/ lenin juca șah la zuricli/ cu tristan tzara,/ păcălind dadaismul/ cu mutări șirete/ plănuind să ne fure pământul " epoci și „timpi" - ale beathles-iiox și led-zepelin- urilor, adolescenților „cu pantaloni trapez și hipi-es,/ mutați pe scara blocurilor ( )"; pe urmă: „globul/ privit prin ochiul lui gagarin,/ și-al americanilor,/ care pășeau, pe ea,/ fără să ajungă la nici o concluzie / de vină erau evreii/ care plecaseră în palestina/ și sașii,/ care, după sute de ani/ se-ntorceau/ acasă,/ să-i învețe pe teutoni/ dialecte pierdute" poemele din anatomia lunii (anathomy of the moon) nu au titluri; nu cunosc „goluri", nici pauze, ci se succed într-un flux epopeic, în ritmul astrului „feminin" -flux și reflux; și între-vedem (auzim), aici primate chicotesc în contextul socializării pentru bergson, râsul este, de asemenea, un act social care presupune o amendă la adresa rigidității caracteristica fundamentală a interpretării lui bergson rezidă în faptul că filosoful francez consideră râsul ca fiind un proces pur intelectual comicul necesită o „anestezie temporară a inimii" cu alte cuvinte, dramele se pot transforma în comedii doar atunci când sunt abordate intelectual și nu simpatetic; indiferența și insensibilitatea trebuie să se prezinte ca niște coordonate indispensabile ale râsului (este, de altfel, imposibil să râdem de per- henri bergson o înaltă realizare formală, apropiind poezia lui adrian sângeorzan de tainele muzicii politicul e abscons, ca sideful în aripile fluturelui: „dumnezeu - ajuns dușman/ de clasă/ ", „isus/ membru de partid/ cu cruce cu tot/ ", „fiecare generație/ e trasă în țeapă/ de cea de dinaintea ei! viitorul - luminos e/ numai pentm cei ce vor veni/ coborând pe sfoara/ lunii/ mergând la biserică/ doar de înviere,/ făcându-și cruce/ cu limba/ înaintea inciziei/ ( )/ singura capelă în care să mă rog/ rămânând/ sala de operații " criticii au afirmat despre creația lui adrian sângeorzan că are un „parcurs poetic, mitic-sorescian însă, este mai precis în discuție un original melanj, o îngemănare - între poezie și știință, istoria, plină de cruzime/ și relativismul ei politic, pacea; războaiele ,, neclare " și ,, răul veacului " „sunt parte/ din marea lecție de anatomie/ (ne sugerează, trans-modem, vizionarul nostru poet, obligându-ne să ne gândim la disecțiile savantului leonardo și ale dr tulp, al lui rembrandt): „și, într-o zi,/ am hotărât/ să plec,/ departe! căci se vânaseră/ toți bourii/ de pe stema patriei!/ sondele de petrol secaseră!/ lanurile erau pârjolite / fântânile ni le otrăviserăm/ singuri ( ) am încercat, atunci/ să învăț limba/ păsărilor migratoare/ și zborul/ ca fața spre lună/ însă luna își schimbase/ și ea/ anatomia! glonțul/ tocit/ al patriei/ izbea pereții/ cu zgomot surd / simțeam soane care ne inspiră milă sau orice altă emoție adiacentă - rizibilul presupune suprimarea sau suspendarea acelei emoții) acest lucru nu presupune faptul că ludicul și, implicit comicul, ar fi lipsite de violență * în privința indicului, huizinga realizând o demonstrație mai mult decât convingătoare, în privința râsului, lucrurile stau aparent la fel - în 1953, filosoful american susanne langer considera că fenomenul râsului implică ideea unei anumite superiorități f aptul nu trece neobservat de bergson care, în prezentarea unei căzături a trecătorului pe stradă subliniază situația privilegiată a spectatorului copleșit de râs - acesta este conștient de involuntarul situației, de rigiditatea și accidentalitatea ei pornind de la aceste considerații, se realizează o conturare a funcției sociale pe care râsul ar institui-o este un fapt in- deniabil că fenomenul în sine presupune un context social - rareori râdem singuri * dar este discutabilă utilitatea socială a acestuia, în sensul că acea tendință moralizatoare pe care bergson o analizează este parte componentă mai mult în cadrul operelor de artă dezbătute (comediile lui moliere, situațiile donquijotești) decât a vieții cotidiene râsul poate interveni fără absolut nicio intenție modelatoare sau moralizatoare restul studiului este dedicat unei tipo adrian săngeorian cum se usucă/ igrasia comunismului / poți să mai crezi,/ în revoluție? când balerine șchioape/ dansează lambada? / până ce învingătorii învață/ cum să recicleze o eră putredă?! " concepută ca o epopee, anatomia lunii are un singur personaj, precum ulise, pe mările singurătății: poetul însuși verbul, crud-ironic mână valurile unui secol scurs și plin de urmări tragice ne mai arată, oare, poeții, marii profeți și bărbații politici calea? mântuirea? „de când sunt cetățean/ nu mai vreau să votez!/ mi-e teamă că votul meu/ va fi neinspirat/ și va deveni exact acela/ care/ va schimba soarta lumii (și lunii) ( ) să mai votăm/ conducători?/ care ne promit nemurirea/ și mersul pe apă? ( ) se pare că/ podul de piatră/ s-a dărâmat!/a venit apa/ și l-a luat/ și nu mai suntem siguri!/ că vom mai face altul,/ pe râu, în jos! /nici mai trainic,/și nici mai frumos!" grație unui eclatant melanj poetic, mitic și științific, dr adrian sângeorzan nu și-a rotunjit numai opera literară, ci a realizat o viziune morală, memorabilă, despre ,, ciclurile lunare și poetice ale epocilor " cea mai importantă creație artistică a sa logii a comicului - distingându-se astfel comicul formelor, al gesturilor, al situațiilor, al limbajului, al caracterelor acestea pot fi percepute și analizate independent, dar, în același timp, ele pot fi supuse și unei riguroase analize unificatoare - de foarte multe ori, o formă a comicului o conține pe alta, sau una poate avea o oarecare dominație asupra celorlalte pe care totuși, le subsumează aceste ipostaze ale comicului pot fi regăsite cu facilitate și în registrul vieții cotidiene, nu numai între paginile pieselor de teatru, dar există uneori diferențe de subtilitate între aceste două niveluri - spre exemplu, bergson nu consideră repetiția ca fiind monotonă, opinând că se poate râde pe seama aceluiași incident o dată sau de cinci ori într-un răstimp scurt ori, există o diferență între efectul unei piese de teatru - unde automatismele și exagerările sunt înțelese în cadrul contextului artistic - și al celui decupat din realitate mai mult decât amuzantă, lectura teoriei râsului este cathartică - fenomenul s-ar putea foarte bine încadra în tiparul celor aducătoare de mântuire: poate nu este o coincidență faptul că, în romanul numele trandafirului se alege ca subiect de dispariție a unei cărți partea a doua din poetica lui aristotel, unde se discută despre comedie poate că râsul presupune un ingredient la fel de periculos ca oricare altul aflat în calea salvării oricum ar sta lucrurile, parcă la sfârșit ne dorim realizată acea utopie bergsoniană, „o societate a inteligențelor pure, unde nu vom mai plânge, probabil, dar, cu siguranță, vom râde" omparat pe rând cu cehov nabo- kov sau james joyce scriitorul rus mihail șișkin s-a declarat mai degrabă amuzat de toate filiațiile pe care criticii literari au încercat să le stabilească între creațiile lui și operele predecesorilor fără să ignore tradiția marii literaturi (el însuși a afirmat că proza lui cehov l-a marcat profund încă din perioada formării sale intelectuale) șișkin a insistat însă, mai cu seamă pe lecția pe care lectura prozei lui tolstoi sau a lui bunin a reprezentat-o pentru el în primul rând în ceea ce privește „arta/știința de a nu face compromisuri" acesta e și secretul uriașului succes de care acest scriitor s-a bucurat nu doar în rusia, ci și în toate țările unde cărțile i-au fost traduse de-a lungul ultimelor două decenii: anume că scriind exact despre acele lucruri care l-au preocupat pe el însuși, a reușit să vorbească despre realitățile lumii contemporane și despre condiția umană marcată de vicisitudinile istoriei ultimului veac astfel că după excelenta povestire lecția de caligrafie, cu care debutează în 1993, șișkin se prezintă înfața cititorilor cu romane precum muzicianul orb (1994), cucerirea ismaihdui (1999), păr de fecioară (2005), încununate, toate, cu prestigioase premii literare rusești sau internaționale interesant este, de asemenea, că în contextul în care în perioada care a urmat căderii cortinei de fier și încheierii războiului rece, proza rusă a fost dominată de romane polițiste scrise în grabă, după consacratele rețete care asigurau o oarecare faimă - de scurtă durată! - în rândurile unui anumit public, sau de texte care reluau până la exasperare modelele arhicunoscute ale literaturii de consum a lui paulo coelho iar criticii aproape că încetaseră să mai spere că lucrurile se vor îmbunătăți într-un timp rezonabil mihail șișkin se impune rapid și cucerește, pe dată, nu doar aprecierea unanimă a exegeților - chiar și a celor mai severi dintre aceștia - ci și prestigiul în fața unui public despre care nu puțini afirmau că ar fi devenit incapabil să mai perceapă adevărata valoare acest lucru se vede mai cu seamă după apariția romanului său intitulat scrisorar (2010), care cucerește nu doar toate premiile literare din rusia, ci reprezintă si un excepțional succes de librărie titlul cărții, straniu chiar și în limba rusă pismovnik, este preluat după cel utilizat încă în secolul al xviii-lea de autorul rus e kurganov cel care publică nici mai mult, nici mai puțin decât un scrisorar adică, o culegere de modele de scrisori care puteau apoi fi folosite și/sau adaptate de cei interesați era vorba despre modele de scrisori dintre cele mai diverse, care vizau, așadar, un public foarte eterogen: de la note comerciale sau înțelegeri economice, până la exemple de scrisori de dragoste desigur, o carte de acest fel e greu de imaginat astăzi - sau dacă așa ceva ar fi de imaginat, ar avea darul de a stârni zâmbete și de a oferi nenumărate mostre de umor involuntar numai că în ciuda aparenței oarecum demodate a corespondenței clasice, pe hârtie, scrise de mână, aceasta exercită încă o reală fascinație în rândul cititorilor, care, oricât de moderni (sau de postmodemi!) ar fi, simt nu o dată nevoia sau după caz, nostalgia, textelor aducând în prim plan comunicarea dintre oameni aflați la distanță unul de celălalt mihail șișkin intuiește acest mare adevăr și, pornind de la sugestia predecesorului său pune la cale el însuși un soi de „scrisorar“ - de factură fundamental diferită însă dar care se diferențiază și de structura altor romane epistolare contemporane fie că e vorba despre cutia neagră, a lui amos oz, fie de se face tot mai târziu, de antonio tabucchi căci scrisorarul acesta reprezintă corespondența purtată de doi îndrăgostiți sașa și volodia vreme de ani în șir, cititorul având în față o uluitoare lecție de virtuozitate stilistică în ceea ce privește comunicarea scrisă numai că această lecție nu e deloc simplă sașa și volodia nu sunt niște îndrăgostiți obișnuiți căci unul dintre amănuntele esențiale ale cărții lui șișkin este că cei doi nu se întâlnesc niciodată dar asta nu-i face nicidecum mai puțin îndrăgostiți, dimpotrivă cititorul va înțelege abia după un număr destul de însemnat de pagini că cei doi nu s-au întâlnit în realitate și intuiește că nici nu se vor întâlni în viața de fiecare zi, plină, pentru fiecare în parte, de numeroase probleme sau provocări, însă lectura devine cu atât mai palpitantă, iar discursul - veritabil dialog - rezultat în urma scrisorilor pe care sașa și volodia le aștern pe hârtie primește o nouă consistență nici măcar nu e foarte clar dacă respectivele scrisori au fost efectiv așternute pe hârtie sau a fost destul ca cei doi să se gândească la toate acele lucruri încă și mai important, cu toate ca plasarea în timp e vagă în mod deliberat, câteva detalii pe care fiecare dintre cei doi le menționează duc la o concluzie și mai neliniștitoare: epocile în care ei trăiesc sunt diferite căci, dacă volodia ajunge să lupte pe front în timpul înăbușirii răscoalei boxerilor care a marcat china în anul 1900, sașa relatează diversele evenimente din viața ei mai cu seamă după ޑޅ-și finalizează studiile medicale, situația pe care ea o descrie ducând cu gândul spre perioada anilor ’60 ai secolului trecut interesant este că dacă în romanul anterior păr de fecioară, șișkin prefera complicatele și năucitoarele jocuri de cuvinte și trimiterile livrești ce acopereau o arie extrem de vastă, de la xenofon la agatha christie în scrisorar autorul se concentrează pe evidențierea marii teme căreia i-a dat glas în această carte, și anume puterea iubirii de a face ca până și cele mai aparent banale fapte sau lucruri să devină pline de sensuri, dar și să salveze ființa umană de risipirea în neant căci dacă, de pildă sașa intuiește că în fond, toate marile cărți ale omenirii sunt mai degrabă despre moarte, iar volodia va afirma că în comparație cu fericirea lor, fie ea și epistolară sau mai cu seamă pentru că este epistolară, moartea însăși e o joacă de copii mihail șișkin sugerează la tot pasul că fundamental rămâne spațiul securizant pe care dragostea celor doi îl creează și care îi pune la adăpost de orice amenințare și mai ales de orice spaimă de aceea, aflat pe front volodia nu se teme, și nici chiar după moartea sa scrisorile lui nu vor înceta să ajungă la sașa nici ea nu va înceta, de altfel, să-i scrie, chiar după ce se căsătorește și desigur, scrisorile vor ajunge la el cum? cu acea putere miraculoasă pe care doar dragostea o are de a suprima distanțe și de a anula depărtări, de a construi poduri pe deasupra singurătății și a singurătăților de orice fel ori ferestre prin care doar cei care iubesc pot privi și vedea și de a ajuta sufletele să comunice, chiar și atunci când trupurile rămân departe tehnica e întotdeauna perfectă în cazul acestui excelent roman epistolar, o altfel de carte despre dragoste și război, despre singurătate și moarte ce e scris să se întâmple se întâmplă volodia o găsește pe sașa întâlnirea cu ea îl salvează chiar și după moarte, și-1 ajută să înțeleagă că singura victorie în orice război este să rămâi în viață pentru cei pe care-i iubești la rândul ei sașa îl așteaptă și-i răspunde mereu, viața începând, pentru ea doar odată cu volodia iar ceasul ei arată mereu aceeași oră cei doi înving, în acest fel nu doar depărtarea dintre ei ci și trecerea timpului căci, după cum citim în ultimele fragmente ale acestui tulburător roman, „ca și trupurile, sufletele se pot atinge, și nu există nici un fel de spațiu între ele iar oamenii ajung ce au fost mereu: trup și lumină "mihail șișkin, scrisorar traducere și note de antoaneta olteanu, bucurești, curtea veche publishing, 2012 1 febr 1954 - s-a născut tudor dumitru savu în râmnicu-vâlcea m 19 oct 2000; 1 febr 1944 - s-a născut petre angliei, în orașul băilești jud dolj; 1 febr 1921 - s-a născut sergiu filaret în craiova m 24 sept 1989: 1 febr 1907 - s-a născut nicolae lad- miss adreescu în râmnicu-vâlcea m în 2000; 4 febr 1954 - s-a născut marian victor buciu în corn nicolae titulescu jud olt; 4 febr 1953 - s-a născut victor olani, în craiova; 1 febr 1909 - s-a născut sabin velican, în celei-tismana jud gorj m 26 febr 1998; 1 febr 1952 - s-a născut monica spiridon, în craiova; 1 febr 1949 - s-a născut ion hangiu popescu în corn bărbătești, jud gorj; 6 febr 1927 - s-a născut lucian zatti înbrezoi-vâlcea, m 22 aug 1993; 10 febr 1941 - s-a născut mihai duțescu în sibiu; 1 febr 1885 - s-a născut alice voinescu în tumu-severin, m 2 iun 1961; 1 febr 1914 - s-a născut paul alexandru georgescu în craiova m 2001; 1 febr 1979 - a murit v g paleolog n 23 sept 1891, în corlate-izvoare jud dolj; 1 febr 1951 - s-a născut jean băileșteanu în corn sălcuța jud dolj; 1 febr 1937 - s-a născut nicolae rogobete în corn sovama jud mehedinți; 1 febr 1907 - s-a născut dragoș vrânceanu în băbeni-bistrița jud vâlcea m 4 mai 1977; 1 febr 1956 - s-a născut aurelian titu dumitrescu în corn țuguiești jud olt; 15 febr 1948 - s-a născut constantin dumitrache în corn potcoava, jud olt m 21 nov 2001; 15 febr 1944 - s-a născut florica mitroi în corn giurgița jud dolj m 2002; 1 febr 1947 - s-a născut ion pachia tatomirescu în corn tatomirești jud dolj; 1 febr 1924 - s-a născut ion hangiu, în corn horezu, jud vâlcea; 1 febr 1936 - s-a născut marin sorescu în corn bulzești jud dolj m 8 dec 1996; 1 febr 1901 - s-a născut radu cioculescu în tumu-severin, m în închisoarea din dej 9 ian 1961; 1 febr 1960 - s-a născut tudor negrescu în corn husnicioava jud mehedinți; 1 febr 1841 - s-a născut nicolae quintescu în craiova m 12 aug 1913; 1 febr 1961 - s-a născut nicolae panea în craiova; 1 febr 1873 - s-a născut haralamb lecca în caracal, m în 1920; 23 febr 1892 - s-a născut tudor măinescu în caracal, m 15 mart 1977; 1 febr 1953 - s-a născut marian drăghici în corn osica de sus jud olt 1 febr 1946 - s-a născut nicolae băbălău în corn șiroca-godeni, jud mehedinți; 1 febr 1907 - s-a născut const d papastate în pitești, m 21 aug 1982; 1 febr 1907 - s-a născut vilhelm beneș în târgu-jiu m 22 apr 1960; 1 febr 1975 - a murit eugen constant, n în craiova la 25 oct 1890; 1 febr 1948 - s-a născut george popescu în corn bratovoiești jud dolj; 20 febr 1955 - s-a născut gheorghe birău în satul frățești, corn stănești jud gorj; carte incitantă martha f viața mea cu freud alcătuită de ni- colle rosen (editura lucman, 2005), care se bazează pe corespondența'' martirei freud către doamna hundinghton- smith (jurnalistă și scriitoare americană, născută în 1910) la șapte ani de la funeraliile lui sigmund freud, din 26 sept 1939 când războiul al ii-lea mondial abia începuse scriitoarea îi cerea martirei freud să-i povestească, în scrisori, propria ei viață: „astfel, a devenit la fel de fictivă ca personajul doamnei huntington-smitlr care devine corespondenta ei imaginând că la vârsta de 85 de ani, după șapte ani de la moartea soțului martira își revedea viața și ajungea, în cursul acestei rememorări, să o reconsidere, răstumând, în același timp, legenda aurită creată în jurul inventatorului psihanalizei ( ) aici apare martira reală, așa cmn reiese din documentele pe care le deținem despre freud și familia lui“ autoarea ne previne că e ficțiune, dar o citim convinși că scrisorile martirei sunt autentice: „firește, îmi asum întreaga responsabilitate a epistolelor și gândurilor martirei zugrăvite de mine, și a scenelor inventate“ martira ni se dezvăluie ca „o femeie cultivată și cu simțul umorului“ deși a stat toată viața în umbra soțului său fără să se impună în niciun fel, îndeplinind doar funcția de „servitoare a acestuia și trăind cincizeci și trei de ani de viață comună din amintirea pasiunii pe care i-a inspirat-o, exprimată în aproape o mie de scrisori, în timpul celor patru ani de logodnă“ așa se face că în 1951, când martira a decedat, pe piatra tombală a mormântului său a fost scris: „puține căsnicii au fost la fel de fericite martira, mamă admirabilă, soție admirabilă, făcea parte din categoria rară a bunelor gospodine în stare să păstreze la nesfârșit aceiași servitori confortul și fericirea soțului erau mai importante decât orice altceva“ pentm că această femeie era încredințată că atunci „când iubești pe cineva, înseamnă viață sau moarte“ cele zece „scrisori“ către doamna huntington-smitlr încep în 23 septembrie 1946 și încetează în 30 septembrie 1947 între ele, însemnări de jurnal (evocatoare a vieții ei și a contextului socio-economico-politic în care a trăit în viena pașnică la început și mai apoi subjugată de antisemitism și de ororile începutului de război), scrise în răstimpul în care lăsa deoparte așezarea pieselor pentm întregirea unui joc de puzzle martira evocă hamburgul natal și târ- gușorul wandsbek unde și-a petrecut perioada logodnei și unde mama sa a trăit până la moarte apoi mutarea familiei freud la viena și părăsirea ei la 4 iunie 1938 (stabilindu-se în anglia) din pricina prigoanei antisemite, fiind evident că austriecii, cărora le cunoștea antisemitismul visceral, vor urma curând exemplul germaniei „iar în 1938 am văzut foarte bine mulțimea austriacă, două sute de mii de persoane, aclamând veselă intrarea lui hitler în capitală! îi văzusem foarte bine pe derbedeii vienezi raliindu-se cauzei sale, vânându-i pe evrei cu o plăcere evidentă! îi văzusem cum îi obligau să curețe, în genunchi, străzile pe care urma să treacă fiihrcr-ul" iar lui freud naziștii îi arseseră operele („când cărțile i-au fost arse la berlin, a putut să glumească era un progres, a spus el în evul mediu l-ar fi ars pe el aceste cuvinte ironice răsună astăzi sinistru nu-și imagina că de la rugurile de cărți se va putea trece la cuptoarele crematoriilor “ mai apoi „oamenii gestapoului însoțiți de polițiști înarmați, au venit să scotocească apartamentul ( ) apoi au vrut să-1 ia cu ei pe sigmund“ martha, ca un ghid, ne poartă prin viena, ne descrie viața social-economică, problemele și atmosfera din propria familie, punctul central și important ocupându-1, bineînțeles freud cu scrierile lui, cu elevele și cu elevii lui pe care-i iniția în știința psihanalizei, cu stagiul lui în serviciul de neurologie la doctorul maynert ne vorbește despre freud fumătorul de trabuc și de țigări de foi (peste 20 pe zi „constituind pentru el un adevărat drog“), consumator - un timp -, de cocaină, despre „tabagismul său compulsiv, căruia îi cunoștea pericolele“ dar care „era un mod de a ispiti moartea“, despre pasiunea cu care colecționa antichități grecești și romane, despre pasiunea lui pentm roma (unde călătorea regulat încă din anul 1901), despre ambiția lui de a deveni „celebru prin descoperirile lui“, despre faptul că nu-i plăceau teatrul și muzica, despre boala și operațiile suportate în gură, urmare a unei tumori canceroase mai apoi scrie despre ea, despre însingurarea ei de după nașterea celor șase copii și de după atașamentul exclusiv al lui freud pentru unii elevi sau eleve care veneau să învețe psihanaliza cu el, despre atașamentul lui de propria cumnată culminând cu acela față de propria fiică - anna -, iar ea, soția lui, „dată deoparte“, simțind că nu mai există nici pentru sine („sigmund adoptase față de mine, de la început, o atitudine de respect amestecat cu autoritate pentru el eram fata ideală, pură, inocentă, ireproșabilă, ceea ce îi permitea să fie cavalerul meu, susținătorul, ghidul meu în același timp, n-am mai avut dreptul, din prima clipă, la cea mai mică libertate, la cel mai mic spațiu al cărui stăpân să nu fie el, nici la o mărturie de afecțiune din partea altcuiva devenea un paznic sever, foarte atent la cei pe care îi frecventam și, mai ales, de o gelozie bolnavă“, freud nefiind „omul care să te lase să-1 uiți“, fiindcă „pentru el, sub autoritatea lui, trebuia să revin la copilărie“, dar, în același timp „să fiu ca o mamă pentm el“) evocă lucrul lui cu colaboratorii, cu pacienții, el scriind, deși era extrem de bolnav, până în ultima clipă a morții, iar ea, supusă la toate, neprotestând niciodată scrie despre corespondența lui freud cu ștefan zweig, cu andre gide, despre apariția cărților lui, despre anul 1930 când a primit premiul goethe, despre ateismul său („relația soțului meu cu iudaismul, religia părinților săi, a fost întotdeauna foarte violentă ( ) trebuia să facă dovada că era primul în toate? desigur, era fondatorul psihanalizei - poate că o vedea ca pe o religie -, primul care îi formulase principiile?), dar și despre educația primită de ea, despre ce era important pentru evrei („studiul, decența, pietatea“) despre accesul la studiile superioare (cu începere din anul 1897, mai întâi doar la studiul literelor și din 1900, la studiul medicinei „și chiar după aceea, mult timp, doar un număr mic de fete a îndrăznit să sfideze cutuma care, în rândul caselor avute interzicea femeilor să mun- cească“) scriind despre însingurarea și trecerea ei în umbra soțului, martha nu lasă să treacă pe lângă ea nimic din ceea ce însemna creația soțului ea mai descrie cum era viena lui franz losif care promulgase o nouă constituție făcând din evrei cetățeni „ca toți ceilalți" sub protecția acelorași legi viena „trăsurilor, a corsetelor, a rochiilor cu crinolină, epoca bărbaților în redingotă și joben o epocă în care societatea trăia într-o ordine ce ni se părea evidentă și imuabilă și unde fiecare avea locul lui, rolul lui “ încearcă să decodifice ceea ce o făcuse să fie umbră în umbra umbrei soțului ei, care „făcuse tot ce putuse să se delimiteze de originea lui, să devină un german adevăraf ‘ deși „mediul medical vienez manifesta față de el o ostilitate declarată“ după ce publică: interpretarea viselor (1900), studii despre isterie (1903), psihopatologia vieții cotidiene (1904), trei eseuri despre teoria sexualității (1905), dincolo de principiul plăcerii (1920) ea amintește de primul congres internațional de psihanaliză de la salzburg din 1907, de moartea mamei lui freud, în 1930, când el „avea șaptezeci și patru de ani și era foarte bolnav“ și încă „nu scăpase de acea dominație sufocantă? scrie despre refugiul lor la londra: „bătrâni, fragili și jalnici și primirea entuziastă, foarte surprinzătoare a mulțimii venite să ne întâmpine sigi nu mai era decât umbra a ceea ce fusese“ și-i ceruse doctorului său curant, schur „să-1 ajute să moară demn când nu va mai putea rezista? iar ea, urmărind „cu inima strânsă“ cum i se „fura chiar și moartea lui“ fiindcă fiica lor anna era singura care avea acces la inima lui războiul începuse prin invadarea poloniei freud n-a mai apucat să treacă și prin acest calvar și nici să mai știe că surorile sale, rămase la viena, au fost arestate și deportate la theresienstadt, una murind de foame acolo, alta gazată la treblinka și celelalte două dispărute în lagărul de la maly trostinec supraviețuitoare soțului, află despre soarta avută de ele abia în 1942, în urma procesului de la numberg, și regretă că „din niște mizerabile considerații materiale“ freud nu le-a luat cu el când au emigrat în anglia ea regretă tardiv decizia lui: „ar fi fost cel mai îndreptățit moment să mă revolt? martha își amintește de prietenia și colaborarea lui freud cu carl-gustav jung „care aplica metoda lui freud bolnavilor săi și-i apăra acestuia opera în public“ dar care, după apariția propriei cărți metamorfoze și simboluri ale libidoului, arăta că se despărțea de profesorul său imediat, după congresul de la weimar, lou andreas salome a venit să studieze cu freud vizibil fermecat de prezența ei (era căsătorită dar „avusese câțiva amanți celebri, printre care filosoful nietzsche și poetul rilke“ ( ) „am descoperit cu stupoare că doamna salome avea exact vârsta mea lângă ea, mă simțeam bătrână, stinsă, lipsită de frumusețe? ea „a început să practice psihanaliza și să scrie și ea texte teoretice“ iar freud nu era „niciodată supărat" pe ea în notările dintre scrisori martira se analizează („viața mea amoroasă a fost foarte scurtă!“)• își trăiește viața alături de familie, într-o societate plină de frământări cu impact covârșitor asupra sa: „fapte diverse ne solicitau uneori atenția, cum a fost sinuciderea, în 1889, în pavilionul de vânătoare de la mayerling, a arhiducelui rudolph și a amantei sale maria vetssera, precum și asasinarea împărătesei sissi, doi ani mai târziu? martira relevă situația politică a europei acelui timp căreia nu-i dăduse importanță atunci (revoluția din 1908 din turcia, căderea imperiului otoman, anexarea bosniei-herțegovina la austria, independența bulgariei, războiul din balcani din 1912 și 1913) atentatul de la sarajevo „va fi scânteia care va declanșa războiul minoritățile care se revoltau împotriva puterilor centrale, îndeosebi sârbii, dăduseră dovadă de un antisemitism sălbatic niciun intrus nu mai venea să-mi acapareze soțul“ care „lucra mai mulf ‘ iar ea spera: „aveam sentimentul că îl am, în sfârșit, aproape, numai al meu ( ) cum să ghicim încercările prin care aveam să trecem în curând, noi înșine ? în 1917, când statele unite au intrat și ele în război împotriva noastră, situația s-a agravat și mai mult sigmund nici nu vroia să audă își continua activitatea cu o ardoare neschimbată se plângea doar de penuria de tutun “ martha a fost uluită când relația dintre anna și tatăl ei a fost arătată „în văzul tuturor“ după 1922 când, la congresul de la berlin „ea a ținut o conferință despre fantasmele flagelării la o tânără: ( ) or, era vorba de o fantasmă incestuoasă între un tată și fiica lui ( ) anna nu și-a mai părăsit niciodată tatăl, a devenit unica lui colaboratoare, vocea lui la congrese, moștenitoarea sa spirituală și infirmiera lui, mai aproape de corpul său decât oricare altul “ autoarea îi face un examen psihanalitic marthei punând-o să se explice „de ce a acceptat să nu se impună în niciun fel și să fie toată viața doar servitoarea soțului ei?“ răspunsul este acela al sf pavel: „unde dragoste nu e, nimic nu e? martha și-a iubit, și-a admirat și și-a venerat soțul mărturie stau cei 53 de ani de căsnicie ogata literatura memorialistică românească a ultimilor ani, prin publicarea caietului albastru al lui nicolae balotă (voi ii, apărut în ediție definitivă la ed ideea europeană, 2007) cunoaște unul din vârfurile indiscutabile, ideatice și estetice, așezându-se totodată ca piatră fundamentală a genului în definirea spiritualității omului din estul european în perioada anilor 1954-1955, când a fost scris asta și pentru că destinul acestui jurnal este impresionant, dat fiind faptul că autorul lui, nicolae balotă, a fost ridicat din trenul de cluj către bucurești în noaptea de 2 spre 3 ianuarie 1956 și închis de organele securității, iar pentru o perioada de 7 ani târât prin diferite temnițe de exterminare și în ultimii doi ani cu domiciliu obligatoriu într-un sat din bărăgan pe când caietul a rămas într-o servietă în compartimentul părăsit, unde un tânăr, care-1 cunoștea pe posesor, crezând că servieta a fost uitată, a depus-o la magazia de obiecte pierdute anunțată telefonic, mama lui a recuperat-o iar caietul a fost păstrat de ion negoițescu, prietenul său iată că acest jurnal se întoarce acolo unde-i este locul, în patrimoniul de creații de profundă valoare ale literaturii române, însoțit de explicațiile și amintirile autorului după propria reîntâlnire cu textul inițial, după 1990 ceea ce este interesant este tocmai faptul că acest jurnal al scriitorului la tinerețe dezvăluie întreaga atmosferă gri a țării ocupate de bolșevismul totalitar și, în paralel, nevoia tinerilor care au avut acces la marea cultură de a se salva prin aceasta, cu toate că regimul făcea eforturi disperate de a o distruge și de a impune propaganda proprie expulzat de la universitate, închis pentru o perioadă de 6 luni mai apoi și angajat cu chiu cu vai la centrul de documentare al ministerului sănătății din bucurești, tânărul se salvează prin cărțile pe care le devoră, de care face rost într-o atmosferă de semiclandestinitate și în care vede propria salvare, a lui și a prietenilor și, mai ales, a țării încăpută - credea el - temporar pe om stoppard, un dramaturg de marcă al scenei britanice contemporane, face saltul de la teatrul absurdului, cu rezonanțe admirabile în ro- sencrantz și guilderstern sunt morți, la realismul sfârșitului de secol douăzeci ce transpare în lucrul real (1982) bucurându- se de recunoașterea criticilor dar și de succes comercial, piesa îi aduce lui tom stoppard cel de-al treilea premiu „tony“ în anul 1984 in această piesă stoppard reunește elementele care l-au condus în cariera sa de dramaturg și care în cele din urmă l-au călăuzit și în viață: tensiunea sau contradicția dintre modul în care oamenii gândesc și reacționează în realitate și dramatismul specific scenei; ambiguitatea ca deschidere către umanitate și romantism; existența unei baze solide și cu perspective multiple care să le ofere actorilor libertatea de a descoperi noi posibilități de interpretare așa înțelege stoppard să reunească scena și realitatea în piesă și în viață, găsind totuși locul pentru câteva replici caracterizate de artificialitate și răceală emoțională cu efect nodal în evoluția piesei și în modelarea personajelor tom stoppard și-a ales să caute realitatea cu personaje din lumea scenei: protagonistul henry, un dramaturg de succes în care se regăsesc o mare parte din trăsăturile și convingerile autorului; charlotte, actrița și mâinile puterii „lacheilor nespălați“ in acel spațiu al opresiunii spiritului, al terorii și turpitudinilor de tot felul, autorul însuși se întreabă „de ce simt mereu nevoia să iau cu mine peste tot pe unde mă duc atâtea cărți, hârtii, caiete la care lucrez parcă ar fi armele mele de apărare: îmi oferă în orice caz un fel de armură, ca și o posibilitate de a mă așeza la lucru oriunde și oricând” intr-un regim concentrațio- nar, cultura e o cale de salvare dar nu numai atât tânărul, de confesiune greco- catolică, trăiește dureros prigoana contra cultului său, dusă cu atâta furie și cruzime de regimul stalinist și post- stalinist și simte nevoia de a interveni activ printr-un memoriu redactat și tradus în mai multe limbi, pentru a arăta lumii întregi teroarea regimului purtată cu atâta osârdie împotriva oricăror libertăți individuale și colective acest memorandum se realiza împreună cu frații boilă, prietenii săi din copilărie, fiii politicianului interbelic zaharia boilă, aflat în acele vremuri în închisoare cum reprezentanții în clandestinitate voiau să negocieze direct (însă în zadar!) cu conducerea de atunci a țării, trimiterea memorandumului s-a împotmolit pe undeva, dar autorii lui au cunoscut cumplitele recluziuni comuniste dar caietul albastru nu se referă la acestea el se oprește la data de 1 ianuarie 1956, când tânărul cărturar își ia rămas bun de la familia sa din cluj, de la prietenii din soția acestuia; max, armie și billy - actori; debbie și brodie care cochetează cu teatrul fiecare dintre aceste personaje adoptă identități diferite în viață, pe scenă și în procesul de creație și înțelege în cele din urmă importanța prezentului și a modului în care percepe realitatea și dragostea dramaturgul ne oferă o variantă modernă a piesei în piesă, făcând să gliseze planul real și cel imaginar fără ca diferența dintre acestea să fie sesizabilă mai mult decât atât, repetiția în „viața reală“ a scenei abia prezentate, uneori cu alte personaje, nu face decât să ne confirme relația strânsă dintre teatru și realitate piesa începe cu o scenă din casa de cărți de joc, o piesă scrisă de henry în care max, prietenul său, joacă rolul unui arhitect care tocmai află că soția, în interpretarea lui charlotte, îl înșeală cea de-a doua scenă îi prezintă pe henry și charlotte avându-1 ca oaspete pe max și întâmplător vizitați de armie, soția lui max, prilej ca autorul să ne dezvăluie că henry și armie aveau o relație extraconjugală curând max află despre urbea de la poalele feleacului, de la tânăra îndrăgostită, numită convențional, l , care își construise speranța unui viitor împreună caietul albastru se referă la ideile care frământau acei tineri, la speranțele lor întru depășirea stărilor de fapt, la noua lor literatură ce se năștea din lupta cu obtuzitatea, cu gregarismul, cu teroarea epocii e vorba de membrii cercului literar de la sibiu, radu stanca, cornel regman, i d sîrbu, ștefan augustin doinaș, loanichie olteanu împreună cu elementul lor catalizator, ion negoițescu, vegheați de la înălțimea olimpianismului său, de nemuritorul lucian blaga asta când revista cercului literar fusese interzisă, când membrii lui fuseseră închiși sau expulzați din literatura vremii, iar marele poet și filosof, lucian blaga, trăia pur și simplu dintr-un post obscur de bibliotecar și mai apoi din traduceri dar toți acești creatori sub semnul eroului goethean eu- phorion aveau încredere în steaua lor, în forța lor creatoare spune însuși autorul mai târziu, când recitește jurnalul de atunci: „euphorion reprezenta o exacerbare a facultăților creatoare, un mod paroxistic de a exercita creativitatea în condițiile exterioare cele mai vitrege ale interzicerii ei “ asta pe când poetul tânăr, proletcultist, anatol baconski îl denunța cu osârdie proletară pe cornel regman, rămas încă în orașul de la poalele feleacului: „acest individ (regman) este amicul unei bande de ticăloși parte relația soției și trăiește în viața reală ceea ce experimentase pe scenă insă posibilitățile sunt multiple, iar stoppard nu face greșeala de a le elimina, așa că piesa include o paletă de scene fictive și reale, este fluidă, personajele sunt în continuă schimbare și adaptare la noi relații conturate din mers și acceptate cu ușurință, așa cum apare din arhitectura secvențială a piesei cele două acte armonizate în scene scurte conferă dinamism datorită modificărilor de decor și tensiune datorită salturilor temporale, care mai degrabă par să suspende acțiunea frecvente dezvăluiri din trecut, care reies din dialog, nu fac decât să re- modeleze profilul personajelor și relațiile dintre ele ceea ce păruse solid până atunci se prăbușește asemeni piramidei de cărți de joc de la începutul piesei, iar imaginea reală a lumii în care acești actori se regăsesc devine o chestiune de percepție și interpretare: „nu există niciun sistem oamenii se adună când au ceva în comun uneori este religia, alteori este, nu știu, creșterea perușilor sau faptul că ești la eton grupuri mici și mari care se suprapun nu le poți învinui e o chestiune culturală; nu este vorba de clase sau sistem ( ) nu există nimic real acolo - este doar felul în care privești lucrurile percepția ta “ închiși (eu, sîrbu, doinaș) parte încă liberi dar de teapa lui negoițescu (care urma să fie și el peste 3 ani închis)“ dar caietul albastru își construia destinul său tineresc în ciuda tuturor opreliștilor recuperat târziu, rămâne unul din cele mai fascinante bilgdunsromane românești, roman al tinereții ce se construiește netulburat pe temelia perenității spiritului în dauna lăcomiei josnice și a ghiftuirilor materialiste ale lacheilor” ajunși prin mijloace proprii acelui regim la festinul puterii aceasta tocmai pentru că, în ochii autorului, târziu, după regăsirea propriului jurnal, ion negoițescu însuși, trecut prin temnițele comuniste nu-i mai părea același „care bătea în seara de 15 decembrie 1955 în peretele odăiței mele din pitar-moș “ cu ocazia reîntâlnirilor după trecerea prin furcile caudine ale infernului comunist părea că „îi pierise pasiunea ideilor, apetitul filosofic, nu-1 mai cutremura ca mai demult lectura misticilor, a marilor teologi” autorul însuși a fost învinuit cu o furie demnă de o cauză mai bună de gazetarul neculai constantin munteanu, cum că, pentru a termina cu cei 9 ani de recluziune ar fi făcut pactul cu diavolul nu știm în ce măsură a reușit acest om să desțelenească documentele făcute și contrafăcute ale securității, mai ales că dumnealui nu are operă, iar ura nemărginită poate țâșni și din această funciară neputință oricum, aventura caietului albastru dovedește din plin faptul că spiritul tânăr se poate salva în condiții adverse, iar prin exemplul personal ne poate salva și pe noi înșine, nici pe departe încercați ca el, dar, totuși, cam de prea mult timp „rătăciți în tranziție” florentina anghel în felul acesta miza evenimentului/ schimbării scade, așa cum nu se justifică nici descoperirea infidelităților din trecut puterea revine cuvântului, ne arată stoppard, prin care scriitorul henry modelează realitatea și o aduce în fața publicului: „cuvintele sunt inocente, neutre, precise, însemnând un lucru, descriind altul, deci, dacă le cauți, poți construi poduri peste lipsa de înțelegere și haos dar când li se estompează contururile, nu mai sunt bune de nimic nu cred că scriitorii sunt sacri, dar cuvintele sunt merită respect dacă le alegi pe cele potrivite în ordinea potrivită, poți să îi dai lumii un mic ghiont sau să faci o poezie pe care o vor recita copiii pentru tine când vei fi mort “ în cele din urmă realitatea este că piesa lui stoppard ridică problema relațiilor dintre oameni și dintre cuvinte, curgerea evenimentelor modelează personajele așa cum henry reușește să le contureze în cuvinte viața și ficțiunea l-au învățat pe henry că nimic nu poate și nu trebuie controlat în întregime, că „drepturile exclusive nu înseamnă iubire, ci colonizare”, deci scriitorul, personajele și cititorii au nevoie de libertatea pe care o operă postmodemă complexă și completă le-o oferă în lucrul real teatru adeseori identificat drept un lăcaș artistic cu valoare „mitologică" al cărui trecut pe drept cuvânt glorios apasă ca o „dulce povară“ asupra prezentului, dar și confruntat cu mari dificultăți financiar-organizatorice culminând cu pericolul de a-și pierde sediul unde și-au început urcușul către celebritate nenumărați slujitori de frunte ai artei spectacolului teatrul tineretului din piatra neamț nu și-a pierdut apetitul pentru evenimente menite să dea seama de eforturile circumscrise unui autentic reviriment, capabil să-1 reinstaleze în prim-planul performanțelor semnificativ pentru potențialul său artistic și pentru tinerețea de spirit a montărilor pe care le găzduiește a fost și turneul întreprins la sfârșitul anului 2013, la bucurești, cu două spectacole distincte ca tonalitate, semnate de doi oameni de teatru din generații diferite, dar edificatori pentru ceea ce am putea numi starea de grație sau de pilduitor profesionalism datorată celor mai prestigioși directori de scenă și respectiv, „noul val“ al unor tineri regizori care ne-au convins deja de aptitudinile și de șansa lor de a-și croi un drum propriu și prestigios către consacrare mai întâi, ne vom opri la o ladă, creație colectivă după ion creangă, pe textul gențianei lonescu în scenografia lui romulus boicu adaptare inspirat susținută de muzica și versurile adei milea un spectacol prin care îl redescoperim pe alexandru dabija drept un fidel cercetător al valențelor spectaculare ale operei genialului povestitor din humulești și un fabulos făuritor de bijuterii scenice izvorâte din pântecele povestirilor sale după surprinzătorul spectacol intitulat oo, inspirat de punguța cu doi bani, la piatra neamț, capra cu trei iezi și memorabilul absolut, la teatrul „act" regizorul revine acum pe scena nemțeană cu un demers artistic ce configurează și reinventează în principal personajele din fata babei și fata moșneagului, împreună cu altele, familiare universului uman din celelalte povestiri și peripețiilor ce au conferit nemurire acestor personaje totul se petrece pe fundalul unor trăiri fundamentale iscate de „lada“ care, pe de-o parte, poate ascunde și bogății, iar pe de altă parte, se poate transforma oricând în „cosciug“ fapt consemnat încă din începutul spectacolului prin acel priveghi ce adună cu sine nu numai obiceiuri și mentalități, dar și o gamă uluitoare de psihologii de atitudini, de gesturi și replici care depășesc spațiul arhaic al satului moldav și se înscriu pe marea orbită a eternului uman îndoliatele vestminte și penumbra din scenă sunt în chip fermecător „sabotate“ de pitorescul detaliilor acelor atitudini și gesturi, de umorul sprințar și contagios al replicilor, de picturalitatea mișcărilor de grup și individuale, adeseori cu o plasticitate corporală greu de dat uitării bucuria jocului este manifestă, observabilă la tot pasul încât nu-i de mirare că ea generează în sală o participare afectivă pe măsură încheiată în final printr-o furtună de aplauze ar fi nedrept să menționăm aici doar reușita vreunui interpret sau altul, când „personajul“ pus în valoare cu o iscusință și o minuțiozitate ieșite din comun este însăși trupa, din nou o trupă binecuvântată prin talentul celor care o compun și prin harul „dirijorului" sandu dabija dar și prin năzuințele directorului general liviu timuș și ale gențianei lonescu director general adjunct, de a readuce numele teatrului în tiparele unui renume cel de-al doilea spectacol din turneu, cu piesa gărgărițele se întorc pe pământ, ne-a oferit o reîntâlnire cu dramaturgul rus vasili sigarev autor care la cei 36 de ani este deja binecunoscut și apreciat nu numai în țara natală, dar și în germania în japonia sau în marea britanie unde piesele sale au fost încununate cu importante premii succesul autorului s-a făcut simțit și în țara noastră, prin spectacolele cu plastilina de la teatrul național din sibiu și de la teatrul „toma caragiu“ din ploiești (premiu uniter), pe scena căruia, acum doi ani, a văzut lumina rampei și piesa gărgărițele se întorc pe pământ în bună parte confruntat el însuși cu un destin frământat, cu conviețuiri alături de personaje împinse de societate către periferia sa populată de iluzii deșarte și de falsa consolare prin alcool și droguri, dramaturgul aduce în scenă un fragment al acestui univers, parcă întrupat în linie genealogică din lumea azilului de noapte, căruia îi conferă însă o puternică individualitate, aptă de a trezi interesul publicului de astăzi și a-și afla consonanțe amare cu unele dintre dizannoniile și bolile civilizației contemporane eroii piesei trăiesc „de azi pe mâine“ dinbanii obținuți prin vinderea de fier vechi, mai precis, provenit din crucile unui cimitir nu întâmplător, căci spectacolul face permanent trimitere la acel liant tainic dintre vii și morți, dintre păcatele unora și ale celorlalți, sau dintre realitatea aspră și vulnerabilitatea relațiilor dintre personaje, pe de-o parte, și discretele lor licăriri de bunătate și comprehensiune, pe de altă parte aș spune că în chip paradoxal, tocmai această violență emblematică a discursului scenic, ce se extinde repede de la un personaj la altul, alimentată fie de alcool, fie de drog, dar nu mai puțin de un copleșitor sentiment al neputinței și al ratării, ne dezvăluie, ca printr-un subtil reflex, nevoia lor de a ieși din „coșmarul" unei vieți mizerabile, ba chiar și unele resurse nebănuite spre a-și împlini nevoia de bine și de celălalt valorificarea celor două filoane existențiale reprezintă meritul incontestabil al regizorului alexandru mâzgăreanu încă tânăr prin vârstă, dar matur prin opțiunile și prin pecetea de certă personalitate conferită textelor puse în scenă, fie că ne referim la romanțioșii, de edmond rostand sau la fool for iove, de sam shepard la funcționarii, după cehov purificare, de petr zelenka pentru că pot, de arthur kopit a 12-a noapte, de w shakespeare sau la controversatul spectacol cu o noapte furtunoasă în decorul lui romulus boicu străduindu-se a face cât mai expresivă acea relație dintre lumea realității și aceea a visului coșmaresc dintre voință și neputință, ori dintre personajele încărcate de o puternică sangvinitate și ivirea protectoare a fantomelor celor dispăruți, la care se adaugă un reușit ecleraj și muzica nu mai puțin viguroasă a lui alexandru suciu actorii reușesc să conducă personajele către mintea și sufletul spectatorilor, printre bornele exploziilor temperamentale și ale atitudinilor voit minate uneori de ambiguitate masivul, viforosul și la un moment dat neașteptat de tandrul dima (loan paraschiv) și abulicul slavik (dragoș lonescu) învins și împins de droguri spre crimă „nevrotica“ prostituată lera (ingridrobu) disperată în încercarea de a ieși din mizerie prin șansa oferită de o loterie, pitorescul arkașa (cezar antal), personaj investit de actor cu mult umor, dar și cu acel anticlimax ce îl trimite în final în brațele învinșilor, yulka (debut al alexandrei suciu la piatra neamț) și depersonalizatul kuliak (florin mircea jr) sunt eroii acestei incursiuni pe tărâmul celor care „se fac că trăiesc“ când mai degrabă viața îi trăiește (și îi târăște) pe ei convingătoare, lângă aceștia mama lui dima (loredana grigoriu) și bătrâna (gina gulai) în roluri fantomatice în care expresia mimică și corporală trebuie să se substituie cuvântului n-aș vrea să închei, fără a sublinia calitate caietelor-program la cele două spectacole care prin text și bogatul material fotografic fac mărturisire de respect pentru teatru și spectatori contrar situațiilor din anii trecuți iată că „nenea lan- cu" a revenit pe scenele noastre chiar dacă „anul omagial" a devenit și el un fapt de memorie după ce a fost căutată în mai multe versiuni la teatrul de comedie și la teatrele naționale din craiova și bucurești, a venit rândul teatrului „elvira godeanu" să ne ofere o scrisoare pierdută într-o montare semnată marian negrescu cu decorurile și costumele gândite de regretata scenografă petronela nemțoiu luminile lui gabriel hârjoabă și muzica (trompetă live) datorată lui toni fenegaru este o readucere în actualitate a spectacolului din 2000 al aceluiași regizor, care prin demersurile sale anterioare cu d 'ale carnavalului (1993) și o noapte furtunoasă (1999), la care s-au adăugat cele două montări cu o scrisoare pierdută, a reușit să contureze o cuprinzătoare imagine a virtuților și trăiniciei comediilor marelui dramaturg mihaela chirițescu 9 n data de 1 februarie 2014, la teatrul național „marin sorescu” din craiova a avut loc premiera pe țară a spectacolului hot l baltimore de lanford wilson, regia artistică peter schneider, asistent regie gina călinoiu, traducere și costume mircea filimon, asistent decor adriana dinulescu cei care pătrund în atmosfera de la hot l baltimore, fie că rămân doar pentru câteva momente, sau că locuiesc o vreme în acel loc, sunt persoane care tranzitează prin propria existență, nerămânând însă în afara „încrengăturii formate între cei ce au fost sau încă sunt legați într-un fel sau în altul de hotelul care este pe cale să fie dărâmat corina druc (doamna oxenham), dragoș măceșanu (bill lewis), ștefan cepoi (paul granger al iii-lea), lulia colan (fata), mirela cioabă (millie), anca dinu (doamna bellloti), raluca păun (april green), valeriu dogaru (domnul morse), valentin mihali (domnul katz), gina călinoiu (jackie), cătălin vieru (jamie), romanița lonescu (suzy), cosmin rădescu (clientul lui suzy), tudorel petrescu (băiatul cu pizza), mircea tudosă (șoferul de taxi) ne îngăduie să pătrundem în interiorul acestui hotel care a fost martorul poveștilor celor ce i-au călcat pragul fiecare personaj își pune într-un fel sau în altul amprenta în viața celorlalți millie își amintește, ca prin miracol, la momentul oportun, amănuntul care dezleagă un mister pe care paul granger al iii-lea îl caută de o viață despre bunicul lui aparenta indolență pe care o poartă atât în felul în care se mișcă, cât și în acela în care vorbește, demonstrează de fapt, experiența de viață care o determină să vorbească doar atunci când este întrebată și să afirme doar esențialul jackie și jamie, frate și soră, sunt personajele care demonstrează că oricât de mult am dori să scăpăm de propria condiție, cu siguranță că modul în care ar trebui să acționăm nu ar trebui să fie prin ignoranță și trufie față de ceilalți, ci prin sinceritate atât față de ei, cât și față de noi înșine fata, una dintre cele trei prostituate din hotel, (personaj interpretat de lulia colan), are o obsesie pentm trenuri despre care știe la ce oră vin și pleacă atitudinea ar putea ascunde dorința sa de evadare din viața pe care o duce poate, vreodată i s-ar fi potrivit la fix să prindă vreunul dintre trenurile cărora le cunoaște destinația o altă prostituată, suzy, este întruchiparea tragismului vieții pe care o duce de la ținutele pe care le poartă sau limbajul pe care îl folosește, până la modul în care este tratată de către clienții săi, suzy poartă pecetea durerii propriei existențe april green, prostituata mereu veselă și ironică la adresa tuturor, ne arată că viața poate fi trăită cu zâmbetul pe buze, indiferent de cât de valeriu dogaru și lulia colan grea este nu întâm plător tot ei îi aparține scena și replica finală prin care ne spune tuturor că fie că știm, fie că nu știm cum și ce va fi, important este să ne mișcăm și să încercăm să prindem ritmul de altfel, revenirea unora dintre oamenii de teatru la operele montate anterior nu este de natură să ne mire, un exemplu adeseori evocat fiind și spectacolele cu o scrisoare pierdută realizate de mircea comișteanu la craiova cu o singură excepție, ce o privește pe zoe, interpretată acum de irina naum, în locul marianei ghițulescu, din vechea distribuție, spectacolul gorjenilor păstrează chipul și prospețimea montării de acum 13 ani, cărora le adaugă însă accente și conotații inspirate de atitudinea de astăzi a realizatorilor față de operă și de realitățile din jurul nostru iar dacă ne gândim la faptul că ne aflăm într-un an electoral, dar și în miezul unei lumi politice destul de belicoase ori deschise la tot pasul umorului involuntar, vom aprecia drept oportună noua întâlnire a teatrului „elvira godeanu“ cu peripețiile provocate de „scrisoarea pierdută“ ele sunt întrupate cu manifest entuziasm profesional de către unii dintre cei mai valoroși reprezentanți ai trupei, în frunte cu valeriu bâzu (cațavencu), ion alexandrescu (ștefan tipătescu), dan calotă (zaharia trahanache), lonuț stoica (gliiță pristanda) și sorin giurcă (un cetățean turmentat) sau tandemul cristinel dobran și pompiliu cochia, în farfuridi și brânzovenescu, cărora li se adaugă cu notabilă devoțiune în roluri de mai mică întindere toni fenegaru (trompetistul), george drăghescu (lonescu, popescu, un fecior), cristi băltățeanu (translatorul) și numeroși tineri din colegiile și de la liceul de arte din municipiu, alcătuind pitoresc-zgomotoasa masă a alegătorilor noutățile și, în bună măsură, provocările acestei noi versiuni vin mai întâi din înfățișarea pe care irina naum o conferă personajului domniei sale, o zoe în costum de echitație, când impetuoasă, când lunecoasă, cu expresii de o surprinzătoare severitate, pedepsindu-i cu cravașa ori cu gesturi amenințătoare pe bieții tipătescu, trahanache sau cațavencu, ba chiar și pe aliatul ei, în pielea lui pristanda, totul culminând cu momentele când aceștia „împrumută“ mișcările unor neputincioase patrupede cu amendamentul că umorul bine închegat al spectacolului, în ansamblul său, mai ales în scena discursurilor și în aceea a numărării voturilor, nu avea nevoie de tușele caricaturale aplicate uneori liderilor politici ai urbei, vom trece la cea mai pregnantă „provocare“ a spectacolului, ivirea lui dandanache într-un cărucior pe rotile, ca și în spectacolele de la naționalele din bucurești și craiova, numai că aici el se adresează celor din scenă și din public în limba maghiară, ajutat inițial de un translator, apoi rezumându-se la o vorbire „combinată“, pigmentată muzical de un ceardaș! finalul comediei este potențat de această surpriză, întâmpinată de public cu cascade de râs contagios, pe fundalul cărora se discern mai discret și celebra scenă a iertării lui cațavencu și stupoarea generală a celorlalți „actori politici" împreună cu alegătorii, aceștia vor alcătui un cor de voci, de această dată mai puțin resemnate, intonând „deșteaptă-te, române!“ poate nu mai puțin surprinzătoare decât conotațiile noi conferite lecturii contemporane a textului de către regizori ca tompa gabor, la teatrul maghiar din cluj-napoca, sau alexandru dabija, la teatrul de comedie din bucurești, spectacolul conceput de trupa gorjeană sub bagheta lui marian negrescu pășește și el din tiparele „muzeistice“ în plin turbion politic al alegerilor din vremea noastră, însoțindu- se de grăbite reacții „pro“ și „contra“ în foaier, pe stradă sau în cafenele cu alte cuvinte, un spectacol ce nu se uită imediat, ci, prin comentariile prilejuite, poate da naștere la tot atâtea spectacole în numărul trecut al revistei scrisul românesc, v-am prezentat, între altele, un spectacol cu totul deosebit, un poem dramatic cu titlul poezia visului, inspirat din versurile lui emil botta, conceput emoționant de miriam răducanu, în interpretarea tânărului actor craiovean prin obârșie lari giorgescu revin acum spre a spune câteva lucruri despre „casa cu miracole“ care a găzduit acest spectacol o fac împins de ceea ce se petrecea acolo, la acel unteatru, cmn scrie la intrare, în fapt, un „teatru de cameră“, sau una-două încăperi îndumnezeite de focul sacru al teatrului, menit să te țină „în priză“, chiar și la o temperatură de 3-4 grade celsius, când un biet calorifer electric pare neputincios și cedează dezarmat locul energiei termice și sacre datorate unei arte de foarte bună calitate am urmărit aici, în plină iarnă calendaristică, două reprezentații excelente, cu un tramvai numit dorință, de tennessee williams, și blackbird, de david harrower la amândouă, spațiul de joc limitat de dimensiunile încăperilor acestei vechi case boierești era transformat printr-un decor minimalist dar sugestiv, creat de vladimir turturica, și însuflețit prin imaginația creatoare, instinctul profesional și o rară capacitate de a transforma greutățile meseriei în impuls spre performanță, dovedite de cei doi regizori, soții andrei și andreea grosu, foști colegi de facultate la unatc ei sunt și managerii acestui teatru găzduit aici „cu chirie“, care trăiește din vânzarea biletelor - mici donații benevole și, mai ales, dintr-o uriașă iubire de artă, vecină cu sacrificiul și cu nebunia la spectacolul cu un tramvai numit dorință, travaliul actoricesc se desfășoară pe o mică scenă turnantă, improvizată de realizatori, așa cmn nu găsești la unele dintre marile săli de teatru din țară iar evoluția interpreților este fără cusur, de la nicoleta lefter, actrița teatrului „odeori‘, și liviu pintileasa, de la teatrul „maria filotti“ din brăila, la richard bovnoczi, cel lansat cu ani în urmă în trupa lui dan puric, dar pe care îl puteți aplauda și pentru evoluția din pescărușul, la teatrul „bulandra“, și tânăra florina gleznea, cu o matură și tulburătoare evoluție într-un rol de mare complexitate, interpretat alternativ cu mihaela trofimov, tot de la teatrul brăilean cel de-al doilea spectacol ne aduce înaintea ochilor un text montat în premieră, cu blackbird, de david harrower este o piesă aspră, de un dramatism incandescent, adeseori augmentat însă cu momente de un neașteptat umor, de o senzualitate discretă și, mai ales, înnobilat prin invulnerabilitatea unei feminități ultragiate, conturată de personajul interpretat memorabil de aceeași florina gleznea, alături de fabulosul constantin cojocam, actor „lără vârstă“, neobosit și remarcabil, fie că îl întâlnești pe scena de la green hours, de la „odeori‘, de la teatrul de comedie, pe scenele de la piatra neamț, ploiești sau buzău ș a m d într-o vreme când arta teatrului românesc trebuie să facă față unor neajunsuri financiare sau legislative, iar lumea teatrului resimte nu de puține ori nevoia de solidaritate și de cordialitate, fie că ne referim la artiști, fie la dramaturgi și critici, exemplul celor doi tineri manageri și ai vrednicilor lor colaboratori, care sfințesc și locul și bucuria dăruită publicului care umple „până la refuz“ acest spațiu la fiecare spectacol, poate servi drept delicat și tonic model profesional și uman pentru asta nu-ți trebuie decât ochi spre a vedea și înțelege, împreună cu puterea admirației, ce tinde și ea să ne încerce tot mai rar simțurile cleopatra lorințiu ăcând parte din familia poeților bibliofili pentru care cartea de versuri e un ceremonial înainte de toate, o înfățișare sărbătorească în fața lumii, un ritual, aproape, sufletește evident, de superbele apariții datorate lui romulus vulpescu și de delicatele orfevrării patinate semnate inconfundabil gheorghe tomozei, theodor răpan este de fapt un poet al dăruirii, intens, pasionat, un fel de ultim romantic al unei generații literare ultima carte (,, fiind “ - 365 +1 ico- nosonete, editura „semne"", bucurești, 2013) pe care-și așază semnătura e atât de deosebită și de epatantă ca alcătuire și apariție, încât ar putea fi trecută la capitolul evenimente notabile în bibliofilia românească tomul e masiv, într-o prezentare grafică deosebită, conținând ilustrații din cesare ripa „della novissima iconologiei - padova 1625 " răpan ne-a obișnuit deja cu apariții luxuriante precum evanghelia inimii evanghelia cerului evanghelia tăcerii și evanghelia apocalipsei cărți conținând opere grafice semnate damian petrescu de la modernitatea iscoditoare și neliniștită a acestor apariții, poetul alunecă în atmosfera secolului al xvii-lea cu o nonșalanță aparent naturală, dacă nu l-am „suspecta"" de o întreagă gestualitate și de asumarea unui ritual acest cesare ripa (1555-1622) a fost un erudit italian, mare amator de artă și autor de iconologie (iconologia overo descrittione dell 'imagini universali), carte extrem de cunoscută la vremea aceea după patru sute de ani, vine theodor răpan să publice 365+ 1 iconosonete, în care fiecare poemă ar trebui citită, analizată și simțită în relaționare directă cu desenul alăturat cartea lui cesare ripa e o compilație savantă de motive antice și ezoterice și avea să servească drept manual de referință pentru multe generații de poeți și de artiști alegerea poetului este îndelung gândită, savant premeditată și vrea să-1 așeze într-o linie, într-o filiație intelectuală, într-o vecinătate a misteriosului, alegoricului și enigmelor melancolice îl văd cumva pe poet, fascinat de tablourile cu cheie, de anamorfozele lui jurgis baltrusaitis, de zonele obscure vecine cu ezoteria, dar calea sa de acces la această lume, în care ceea ce se vede are mai multe interpretări și sensuri, se face prin canalul de legătură care este poezia sonetist de vocație, școlit la curtea marilor poeți, marcat vizibil de eminescu, macedonski și v voiculescu, theodor răpan ne dezvăluie o altă față a lumii sale lirice, după ce în cărțile din urmă ne-a învăluit într-o atmosferă withmaniană e o provocare, o autoprovocare a poetului, aceea de-a intra în haina exigentă, evident strâmtă și coercitivă a sonetului, forma fixă cerând întotdeauna disciplină și sacrificii dar prilejuind, uneori, mari satisfacții lirice fiecare zi a anului e marcată de un sonet, un fel de celebrare a vieții, a mirării de-a fi, a regretului că se va sfârși, a dorinței de a lăsa o unnă pendularea aceasta de la exuberanță la îndurerare, este cuceritoare și fecundă „ultim sonet! sunt viu după coridă!/ am sângerat destul! am plâns în mine!/ cu ce-ހޒ rămas?cuvintele-al- bine/ roit-au toate! mierea-i aguridă?" rănit definitiv, văd ghilotine!/ golgota e aproape sub hlamidă/ iubirea tacejni-ma-i lividă/ groparul,de-ntristare,nu mai vine!// ce mort frumos voi fi întru vecie!/ țărâna rimelor mă va înghite/ slujindu- te pe tine, poesie!// zălog etern al clipei ostenite/ fi-vor doar lacrimile unor urme/ in care nici uitarea n-o să scurme “ (sonetul ccclxvi) dacă fluența lirică este convingătoare de la prima vedere, subtextul ni se revelează doar la relectură la început te întrebi intrigat: care să fie rostul acestei coerciții pe care și-o aplică scriitorul la început de mileniu trei? cu siguranță, nu seducerea publicului cititor, căci gusturile s-au schimbat între timp! cu ce scop descinde el într-o gestualitate literară atât de căutat-vetustă, într-o desfășurare de teme și motive care vin ba din clasici, ba din romanticii întârziați? viața și moartea, iubirea avântată cu accente pătimașe și stări însorite, durerea trecerii și bucuria, celebrarea clipei și netrebnicia omenească, toate-și găsesc ecou în aceste sonete, generoase până la urmă, care curg bine, cu claritate de cleștar venit din alte timpuri îndrăgostirea de poezie e însă tema principală a cărții și poetul găsește de cuviință să o exprime ceremonios și ޑޅ-ar fi mai ceremonios decât sonetul? căci dincolo de efluviile sentimentelor și de străfulgerările emoționale provocate de o iubită-femeie, iubita-poezie e întotdeauna mai puternică, aruncând în obișnuit subiectul vieții personale fac o paranteză spre a povesti o întâmplare petrecută prin anul 1976 la cenaclul amfiteatru, care-și ținea animatele reuniuni în sala din bulevardul schitu măgureanu, peste drum de parcul cișmigiu tinerii poeți veneau unul după altul, evident, ci- tindu-și poeziile, ba cu patimă, ba cu morgă aleasă chemat să-și spună părerea, mircea sântimbreanu, director de editură, specializată în publicarea tinerilor autori(sinceră să fiu eu, nu am publicat nicio carte la albatros în orice caz, așa se spunea), izbucnește de la înălțimea celor doi metri ai săi, la un moment dat, spre hazul sălii pline, zicând: „în definitiv, nu-i poți cere unui director de editură să fie mereu îndrăgostit! “ așa și cu theodor răpan, sonetele sale vor rezona diferit în sufletul și mintea unei persoane prinse de vrăjile amorului, decât în ale unui grăbit pragmatic sau modernist mai cinic cititorul nu are, de asemenea, cum să afle, dacă aceste sonete sunt rodul unui an de provocare la trântă cu forma fixă, sau al mai multor ani, sau al unei întregi vieți de poet și acest mister planează asupra alcătuirii cărții e bine să planeze în continuare, nu trebuie descifrat, și „corola"" nu trebuie strivită recuzita îmbină mitologie și repere românești deopotrivă, sugestii medievale, renascentiste, o mulțime de aluzii biblice într-o acumulare de informație strecurată, insinuată sinceritățile, spunerile cu aparență confesivă de spontaneitate și descindere a inimii sunt și cele mai grăitoare „cutreier lumea - frunză călătoare/ așa cum sunt, mirat eu cresc prin tine/ șerpește, bătrânețea, o văd, vine/ îmi cade în genunchi fremătătoare // februarie mă-nvăluie-n suspine/ cu nări de iezi din vremuri viitoare/ o zi pe an jertfesc o sărbătoare:/ cine,lunatic, mângâie sta- mine?// mă vezi?am sufletul călcat de iarbă,/ ninsori de foc mi s-au ascuns în barbă,/cu spaima-n oase bat din poartă-n poartă // dar nimeni nu-mi deschide! nici apollo/ nu-mi recunoaște pasul de acolo/ și pân ’ la miezul nopții vraja-i moartă! “ (sonetul xlii) o năvală de simțăminte, o sinceritate de romantic înrăit, care-și disecă sentimentele, exaltările, înălțările, căderile, aprehensiunile persecutoare într-un val de metafore și găselnițe, de împerecheri de vorbe și aluzii livrești, căci „ecvestre ploi"", „striviri de chiparoși"", „doiniri de jad“, „horbota trăirii"" ne spun suficient despre mijloacele lirice preferate de sonetist cartea aceasta de sonete e ca o seară fermecătoare petrecută la operă, cucerit de voci, armonii și costume, iar când ieși în stradă, realitatea te izbește aproape ucigător / v-lea mușchetar (edit „kron-art“, 2012) este un roman total, livresc și realist în același timp, roman filosofic, istoric, social și de moravuri, roman inițiatic, de căutare a pietrei filosofale sau a graal-ului, dar și roman experimental, postmodemist, un antiroman, am putea spune, cu accente surrealiste, și chiar roman al detenției descriind perioada sumbră a comunismului ceaușist și al închisorilor anilor 1980 tactica auctorială a lui gabriel stan este complexă, el alternând foarte abil vocile narative, planurile și configurările spațio-temporale, fragmentarismul, inserările de poeme ezoterice, religioase și mi- tologizante, teatrul de tip realist-naturalist, semne, desene, înscrisuri ennetizante, criptograme, în scopul iluminării cititorului, sau dimpotrivă, adâncirii și încapsulării lui într-un mister totalizator de nepătruns romanul sau antiromanul pictorului și scriitorului gabriel stan este și un fel de rayuela cortăzariano-românesc, putându- se citi și analiza de oriunde, de la capăt la început, de la mijloc spre epilog etc , fiind divizat în 7 capitole sau sub-cărți ori cărți autonome: cartea ferestrelor cartea perspectivei inverse cartea orizonturilor iulian cătălui cartea sferelor cartea ascunsă în cărți cartea visurilor și cartea destinelor, fiecare cu simbolurile și semnificațiile ei ascunse sau obnubilate pe lângă cifra 5 (din titlul cărții), autorul este, după cum se vede, obsedat și de cifra magică, numărul 7, pornind de la împărțirea pe capitole, cele 7 armonii ale sufletului, spiritului și ale visului divin, cele 7 păcate, peceți, lecții, 7 chei și note muzicale, mielul monstruos cu 7 ochi și 7 coame, la care se pot adăuga cele 7 zile ale săptămânii, cele 7 minuni ale antichității, 7 perioade în tabelul lui men- deleev și multe altele pe de altă parte, romanul sau antiromanul lui gabriel stan este și unul realist, înfățișând aspecte inedite din istoria și viața socială a brașovului: marile întreprinderi „steagul roșu"", „tractorul"" și altele, ziarul „drum nou“, sinuciderea sau asasinarea fostului președinte al comitetului municipal de cultură și artă din brașov dinainte de 1989 și ex-secretar aldespărțământului „astra“ - brașov, după zavera din ’89, petra istrate, descoperit sucombat în balconul casei sale din șcheii brașovului, ars împreună cu „docomentele"" despărțământului ș a important, în opinia mea, este și filonul anticomunist, de prezentare, descriere și analiză a închisorilor comuniste, cu procesele groaznice ale celor care treceau frontierele româniei mai ales în timpul satrapo-tiranului n ceaușescu ot scomicești, spre a evada în „lumea liberă"" occidentală, cu torturile fizice și psihologice, trimiterile în carcere și bătăile efectuate de reprezentanții miliției și securității (vezi celebrele torturi „galoșul"", „crucea"" și „tâmplăria""!), care ar trimite foarte bine la literatura detenției, poeziei și prozei închisorilor autohtone, gulagului românesc, alături sau în descendența cărților unor radu gyr și nichifor crainic, n steinhardt, paul goma, dumitra bacu, ionel zeană, sergiu grossu, teoliar miha- daș ori ion loanid, sau a făgărășenilor și brașovenilor ion gavrilă-ogoranu, loan victor pica, nicolae purcărea, petre baicu, alexandra salcă și mulți alții, situată cam de mult timp, din 1990 mai precis, într-o zonă marginală a literaturii române și care își cere, deocamdată nevehement, dreptul la existență, dincolo de valoarea „strict —>preț să spună exact ce se vrea de la el, e o golgotă mi-au fost traduse câteva cărți apoi, cu uniunile de creație, dacă ai ce să scrii într-un dosar și înaintezi dosarul acela la ei, ei te primesc în belgia mi s-a jucat o piesă de teatru, deci am avut ce scrie în dosar în olanda mi s-au tradus câteva cărți, deci iarăși am avut asta nu înseamnă însă că dacă devii membru al uniunii scriitorilor ion jianu de aproape zece ani, sunteți președinta societății culturale balkanica contemporană din atena, dumneavoastră fiind stabilită în capitala greciei de peste două decenii care au fost motivele ce v-au determinat s-o înființați? numai sentimentale? monica săvulescu-voudouri' există o poezie extraordinară a lui kavafis, orașul ideea ei este că la orice plecare îți iei după tine biografia eu la plecare eram scriitor și om de teatru o asemenea biografie interioară nu poate fi schimbată de un spațiu, de o adresă ce era să fac pe unde m-a dus emigrația? banii nu m-au făcut niciodată fericită, ca să mă fi orientat asupra câștigării lor, să cumpăr de la mall- uri nu era idealul meu, să intru în politică pe contra (vorbim de anii ’85), mi s-a părut mărunt, deși se puteau face la acea dată cariere pe această temă în occident am fost totdeauna dependentă de un climat cultural, pe care, negăsindu-1, mi l-am construit ca pe un mozaic, din pietricele puse zi de zi una lângă alta un artist nu creează pentru el, el are nevoie de public, de cineva care să vadă ce face un scriitor are nevoie de cititori și, cred eu, toți intelectualii autentici au nevoie până la urmă de un grup, căruia să i se adreseze eu am emigrat întâi în olanda am reușit să adun în jurul meu intelectuali români într-o fundație erau oameni valoroși care în cea mai mare parte nu se cunoșteau unul pe altul atmosfera de suspiciune era întreținută, deși m-am convins că de la un anumit grad de profesionalism și talent, această întreținere din afară nu mai funcționează suspiciunea este o altă formă de micime, de lipsă de anvergură și de talent în prezent locuiesc în grecia, la atena aici am descoperit o diasporă foarte interesantă, inedită, mixată aș spune, români- greci sau greci-români, unii veniți din românia emigrației familiilor lor de acum câteva sute de ani, alții plecați în românia să facă studii și întorși cu soția sau bărbatul români, alții cu copiii trimiși la studii în românia între grecia și românia nu există doar o bună parte de istorie comună, există și acum un du-te vino de nedescris societatea culturală balkanica documentarăm tezist-didacticistă sau de cea strict literară, excluzând nedrept esteticul romanul sau antiromanul gabrielstan- ian nu este dominat nici de memorialistica detenției, nici de documentaristică, respectiv de colaj de documente și acte de tot felul, amintiri dureroase, suferințe inimaginabile, memorii de o tristețe dar și de o mânie pe deplin îndreptățite, mărturii șocant-zguduitoare și nici de tezism, de împungerea cu degetul în ochi, moralizor- eticistă al v-lea mușchetar reprezentând literatură pură, caracter, nivel clar, autentic de „literaturitate“ acest nivel, se vede și întrevede atât în descrierea faptelor îngrozitoare, cât și a torturilor și autorilor acestora din închisorile, mai ales cele co- munist-ceaușiste, spre deosebire de autorii mai înainte menționați care au anatemizat închisorile comunist-dejiste și fărădelegile de acolo, în frunte cu terifianții torționari contemporană a pornit de la o carte de-a mea de portrete literare am scris două volume cu 44 de portrete literare ale acestor personaje de naționalitate mixată oamenii nu se cunoșteau între ei, s-au descoperit în paginile cărții și și-au exprimat dorința să se cunoască aceasta a fost ședința de constituire, ca să spunem așa am descoperit cu acest prilej că dispunem de un mare potențial creator în treacăt fie spus, acest potențial este desconsiderat în țară, atunci când se fac referiri la diasporă e de la sine înțeles că atunci când dintr-o țară pleacă câteva milioane, printre ei se găsesc și intelectuali de elită, și artiști, pictori, muzicieni, actori, scriitori am reușit să-i adun pe cei din grecia, spre binele meu și al lor membrii activi, cam 100-120 de persoane, din patra generații ni s-au alăturat mulți intelectuali și studenți greci și de alte naționalități din balkani se pare că se simt bine la întâlnirile noastre i j la atena, unde realizăm acest interviu, criza este evidentă, iar societatea culturală pe care o coordonați nu are fonduri alocate din partea organismelor abilitate din românia (și nici din grecia), deși balkanica contemporană desfășoară o activitate de promotor cultural și nu numai pentru comunitatea românilor din vechea eladă cum vă descurcați? m s v între eroism și martiraj cu convingerea însă că poți să ai oricâți bani, dacă nu ai idei, e de pomană noi însă nu avem deloc bani totul se face prin muncă voluntară și ce se face: un atelier de traduceri literare, care scoate cărți, un atelier de sociologie, care prezintă comunicări la congrese internaționale, un club al cărții, care discută cele mai recente apariții din literatura română, din literatura greacă și din literatura universală, un atelier de artă experimentală, care organizează expoziții pentru artiștii tineri, câte patra cenacluri pe an, unde sunt prezentate rezultatele atelierelor și, succesul nostru de ultimă oră, primul studio de teatru profesionist din diasporă, care a avut premiera în luna decembrie cu un spectacol caragiale i j cum ați reușit să înființați acest mult mai teribile decât cele de după 1965, dar nu mai puțin nedrepte și abominabile la gabriel stan, ficționalul sau spiritul narativ postmodem, să spunem, ajunge în zona obiectivismului, dar reorientează astuțios focalizarea dinspre realitatea cruntă înspre estetic, transformând actul lecturii dintr-una cu scop documentar și de mărturie infonnativ-naturalist-șocantă într-una ludică sau chiar surrealistă de-a dreptul în fine, în prelungirea acestor descrieri realist-istorice al v-lea mușchetar este și un poem despre libertate, demnitate și curaj cei cinci mușchetari ar fi, după autor, pierami cavaler de portos, marcian ofițer de atos și atikus cu fața lui aramis, daniel d’ annanian și jagobil (protagonistul romanului) d’io sau imprevizibilul, fiind deci „5 cu totul, cinci prieteni imaginari, care pot sta într-o carte“ o carte magică studio, care vă sunt proiectele pe 2014? cum le veți finanța în aceste vremuri de criză? m s v prin entuziasm, muncă și relații bune cu artiștii greci am reușit și printr-o finanțare oferită de preotul român comei emeanu desigur, pentm viitor avem nevoie de o subvenție pe care o căutăm cu înfrigurare am debutat cu ݱގޏވ leonida față cu reacțiunea în limba română am avut la patra reprezentații peste 200 de spectatori se auzea pentru prima dată un text montat de oameni din atena și rostit în românește pe o scenă urmează să prezentăm această piesă și în limba greacă pregătim la lilieci de marin sorescu asta pe lângă recitalurile de poezie din nichita stănescu și ileana mălăncioiu în 2013 și eminescu în ianuarie 2014 i j vorbind de marin sorescu: ce amintiri vă leagă de marele scriitor care, dacă timpul ar fi avut răbdare, în luna februarie a acestui an (2014) ar fi împlinit 78 de ani? m s v l-am cunoscut pe marin sorescu din țară, în anii noștri tineri era mai mare ca mine, dar lucram pe acea vreme la „contemporanul, eram critic de teatru și țin minte că la noi în redacție și-a citit prima dată piesa lona venise cu ivasiuc și după comentariile de rigoare am plecat toți trei pe jos, de la fosta casa scânteii spre centra discuțiile de pe acest traseu de câteva ore au creat între noi doi o anume amiciție, care s-a păstrat prin ani eu îl tratam pe el cu mult respect el mi s-a părut că m-a tratat totdeauna așa cum trebuie tratat un om serios ne-am mai întâlnit mai apoi, după emigrația mea, pe la congrese sau festivaluri de poezie noi rămăsesem noi, deși el se întorcea în românia și eu aveam o altă adresă n-am avut niciodată unul față de altul niciun moment de stânjeneală el, glumețul, putea la rândul lui să spună așa cum spunea marin preda despre sine însuși: „domnule, eu sunt un om serios“ i j născută în românia, auto-exilată, ca să zic așa, în olanda (din 1985), iar apoi în grecia, ați publicat cărți în mai multe țări, printre care românia, olanda și ești acolo un talent consfințit și recunoscut, și apari ca agamemnon pe carul triumfal eu, de altfel, după ce am plecat spre grecia nici nu m-am mai interesat dacă mi s-a mai prelungit sau nu statutul nu mai este pentru mine de niciun interes și în grecia mi s-au tradus niște cărți, dar aici chiar că nu m-am preocupat deloc să intra în vreo uniune de creație ceea ce m-a preocupat mai mult în ultimii ani a fost să-mi redobândesc locul în literatura română nu pot să explic din ce pricină anume am scris mult în ultima vreme, am publicat mult în țară și mai am câteva proiecte, cu care dau zor i j opinia multor critici este că volumele publicate de dv sunt unice, o scriitură de o limpezime și un farmec stilistic, cuceritoare scriitura dv poartă amprenta culturilor prin care ați trecut? m s v mă străduiesc pentru simplitate este ceva care ține de toată filosofia mea de viață, dacă vreți în plus, trăind mult prin alte țări, eram legată de traducători și mă gândeam și la ei încercam să le fac munca mai ușoară prin simplitatea enunțului dar ciudat lucru, ei se plâng de această „limpezime cuceritoarei cum îi spuneți dvs îmi reproșează că fraza mea, așa limpede și scurtă cum e, e ca betonul, fiecare cuvânt, fiecare sens este de neclintit, nu suportă descrieri sau circumscrieri așa o fi! i j : cu ce carte ne veți surprinde acum, la început de an? care vă sunt celelalte proiecte editoriale din grecia și românia? m s v am la editura tracusarte o carte la care țin mult va fi lansată luna viitoare la salonic titlul ei este vă scriu din atena, în anii crizei între ficțiune și eseu sau documentar sunt întâmplări și discuții cu oamenii din cartierul meu o încercare de-a vedea ce crede grecul de rând despre drama pe care o trăiește el în ultimii ani cartea cred că este o măsură a dragostei mele de oameni, a plăcerii de a sta de vorbă cu ei, de a-i înțelege sunt, într-un fel, mândră de mine că am avut curajul să fac acest gest apoi, aștept să apară fetele nikas, în lumina zilei mare și albă, într-o editură din peru, la lima romanul a fost publicat în românia în 2010 de câteva luni scriu la o nouă carte cu titlul provizoriu lebede albe, lebede negre eram într-un cartier mărginaș al urbei mărginaș și defavorizat defavorizat pentru că a fost construit de oameni sărmani sau țărani din satele spre care ducea dramul principal ce trecea prin zonă casă cu casă, curte lângă curte s-a extins a fost construit inițial pe o popină ulterior s-a extins în albia majoră a râului terenul este nisipos, doamne ferește revărsări la inundații și să nu mai vorbim cum arată cimitirul! mormintele sunt construite în sus împrejmuite cu zid de beton, pentru că apa freatică este foarte la suprafață mergeam pe una din cele două străzi ce plecau în lateral din dramul principal nu după multe zeci de metri o văd într-o curte cu gard de lănteți verticali la stradă pe ala curtea și casa din curte erau mai jos decât umplutura străzii cu circa un metru era în miezul unei zile frumoase de toamnă tânăra femeie era îmbrăcată de toamnă, dar în partea superioară numai în ștrampi negrii o cunoșteam de-o vreme bună, iar acum câțiva ani, când a venit la un zaiafet tot cu ștrampi negri, dar bineînțeles cu o fustă mini peste ei a plecat destul de repede de la petrecere să se schimbe pentru că avea impresia că „toată lmnea“ se uită la picioarele ei iar acum când orice necunoscut care trece pe stradă o vede și nu are nici fustița de care ziceam n-am apucat să mă contrariez cum se cade că ala s-a pitit în poziția „șezut pe călcâie“ au apărat o mulțime de puișori de găină de două-trei zile piuind pe fondul ștrampilor ei galbenul acestora îi făcea superbi așa m-am liniștit cu gândul că echipamentul ei era deliberat ales astfel ca imaginea puișorilor să fie idilică până acum nu ne salutasem, nu vorbisem apoi visul meu ca în cinematografie, trece la o altă secvență vă dați seama că cele de mai sus sunt tot un vis eram deja în curtea ei și conversam ea în aceeași costumație, deci tot în ștrampi negri îmi spune netam- nesam că și-a tatuat ceva drăguț pe șold și își coboară ștrampii de pe șoldul drept, lăsând la vedere pe pielea albă o lalea neagră de mărimea unei cutii de chibrituri frumusețea stranie a florii pe un șold de femeie tânără era și incitantă și excitantă mă las într-un genunchi și cuprinzând-o cu mâinile de mijloc îmi apropii buzele să sărat tatuajul eram prea aproape cu buzele de lalea, dar nici intr-atât încât să nu sesizez că laleaua neagră s-a transformat într-un trandafit roșu! pe care l-am sărutat ala a început un tremur orgasmic când s-a mai liniștit mi-a explicat fără să-i cer: - așa mi se întâmplă când cineva îmi sărată tatuajul! am ridicat ușor privirea spre fața ei apoi liniștit în timp ce o ajutam cu o mână să-și ridice partea dreapră a ștampilor, cu cealaltă mână îi descopeream șoldul stâng netatuat pe care l-am sărutat de data asta fără niciun alt efect născut 11 iunie 1990, în filiași-dolj absolvent al facultății de litere universitatea din craiova specializarea engleză, promoția 2012; masterand în studii anglo-americane * îi place să badineze elegant printre cuvinte, practică un suprarealism studiat și cândva scăpa de tentația jocului pur, va fi un poet adevărat este vorba de alexandra oprescu și despre debutul său în scrisul românesc, debut pe care îl salut cu reverență „m-am întâlnit cu dumnezeu într-un duty-free duminică“ spune el și îl cred, eu îi cred pe poeți dintotdeauna „oare s-a dus cineva vreodată, să-și salveze iubita din rai?“ sigur, i-aș răspunde poetului, eu am fost alexandra oprescu vine din rai din raiul poeților sunt sigur că va evolua frumos mihai duțescu timpul se plimbă prin sala de nașteri fascinat de miracolul vieții îl privește atât de intens că fătul are atâta timp cât el la primul scâncet însă timpul pleacă, fascinat de altă naștere, în altă sală și așa toți am fost nemuritori până la următorul făt ne-au mutat țintele de pe frunte pe bocanci iar noi ne uităm cu gura căscată în sus la afișele mari unde lumea este perfectă și familiile zâmbesc imaculate când ne doare gâtul ne uităm în jos la ecranele mari, și mai mari, cele mai mari prin care vedem lumea așa cum ne-o dorim așa cmn o doresc să ne-o dorim ne-au mutat țintele de pe frunte pe bocanci și ne-au ascuns cărțile în biblioteci să nu descoperim cumva prezența propriei conștiințe îmi cânt moartea la pianul cu două clape de abanos iar din el ies moliile ce-mi găuresc costumul negru la ore fixe în loc de cuc din ceas iese un vierme care se unduiește din buric, chemându-mă ca o tânără ce îmi face din deget să vin să îi sărat arsenicul de pe obrajii albi în garsoniera sufletului meu singurul contact cu exteriorul sunt ochii peste care am tras pleoape groase de cânepă mi-am terminat de scris memoriile în avans să vedem, acum, câte erate va trebui să adaug câte capitole își vor schimba titlul câte personaje principale vor muri la jumătatea poveștii numai ca manuscrisul să-mi fie ars în căutarea testamentului neghiobilor! memoriile mele sunt moștenirea voastră! georgiana oprescu ineri, 14 februarie, istoricul și scriitorul adrian cioroianu a revenit în orașul natal invitat de către casa de cultură „traian demetrescu“ să țină conferința o poveste fără făt frumos istorie și patrimoniu în românia după 1990 evenimentul a fost deschis de cosmin dragoste, directorul casei de cultură, și moderat de nicolae coande care coordonează seria întâlnirilor sub genericul „scriitori la tradem“ cu acest prilej au fost lansate și cele mai recente cărți semnate de adrian cioroianu și publicate la editura curtea veche: cea mai frumoasă poveste câteva adevăruri simple despre istoria românilor și adulter cu smochine și pescăruși prima cea mai frumoasă poveste s-a născut din colaborarea lui adrian cioroianu cu postul național de televiziune tvr pentru realizarea unui serial de 101 episoade din istoria noastră fiecare dintre aceste episoade spune o poveste, ca cele mai sus menționate în numai cinci minute de film paginile adaptate ale cărții reprezintă scenariile propuse pentru aceste scurte documentare autorul spune povești nu pentru că idealizarea trecutului ar fi obligatorie - ci pentru că istoria este o poveste, pe cât posibil mai apropiată de realitatea de conferința a stârnit un interes deosebit în rândul par- ticipanților, în final transfonnându-se într-o adevărată dezbatere subiectul fiind incitant și de mare actualitate, amin- tindu-se o serie de clădiri istorice dințară lăsate în paragină, venindu-se chiar cu unele propuneri pentru restaurarea acestora și darea unor funcționalități în concordanță cu ceeace au fost înainte au făcut intervenții gabriel coșoveanu emil boroghină florea firan, nicolae coande, iar autorul a răspuns la o serie de întrebări de asemenea a făcut și unele mărturisiri privind momentul revoluționar din ’89 de la craiova unde se aflase în vacanță: „în ziua de 22 decembrie am ieșit toți în stradă și am venit în fața clădirii prefecturii de astăzi în drum m-am dus la școala nr 18, unde făcusem clasele gimnaziale, și am cerut paznicului un steag puterea mobilizatoare a simbolurilor a lăcut ca în drumul meu spre centru în spatele steagului, să se adune și alte persoane am ajuns în piață, la balcon era între alții și tudor gheorghe circulau prin mulțime câțiva tineri care ne îndemnau să mergem la casa studenților să scoatem un ziar m-am dus și eu acolo ne-am adunat, chipurile, să scoatem un ziar studențesc au început discuțiile vizavi de publicarea unei scrisori-manifest pentm întoarcerea în țară a nadiei comăneci a tuturor celor plecați s-a pornit o discuție fără sfârșit, dacă era mai bine să îi lăsăm pe ei să vină sau să îi chemăm noi știu că am luat o foaie de hârtie și am scris un articol, după care am mers cu încă un tânăr spre redacția ziarului înainte a doua zi, materialul că păstrează și astăzi un exempler din ziarul respectiv înrămat în biroul său din cârdul facultății de istorie din bucurești, al cărei decan este în prezent în final adrian cioroianu a acordat autografe pe cele două volume lansate unui numeros public prezent la manifestare continuare din p 32 am simțit nevoia acestor două comparații, una cu matematica, ce de a doua cu muzica pentru a reaminti publicului că arta plastică a fost și este strâns legată atât de științe cum ar fi matematica, chimia, fizica și altele cât și de celelalte arte cum este muzica sau arta dramatică cromatic nicolae predescu folosește tonuri bogat pigmentate, foarte ușor grizate în centrul compozițional și nuanțe și tonuri „alterate“ treptat spre limita suprafeței picturale cu scopul de a întări din punct de vedere compozițional centrul de interes „petele plate, aplicate decorativ, din cuțit, dau sugestia unei motivistici ornamentalei așa cmn foarte bine observa marele critic și istoric de artă adrian silvan lonescu, iar împreună cu o anumită transparență a stratului de culoare dau senzația unui vitraliu și a unei lumini ce radiază din spatele lucrărilor pe de altă parte, deși folosește cu precădere același tip de compoziție, și același tip de liniatură în acuarelele sale petele de culoare nu mai au aceeași tentă plată, ele tinzând să se difuzeze ușor unele în altele, conferind imaginii un cu totul alt tip de expresie plastică introducând privitorul într-o altă atmosferă, mai calmă din punct de vedere cromatic însă, se încadrează foarte bine în nota generală a expoziției, nealtemând unitatea demersului, artistul preferând, la fel ca în pictură, game bazate pe contrastele galben-violet și orange-albastru expoziția a avut un caracter unitar atât prin tematică cât și prin mijloacele plastice specifice, cu un „discurs“ compozițional bine țintit, bucurând vizitatorul și în același timp punându-1 în fața unor probleme și rezolvări estetice este bine ca uneori analiza unei expoziții sau a unui demers plastic să dezvăluie publicului o serie dintre problemele legate de compoziție, de armoniile cromatice, de ritmurile suprafețelor și de aceea am considerat că această expoziție și în general creația lui nicolae predescu oferă o bună ocazie de a aborda și a exemplifica acest gen de probleme și soluțiile plastice propuse de artist magda buce-răduț în lumea specială a artelor, a limbajului universal al operei de artă, fiecare artist este un creator, este unic prin har, talent și vocație artiștii își trăiesc emoțiile creației în singurătatea atelierului, lucrează în „tumul lor de fildeș", își prezintă public lucrările în galeriile și muzeele de artă din craiova din țară sau din străinătate numele lor sunt repere valorice pentm viața culturală a craiovei nr 11-12, nov -dec 2013, al revistei familia se deschide cu un editorial semnat de traian ștef în care își prezintă cel mai recent volum de versuri apărut sub titlul cârdul de credit, urmat de „regimurile represive" semnat de criticul gheorghe ބހވ߅ awjl4*(1«j x» ݖ߄ݖݖݯݲݬݯ) nxhtmhkir niit mbrie ml) grigurcu relevând perioada lui a e baconski de la „steaua“ urgii ierunca ne este prezentat de luca pițu ca istoric literar al postbelicității imediate poezia este reprezentată de autorii prezenți la ed a ݯ-a concursul „de’aș avea alături de alți autori consacrați nu lipsește proza - regina krimhilda de octavian soviany și omul negru, de viorel bucur, teatrul - goi, spre paradis de ion bogdan martin (piesă premiată la festivalul internațional de teatru scurt în 2013), un amplu eseu despre dostoievski, crimă, pedeapsă și renaștere, de marius losif rubrica „lecturi după lecturi“ este susținută de eugen evu ana olos geo vasile liliana truță în timp ce mircea monu este responsabil cu „cartea de teatru“ și „cronica teatrală“ zilele revistei „ familia ", ed a xxiii-a le putem urări într-o suită de imagini-foto un număr cu mai toate genurile literare pentru a fi pe placul fiecărui cititor! patru rubrici consacrate câteva zeci de texte scurte semnate tot de atâția autori din prima „clepsidre", rețin atenția reamintiri colonelul gheorghe eminescu de anghel familia revistă lisară t»k cltitlhă popa (pp 16-30) poetică și viziune la eminescu de popa (pp 31-35) și stare cosmică george rubrica f piyț wiuinui' mruliiwu bw) moldovaw „bibliofil", poate cea mai istoricul mihai d sturdza / numaines$tfiavimtl» durerea este, la rândul ei, un semn cultural în anthro- pologie de la douleur, paris, metailie, 2006, el consider că durerea este un vector de interpretare a dimensiunii simbolice a relației omului cu propriul corp incavat în trama socială și culturală care îl valorizează și îi modelează comportamentul revine în 2010 cu experiences de la douleur publicată tot la, metailie, unde dezvoltă ideea că durerea este un fel de percepție, care duce la disoluția frontierei dintre interior și exterior mergând mai departe, abordează un alt aspect al relației corp realitate, corp cultură, o tentație contemporană care tinde să devină comportament cultural, ieșirea din sine, părăsirea sinelui în disparaître de soi, paris, metailie, 2015, acest pericol al unei vieți impersonale ce presupune ieșirea din sine, pasiunea absenței, semnifică după antropologul francez, efortul de a scăpa de tot ce este apăsător, o formă de contr-identitate ceva mai optimist se relevă le breton în marcher eloge des chemins et de la lenteur, paris, metailie, 2012, unde consider că mersul este, într-un fel, o fericită transformare de sine, o experiență de reevaluare a corpului și al felului în care lumea se poate releva în marș voce copleșitoare a noii antropologii franceze, le breton impune teme care busculează radical felul de a face știința, de a gând raporturile noastre cu lumea, de a gândi comportamente culturale ■\ interviu ‘evenimente culturale^ mihai duțescu este considerat unul dintre poeții iubirii și este unul dintre oamenii pentru care prevalează cultul frumosului chiar și atunci când pana sa a alunecat dinspre poezie spre proză sau spre teatru, tot iubirea și frumosul au fost elementele în jurul cărora s-a coagulat, în general, acțiunea redactor de revistă, director de teatru, conducător de instituții de cultură, patron de galerie de artă sau de editură - este un om care le-a încercat pe toate, iubindu- și de fiecare dată munca și încercând să și-o apropie de suflet este convins că oamenii au nevoie de cultură și de patriotism, tot așa cum crede sincer că iubirea nu are nicio legătură cu vârsta omului aproape incredibil: mihai duțescu, poetul iubirii, la 75 de ani! de unde a venit pasiunea pentru literatură? poate genetic, poate de la școală! am avut profesori extraordinari, care au intrat în legendele și în istoria craiovei: iscati la istorie , schinteie la franceză (mi-a fost și diriginte), negreanu la limba română și literatură era un respect de sine al profesorilor, care și erau respectați de elevi negreanu, de exemplu, mi-a transmis iubirea pentru literatură eram unul dintre elevii lui favoriți așa că am ales acest domeniu și-n ’58 am intrat la filologie, la bucurești și acolo erau profesori renumiți, somități , rosseti, vera călin, iar culmea a fost călinescu în ’63 am avut cursul cu călinescu a fost ultimul an în care el a mai predat era un mare spectacol cursul lui când a fost debutul literar? în anul patru am debutat în „luceafărul" și-n „tribuna", cu versuri de dragoste, iar prima carte a fost în ’69, noaptea nunții tot o carte de dragoste, nu o carte închinată neapărat partidului sau țării, pentru că mulți vorbesc , și-acuma , că domne’ ca să debutezi și ca să intri în lumea literară, dacă nu făceai osanale partidului nici pomeneală de așa ceva și acuma, unii plâng că au pierdut atâția ani, pentru că nu-i publica nimeni dar fiindcă n-aveau talent, nu din altceva am devenit membru al uniunii scriitorilor în 1975, în bucurești, și pe urmă m-am transferat la filiala din craiova între timp, ați absolvit și ați devenit profesor la bârca știți de ޑޅ-am luat bârca? mi-era cunoscut numele de la păunescu și, oricum, bârca era mai mult decât un sat, era un fel de oraș de exemplu, în timp ce prin alte sate mureai de foame, la bârca aveam trei cantine la care puteam să mă duc să mănânc, alegeam una din ele am stat la popa din localitate jucam fotbal cu păunescu acasă la el, în curte, avea o curte mare, cu el și cu taică-su mai veneau și alți scriitori din craiova și din bucurești vreau să spun că apostolatul a fost chiar o plăcere, o mare bucurie am predat română-franceză aveam elevi buni, mulți au intrat la facultate, era un liceu bun în bârca și totuși, n-ați stat prea mult acolo am plecat după doi ani din bârca, prin concurs, ca referent literar la teatrul național din craiova, unde director era călin florian, cu ion d sîrbu secretar literar după aceea s-a ținut concursul la „ramuri", unde-am lucrat șaptesprezece ani, până în 1982, trecând prin mai multe funcții am prins redactori șefi de excepție purca- ru, care în istoria revuisticii românești e unul dintre cei mai mari făuritori de gazetă și unul dintre cei mai mari reporteri piru, despre care nu mai trebuie să explicăm cine-a fost apoi, marin sorescu, ce să mai spunem?! revista „ramuri“ a avut conducere, redactori și, în egală măsură, colaboratori buni da, veneau oameni colosali acolo: ion caraion, mihnea gheorghiu erau redactori fără portofoliu și să nu-i uităm pe răposatul ilarie hinoveanu, care ținea greul revistei din totdeauna, pe romulus diaconescu, pe petre dragu, pe mihai ungheanu și pe alții, să fiu iertat dacă nu-i pot aminti pe toți apoi, miron radu paraschivescu avea pagina lui, povestea vorbii revistele erau un fel de confrerie unde se aflau mulți intelectuali străluciți mihai duțescu a scris multă, multă poezie de-o anume esență, sunt si romanele, vreo cinci-sase, dar eu pe poet îl văd înainte de toate cum vă autodefiniți? „un cântăreț al iubirii", aș zice eu, un om care a făcut din femeie o statuie pe care a venerat-o toată viața și a încercat toată viața să-i aducă, și el, gloria pe care-o merită am scris multă poezie de dragoste, peste treizeci de volume am avut cronici excelente la fiecare volum de poezie și la romane, așa cum ați spus, am avut vreo șase romane, eseuri, o istorie literară și multe alte preocupări pe care le-am avut în viață am scris și teatru am început cu oameni fără adresă și am primit premiul televiziunii s-a și jucat piesa la televiziune și pe urmă am avut teatru jucat la naționalul din craiova, mai multe piese, la teatrul de păpuși din craiova și la alte teatre apoi, premiile au fost mai multe: premiul „ramuri“, premiul uniunii scriitorilor si altele ce însemnași ce înseamnă instituția premiului? înseamnă, în primul rând, o așezare a ta într-un loc cultural important, un loc pe care, de obicei, îl meriți un recent premiu al meu a fost „opera omnia", primit de la filiala uniunii scriitorilor din craiova am fost teribil de emoționat, chiar dacă am primit atâtea și dacă am deja o anumită vârstă ați fost, ani buni, și manager la mai multe instituții care a fost relația dintre poet și manager? eram secretar de redacție la revistă, care era post de conducere, dar suzana gâdea, pe care n-o văzusem în viața mea, m-a chemat la minister și mi-a propus să fiu directorul teatrului din giurgiu era etapa aceea a autofinanțării, iar asta nu se întâmpla numai la teatru, oamenii luau doar patruzeci la sută din salariu m-am dus la giurgiu, ce puteam să fac? a fost o etapă foarte grea, dar după șase luni actorii au luat leafa întreagă am început să le fac invitații marilor scriitori și muzicieni români, chiar și pe stadionul din giurgiu am avut spectacole, cu bilete făceam totul pentru a strânge bani și pentru a finanța teatrul greu, dar și cu satisfacții după vreo trei ani și ceva, m-a sunat într- o zi ion traian ștefănescu, care mă știa de la ministerul culturii, unde lucrase, acuma era prim-secretar la dolj el era mai degrabă un tehnocrat, cum am spune acum și un om de cultură, mai puțin om de partid strico senso mi-a propus să fiu director la teatrul liric din craiova, unde situația era cum fusese la giurgiu am început munca aici și în șase luni au avut salariul sută la sută a fost o nebunie era greu, cumplit de greu de fapt, eu i-am pus la muncă și spectacolele aduceau bani care erau de calitate, firește autofinanțarea a avut elemente de capitalism la un moment dat ați încercat și o formă de organizare a scriitorilor olteni da, am înființat în ’92 societatea scriitorilor olteni, reluând o mare tradiție la craiova a scriitorilor olteni am reînființat asta, în ideea de a oferi scriitorilor amatori și nu numai lor, o formă de participare la un act cultural de calitate asta înseamnă: lansare de carte, discuție pertinentă despre noutățile culturale, revista presei, discuții libere de apreciere a unor lucrări, lecturi ale participanților vom începe, în curând, niște ieșiri itinerante, vrem să citim în școli s-au pierdut bune obiceiuri de educație și nu trebuie să ne pierdem orice urmă de patriotism cred eu că e absolut necesar să vedem ce avem noi bun în contextul european, unde ne așezăm, să nu ne umilim toată ziua și să stăm la mâna bogaților suntem noi mai săraci, dar nu trebuie să acceptăm toate firimiturile lor și spune asta mihai duțescu, un poet al iubirii, un poet al frumosului, care, parcă, a căutat frumusețea toată viața și cam pe toate planurile așa e trăiesc într-o lume a cărților, a tablourilor, am prieteni puțini, dar buni, oameni care gustă și iubesc frumosul dar sunt și foarte atent la ce se întâmplă în lume și ce mai muncește acum poetul și scriitorul acolo, în laboratorul lui de creație? o să-ncep un nou volum de versuri vreau să reiau tema: „veneția noastră din suflet, veneția noastră interioară" vreau să dedic iubirii și frumosului un nou volum de poezie pentru că iubirea și frumosul compun toată poezia lumii deși sunt trecut de mult de o anume „tinerețe", cred că sentimentele mele au rămas intacte și că pot iubi la fel de tare ca în acea tinerețe ■ nul acesta, întâlnirile „spectactor" din cadrul teatrului național „marin sorescu" au debutat cu un invitat special, profesorul universitar nicolae panea, decan al facultății de litere din craiova, antropolog distins anul trecut de către academia română cu premiul „simion florea marian" pentru volumul orașul subtil (ed etnologica, 2013) conferința susținută pe 31 ianuarie, în sala „ion d sîrbu" a naționalului craiovean, s-a desfășurat sub genericul educația ca formă de ipocrizie, temă aleasă de invitat cu motivația „că lumea se schimbă radical sub ochii noștri, amândouă fiind modalități de a o înțelege" „legând această temă de meseria mea de profesor, s-ar putea ca foarte mulți dintre dumneavoastră să gândiți că voi face o analiză a sistemului de învățământ nimic mai fals!", a menționat nicolae panea, specialist în antropologie culturală, cultură și civilizație populară în fața unui public numeros și divers universitarul craiovean a explicat cele două concepte menționate în generic: „înțeleg prin educație felul în care o cultură se concretizează, se materializează în urma interacțiunii dintre instituțiile sociale, practicile sociale și actorii sociali, într-un context istoric dat, impunând un model", pe când despre ipocrizie a afirmat că este „acel tip de educație care acționează inconsecvent, ilogic, imprevizibil, mincinos față de presiunea unei tradiții culturale, într-atât încât poate impune o relație subversivă cu modelul" concluzia conferinței a fost că „e nevoie ca educația să fie lipsită de ipocrizie" ■ci miloicovici upă o lungă paranteză de relativă autonomie, iată că politica și religia își intersectează propriile traiectorii cu efecte neașteptate, ale căror expresii tragice recentele evenimente de la paris și din tunis sau nairobi sunt doar cele mai noi episoade condamnarea cea mai intransigentă a unor asemenea atentate și revendicarea libertății de exprimare în toate formele ei constituie singurul răspuns adecvat dar asta e încă foarte departe de a rezolva o problemă mult mai profundă, care privește nodul ce se strânge tot mai tare între teologie și politică tradiționala teză a sfârșitului progresiv al religiilor în lumea modernă, exprimată și încurajată mai cu seamă de către sociologii secularizării, se lovește tot mai mult de fapte concrete ce o contrazic în mod evident cum argumentase deja la vremea lui gilles kepel, în a sa la revanche de dieu, identificarea dintre modernitate și laicizare e departe de a fi scontată cu alte cuvinte, la ceea ce era definită drept o „eclipsă a sacrului" se pare că i se opune, în fapt, o „renaștere" a sa primul semn al inversiunii tendințelor a fost revoluția khomenistă din iran, urmată de fundamentalisme religioase în forme foarte diverse, dar convergente în a redeschide un scenariu teologico-politic ce părea încheiat pe vecie fără nicio intenție de a asimila aici fenomene atât de diferite, trebuie spus că integralismul dreptei conservatoare americane, catolicismul neconciliator, linia cea mai ortodoxă a sionismului evreiesc deja rupeau, în varii direcții, schema teoretică a distincției liberale între sfera publică a politicii și sfera privată a religiei explozia extremismului islamic a conferit, desigur, un element absolut dramatic acestui fenomen, dar care nu trebuie izolat în sine nu este, de aceea, întâmplător faptul că problema teologiei politice s-a întors în ultimii ani în centrul dezbaterilor internaționale dacă în statele unite cărți precum the faith of the faithless, de simon critchley, în fața unei grădini de trandafiri în craiova privesc lumea ce pare un trandafir roșu văd pe oricine îmi rămâne în suflet atunci când privesc frumusețea trandafirilor pe care îi hrănesc cu pământul din inima mea crediting god, editată de miguel vatter, sau the power of religion in the public sphere, cu contribuții semnate de butler, habermans, taylor, monopolizează discuția, și în europa occidentală raportul dintre teologie și politică a devenit o temă dominantă de la habermans la taylor, de la zizek la badiou, de la cacciari la tronti întrebarea asupra rolului teologiei în societatea actuală ocupă locul central contribuie oare religia la generarea sau la moderarea violenței? este ea un factor de coeziune socială sau de conflict? soluția acestor întrebări nu este deloc ușoară după cum rezultă din encyclopedia of wars, de charles phillips și alan axelrod, care ia în considerație 1800 de conflicte din istorie, doar 10 la sută au fost cauzate de motive religioase dacă cruciadele, războaiele religioase dintre catolici și protestanți, primele cuceriri islamice și, în mod evident, actualele crime jihadiste atestă o clară implicare a religiei în violență, nu este mai puțin adevărat că numărul morților ce se cuvine a fi atribuit conflictelor de tip laic, cum ar fi cele două războaie mondiale, este de departe superior și apoi, să nu uităm că primul genocid modern, acela al armenilor, a fost înfăptuit de tinerii turci, filo-occidentali și secularizați, în vreme ce devoții musulmani încercau să-i salveze pe cei prigoniți un răspuns cu caracter dialectic avansează psihologul social ara norenzayan într-o importantă lucrare intitulată big gods: how religion transformed cooperation and conflict (princeton university press, 2013) teza sa este că inițial marile religii au favorizat socializarea prin acea frică suscitată de supravegherea unui mare ochi divin asupra tuturor comportamentelor umane bazându-se pe tendințe înnăscute, tinzând spre autoconservare, la început religiile au jucat un rol de agregare socială succesiv, însă, religiile s-au diferențiat între ele intrând în competiție în această luptă pentru supraviețuire, similară celei darwiniene dintre afară e noapte înăuntru - separare aceasta trebuie să fie ultima zi a lumii - pe gândul acesta îl am eu despre el iubirea se termină inima rămâne ca o femeie ce a fost bătută cu pietre în mijlocul realității inima-mi este cea mai mare piatră pe care dumnezeu a aruncat-o în mine diversele specii, au prevalat acele religii care se bazau pe o divinitate omnipotentă și intervenționistă de aici, o răsturnare a funcției originare socializante într-o tendință conflictuală, activată cu precădere de monoteisme, în mod obiectiv concurente în individualizarea unui dumnezeu unic și care îl exclude pe oricare altul de aici încolo, efectele istorice ale religiilor au rezultate diverse și ambivalențe, pe baza unor factori de caracter istoric și contextual asupra cărora nu se pot pronunța concluzii univoce din sânul religiei se pot naște, deopotrivă, și dalai lama și osama bin laden desigur, societățile moderne cele mai avansate, cum ar fi cele nordeuropene, sunt capabile să creeze mecanisme de cooperare socială fără ajutorul marelui ochi divin este, așadar, problema rezolvată? nicidecum, dacă ne bazăm pe ce se petrece astăzi în lume! în ceea ce privește area islamică, recrudescența tendințelor celor mai radicale este în ochii tuturor dar nici măcar societatea occidentală nu este ferită de anumite serii de dinamici corelate pe de o parte, globalizarea a rupt granițele între civilizații diverse, aducând tot mai multe culturi greu integrabile sau de-a dreptul incompatibile în interiorul țărilor europei occidentale pe de altă parte, regimul biopolitic, în care trăiserăm de mult timp, mai cu seamă odată cu dezvoltarea biotehnologiei se schimbă dramatic, căci se rupe granița dintre public și privat în probleme ce privesc nu numai originea și sfârșitul vieții, dar sănătatea, siguranța, ecologia - toate comportamentele publice și private, individuale și colective din acest punct de vedere, pare a se profila o nouă alianță între politică și teologie și aceasta nu atâta pentru că, în criza de legitimare și autoritate a societății contemporane, religia ar putea să fie un bun substitut ci, mai degrabă, pentru că într-o lume orientată tot mai mult spre dominanța absolută a factorului economic, teologia pare să reprezinte, pentru mase tot mai mari de oameni, unica alternativă, unica forță capabilă să reziste logicii anonime a pieții globale în momentul în care se afirmă o nouă „teologie economică" a debitului - a se vedea în acest sens recentul volum intitulat bonds și editat de thomas ma- cho - filosofia contemporană se confruntă cu o nouă formă, nu atâta de teologie politică, cât mai cu seamă de politică a teologiei ■ am auzit vocea existenței (am avut un vis, ce este ascuns într-un grăunte de nisip) sufletu-mi imigra într-o umbră de palmier vocea pe care am scris-o pe oase încovoiate de cămilă, pe trunchiurile palmierilor eterni trandafir prin aer în oază oh, doamne! a rostit mohamed: oe nu m-a dezamăgit niciodată nu mi-a tras nicio clapă financiară și mi-a dat doar sfaturi bune îmi administrează banii de pensie și economiile de când sunt doctor în new york, așa că viitorul meu e în mâinile lui îi spunem joe, pentru că numele lui real e imposibil de pronunțat am o singură problemă cu el: e veșnic obsedat de sănătatea și mai ales de moartea mea când ne vedem se miră că mai exist și sunt încă sănătos l-am întrebat brutal de câteva ori dacă are vreo presimțire în ce mă privește și l-am făcut să râdă în hohote „oh, doctore, doctore, ești cel mai funny client al meu“ obișnuiește să-mi spună „noi nu lucrăm cu presimțiri, ci cu statistici", ceea ce sună și mai înfricoșător mai ales când ești învățat de generații să pui răul în față, ca boii la car și să te plimbi cu el sub acea curbă a lui gaus, unde te simți fără scăpare ca sub o cupolă a inevitabilului în privința asta joe e mai rău ca mine pentru că el e un profesionist al întâmplărilor rele printre altele, vinde tot felul de asigurări care ar trebui să te facă să aștepți mai senin inevitabilul veșnic îmi aduce aminte că putem fi loviți oricând de mașini pe trecerea de pietoni, de meteoriți trecuți prin stratosferă, sau când conducem putem izbi copaci sau ce ne mai iese în cale asta în timp ce boli nemiloase ne pot săpa pe dinăuntru lăsându-ne neputincioși, cu familiile muritoare de foame „oh, doctore, moartea nici nu-i cel mai rău lucru", îmi spunea când eram mai tânăr „poți rămâne schilodit pe viață", fără să mai poți face ce știi să faci cel mai bine ideea că în america the sky is the urnit (asta pentru cine scapă de curba lui gaus) e o metaforă tipic americană, ca și tot mai subțiatul american dream, pe care încercăm să le îndesăm și noi în capetele noastre de emigranți plini de prejudecăți joe, care a ajuns în new york înaintea mea, a învățat poezia mai repede e plin de diplome despre finanțe, investiții, limitele și infinitul cerului american, dincolo de care visele și rămășițele noastre vor pluti egal și democratic irosite în vid doar că el poate face ceva bani din treaba asta suntem amândoi emigranți din zone și triburi foarte diferite eu ardelean din românia, joe de undeva din ghana, africa eu dintr-un trib cu neîncrederea și îndoiala crestate în suflet, el dintr-un trib cu două crestături de cuțit pe obraz, făcute când era mic de un shaman african care l-a inițiat în spirite de care acum nu mai are nevoie trebuie să fi fost băiatul unui mare șef de trib, altfel nu știu cum ar fi putut trece prin toată educația britanic-america- nă pe care a adunat-o treptat în spate are accent britanic, rolex la mână, cămăși albe, scrobite, cu manșete prinse cu butoni de aur, conduce un mercedes și e totdeauna ca scos din cutie, bine dispus, plin de hârtii și grafice pe care ți le va explica doct și cinstit îl văd de multe ori în spital, când sunt de gardă, pentru că are în grijă viitorul multor colegi lucrează pentru o firmă internațională cu sucursale pe toate continentele și își face meseria cu pasiune e consilierul nostru financiar și acum a ajuns și el un fel de șef de trib vine la întâlniri cu asistenți tineri pe care-i inițiază în secretele acelor fine tehnici ale artelor marțiene americane: îmbogățirea omului prin investiții deștepte și înspăimântarea lui cu viața și moartea prin ’96-’97 joe umbla cu o servietă veche prin spital, fără rolex, fără mercedes, fără manșete și ne sfătuia să nu mai jucăm la bursă pentru că nu vom ajunge milionari, cum credeam nu-1 asculta nimeni investeam nebunește pe credit, sau cum se spune aici „on margins", printr-un broker care împrumuta bani în numele nostru și îi plimba pe marginea unei prăpăstii pe care refuzam s-o vedem bursa creștea ca o gogoașă umflată, toată america părea un cazinou de demenți în care mulți renunțaseră la joburi și făceau așa zisul day-trading pe internet, de acasă puteai face mii de dolari într-o singură zi, investind dimineața când se deschidea bursa și ieșind afară cu banii după câteva ore dacă te țineau nervii joe, văr cu unul din anesteziștii din spital, mișuna printre noi ca un agent al apocalipsei, zâmbea strâmb, și aștepta nervos dezastrul, cu servieta lui roasă în mână ne acosta pe unde ne prindea și ne ruga politicos să-1 ascultăm puțin și pe el pentru că ne învață doar de bine despre moarte și boli nu scotea o vorbă pe vremea aceea când în america piața s-a prăbușit în ’ 99 mulți am rămas făliți, fără pensii, cu datorii mari ne-a cules de pe jos joe când mă întâlnesc cu el și-mi prezintă situația, aflu că de fapt pensia mea tot prin bursă se plimbă, prin stock-uri din china, europa, brazilia, canada, bonduri americane, doar că acum îmi joc viitorul la cel mai scăzut risc când piața se prăbușește cazi oricum, doar că mai de jos trăim într-o țară de „gambleri" și joe mereu îmi spune că cea mai mare cacialma ți-o poate trage viața cu bolile ei, accidentele cu mașini și meteoriți „aha, ziceai că schiezi! păi să-ți spun ce-a pățit un chirurg din colorado la ultima coborâre din biata lui vacanță " „oh, joe nu începe iarăși cu exemplele!" altfel, suntem cu toții mulțumiți de el, ne dirijează molcom și sigur, doar că ne tot sperie cu moartea de la neantul care ne va suge nemilos, trece ușor la cifre, rapoarte și grafice fiecare ședință se încheie dojenitor explicându-mi că nu sunt suficient de protejat împotriva pericolelor care mă pasc la tot pasul dacă îmi dau ochii peste cap sau par neatent, începe cu morții și răniții pe care i-a cunoscut personal, ceea ce e greu de suportat la început, cât eram mai tânăr, au fost bolile și accidentele severe care mă pot lăsa fără putința de-a mai lucra în spital nu m-a lăsat până n-am făcut o asigurare de „schilodire" în care îmi erau asigurate mai toate organele vitale, inima, creierul dar mai ales importantele mele mâini, cu toate cele 10 degete, fără de care nu aș mai fi putut opera am încercat să mă fofilez măcar cu un deget-două, costa mai puțin, spunând-i că nu sunt pianist, ce naiba, dar n-a mers se numește asigurare de dezmembrare și prevede clar pe pagini întregi cum e și cât primești când îți pierzi un deget, două-trei, o mână sau amândouă, plus picioarele, pe rând picioarele costă mai puțin pentru fiecare posibilitate, joe are exemple concrete, de-ți face părul măciucă doamne, când mă gândesc ce liniștiți trăiam în românia fumam fără griji, mâneam jumări și slănină fără remușcări, fără frică de colesterol sau cancer conduceam pe șosele blestemate fără să ne punem centura de siguranță și nu cădeau meteoriți viitorul era mic și negru, știam asta, dar nu ne păsa, și ne uitam senini la cer fără să ne gândim că the sky is the urnit sunt sigur că și acolo au apărut acum tipul ăsta de angoase, asigurări de viață și moarte în ’ 93 când m-am reîntors în românia pentru prima dată, am asistat la un preambul al capitalismului care se instaura acolo rapid și sălbatec într-o seară, rudele la care stăteam au primit vizita unui comis voiajor genul american de prin anii ’ 50- ’ 60 venise acasă la ei să le vândă un aspirator fantastic, care curăța totul, absolut totul a început arătându-le poze grotești, făcute la microscoape imaginare cu toți microbii, protozoarele, gândacii pe care îi au în casă și în plămâni erau gata să dea mii de dolari pe un aspirator de nimic eu am plătit ani de zile sute de dolari pe lună pentru asigurarea mea de dezmembrare până m-am apropiat de 60 de ani și am observat că nu am pățit nimic și încă am toate degetele atunci joe mi-a spus că după 63 de ani asigurarea nu-mi va mai plăti nimic în caz că sufăr vreo nenorocire s-au întețit însă discuțiile despre trecerea în neființă aveam o asigurare de viață, dar m-a convins s-o măresc pentru că în caz de ceva nu va rămâne mare lucru după mine a început iarăși cu familia care nu trebuie să sufere după mine, ba dimpotrivă ce-o fi vrut să zică cu dimpotrivă? iar îl întreb dacă are vreo presimțire, mă bazez pe instinctul lui african, dar râde ușor wodoo, și-mi dă cu statisticile în cap și mă copleșește cu exemple rupte din viață nu știu de ce, dar de câte ori trec pe lângă morga spitalului mă gândesc la joe plătesc o groază de bani în fiecare an, care ce-i drept nu sunt total pierduți, ca la dezmembrare, pentru că joe îi învestește inteligent și pot scoate și eu ceva afară la o adică adică dacă scap cu viață din toată povestea asta care nu știm cât va dura am o poliță specială, foarte bună, acordă doar clienților vechi, care au trecut prin tot supliciul ani mulți trăiască joe! mai nou îmi spune că „uite, limita de viață la bărbați a crescut, și ești bine, doctore " riscul cel mare poate fi să trăim prea mult (folosește totdeauna pluralul) și să ajungem atât de bătrâni și damblagiți, încât să nu mai putem avea grijă de noi e adevărat că tatăl meu a trecut de 90 de ani, dumnezeu să-1 binecuvânteze! dacă o să ajung și eu acolo, și chiar mai departe, cine va avea grijă de mine ? acum încearcă să mă convingă să fac asigurare de viață și pentru soție și, de ce nu, și pentru copii au crescut mari, sunt adulți, pot și ei s-o pățească, și atunci mă voi alege și eu cu ceva, dacă tot am avut grijă de ei soția fumează? fumează și nu vrea să se lase e și rău și bine, șoptește aproape imperceptibil joe e ceva mai scump, dar merită fumatul e periculos mi-am amintit de un caz mult mediatizat: un criminal care după ce și-a asigurat toată familia, inclusiv câinele, i-a închis pe toți în casă, i-a adormit cu bioxid de carbon și le-a dat foc brrr! „voi călătoriți mult, doctore, continuă joe, zburați des, nu se știe niciodată puteți să vă duceți amândoi deodată și atunci copiii ar putea trăi liniștiți poate aveți moșteniri de familie avem o poliță care prevede că în caz de accident, sau tu ai murit primul, sau soția, cum vă convine să nu fie contestații în familie, cine pe cine moștenește suntem foarte maleabili, doctore " apoi îmi spune blând și profesionist: „te văd cu mintea în altă parte, vorbim data viitoare " joe știe că uneori mă pierde și atunci îmi face scheme pe hârtie până mă dor ochii și încep să lăcrimez anii trec, mă apropii de pensie și viața merge înainte nepăsătoare și harnică cu joe mă întâlnesc mai rar pentru că banii mei stau pitiți în același stok-uri cu risc scăzut și profit aproape de zero, iar el nu mai are ce să-mi vândă am luat de la el ce am crezut că are sens și am refuzat aberațiile sistemului l-am ascultat de fiecare dată până la capăt iar el nu a încercat să-mi bage nimic pe gât cu forța „piața nu merge bine, doctore, și nici lumea în general", mi-a spus la ultima întâlnire cu același aer șamanic „ai presimțiri rele, joe?" mi-a făcut semn că așa și-așa nu-mi mai propune nicio asigurare și mă sfătuiește să fiu atent cu banii știm amândoi pe ce lume trăim bem cafea și încercăm să vorbim despre viață, nepăsători și neînfricați are simțul umorului și e un om curios mă întreabă de fiecare dată ce mai scriu atunci mi-a venit ideea „joe, ޑޅ-ai zice să facem împreună o nouă asigurare? nu una de viață și de moarte, ci una de după viață, de după moarte karma inclusă ca bonus s-o numim afterlife insurance, ce zici?" joe râdea în hohote: „oh, doctore, doctore, ești chiar cel mai funny client al meu " apoi s-a oprit, și-a șters lacrimile și mi-a spus simplu, profesionist: „să știi că nici nu-i chiar așa o prostie sunt sigur că vom găsi cumpărători!" ■ neori îmi imaginez orașe-femei și orașe-bărbați, după tipul de energie pe care îl emană, după lumina sângerie sau rece la apus, cerul cenușiu și vibrația aerului, după mirosul de oleandrii sau de eucalipt, gustul de sare ori de pământ, după așezarea sub munte sau întinderea leneșă la câmpie asocierile sunt însă mult mai profunde, mai țin și de referințe culturale sau istorice, de relația ta cu un anumit spațiu și de interacția cu oamenii lui sunt orașe unde ajunge să te duci o dată și altele unde simți nevoia să revii, spații care te umplu sau te golesc, care te provoacă sau te liniștesc, îți contrazic imaginația sau îți satisfac așteptările roma rămâne pentru mine o înțeleaptă care își poartă cu noblețe vârsta și ridurile, barcelona o artistă capricioasă, îmi închipui veneția ca pe femeia femeilor, desăvârșită în frumusețe, madridul ca pe un cavaler mândra și impetuos, în timp ce stockholm e un prinț încercănat, iar tokio un samurai orgolios care a ajuns să asculte în căști heavy metal și nu pentru că numele lor s-ar termina sau nu în vocala a sunt orașele femei sau bărbați parisul întruchipează eternul feminin, sofisticat și strălucitor, praga îmi apare ca un bărbat impunător și imprevizibil, atena ca un soldat obosit, viena - un prinț cu perucă și pantofi cu vârf aurit londra, uneori o aristocrată uscățivă plină de ambiții, e alteori un lord vanitos dar ce facem cu new yorkul, cu energiile lui explozive și amestecate? el este un altfel de animal, impetuos, devorator, dar și de necuprins, puternic și generos, cum sunt animalele legendare în urmă cu mulți ani am declarat lisabona o himeră poate sonoritatea numelui, de femeie melancolică și misterioasă poate asocierea cu apele înșelătoare ale atlanticului de unde portughezii se întorceau cu mirodenii și aur, prin care navigau să cucerească popoare mult mai numeroase ca ei, ținuturi mult mai mari decât pământul lor, o fâșie pe coasta europei, în coasta spaniei de temut îmi imaginam lisabona ca pe o corabie cu pânzele umflate trasă la malul bătrânului continent care a văzut războaie sângeroase, renaștere și obscurantism, credință și trădare, catolicism rigid și prigonirea evreilor, imperii înflorind și prăbușindu-se am ajuns la lisabona într-o duminică blândă, înainte de răsăritul soarelui dormita încă, între palmieri, portocali și buganvilia am pornit direct spre baixa, inima veche a orașului, unde pe vremuri caravelele acostau în piața comerțului, înconjurată de clădiri impunătoare cu colonade, statui, porticuri, și ale cărei trepte de piatră se termină direct în ocean la acea oră faleza era pustie locul perfect pentru a aștepta răsăritul întunericul se dădea încet la o parte împins de spinarea luminoasă a cerului pe care se ridica o dâră subțire roșu-violet orașul a ieșit treptat din umbră, așa cum ai developa un film și sub ochii tăi culorile ar deveni tot mai vibrante și formele ar căpăta contururi tot mai clare au apărut întâi colinele cu casele lor multicolore agățate unele peste altele, cu balcoane de fier forjat și acoperișuri de țiglă roșie, turle de catedrale și mănăstiri, turnuri de castele medievale, cupole de palate și statui de bronz, apoi carmen firan străzile pietruite înguste și drepte, piețe pavate cu mozaicuri și în cele din urmă cafenele, terase cu mese scoase afară și vitrinele apetisante ale patiseriilor cum altfel să-ți începi ziua în lisabona decât în aburii de expresso și de prăjituri tocmai ieșite din cuptor la gafe martinho da arcada, cafeneaua preferată a lui pessoa, sau la gafe nicola, fondată în secolul 18, în piața rossio, unde poetul manuel maria barbosa du bocage obișnuia să-și dea întâlnire cu prietenii rossio a fost dintotdeauna locul de întâlnire al locuitorilor lisabonei, un fel de „ceasul de la universitate" în bucurești, în secolul 19 piața rossio avea să fie pavată cu mozaicuri portugheze și decorată cu fântâni de bronz aduse din franța, iar în centrul ei a fost ridicată statuia regelui petru iv orașul are o monumentalitate delicată și o noblețe atinsă de timp îi poți recompune cu ușurință frumusețea inițială chiar în zidurile coșcovite, în balcoanele roase ori în casele părăsite din cartierul vechi de unde locuitorii au dezertat spre zonele moderne din lipsă de resurse pentru a renova clădirile istorice așa se face că odată ce lumina a inundat orașul, am descoperit că în baixa se aflau doar turiști plimbându-se în labirintul străzilor care urcă și coboară cele șapte coline, ori fac un tur - obligatoriu! - cu tramvaiul 28, istoric și el, atracție legendară, un fel de vagon mic de lemn pictat în galben, un cal pe șine nărăvaș care urcă, aproape frecându-se de ziduri, pante amețitoare, se oprește scrâșnind din roți chiar în buza lor la vreun semafor turiștii iau orașul în posesie bătând la picior cele șapte coline, fotografiind panorama de pe terasele încărcate de flori și palmieri ale pieții miradora, ori printre crengile măslinilor cu trunchi contorsionat, adevărate sculpturi naturale în lemn vechi de sute de ani în jurul zidurilor fortificate ale castelului sfântul george, o citadelă recucerită în 1147 de la mauri cu ajutorul cavalerilor din a doua cruciadă mai bătrână cu sute de ani decât roma, parisul sau londra, lisabona a fost numită de lulius cezar felicitas julia conform legendei însă, această așezare antică ar fi fost fondată de ulisse sub numele de olissipo, după ce a părăsit troia de-a lungul secolelor, destinul ei este plin de contradicții, contorsionat ca trunchiurile măslinilor în 1497 vasco da gama ajunge în india, ocolește africa și parcurge o distanță mai mare decât ecuatorul este era marilor descoperiri, când expediții portugheze îndrăznețe răscolesc harta globului, din africa până în india și brazilia bărbați curajoși, regi vizionari și ambițioși, atlanticul deschis la picioare, au împins spre necunoscut sute de navigatori, exploratori, comercianți în căutare de aur, mirodenii, zahăr, textile sau sclavi tot atunci însă mii de evrei „convertiți" la creștinism sunt masacrați în lisabona când cucerit, când cuceritor, orașul și-a asumat istoria cu toate rănile și gloria, i-a păstrat urmele în pietre, ziduri, și monumente clădirile de o frumusețe neașteptată, amestec de stiluri arhitectonice, decorate cu lambriuri, colonade și sculpturi dantelate în piatră sau marmoră, adăpostesc mereu altceva decât îți imaginezi crezi că te afli în fața unui palat, când de fapt e un oficiu poștal, o gară, sau un hotel toată portugalia e de altfel plină de așa numitele possadas, foste castele medievale renovate în hoteluri și pensiuni luxoase poți să te simți rege pentru o noapte și să trăiești într-un secol trecut cu tot confortul de azi iar prețurile nu-ți vor goli buzunarul sau să închiriezi un apartament în centrul lisabonei, unde într-o clădire istorică, poți să-ți iei micul dejun într-o grădină interioară plină de flori tropicale și mozaicuri, și unde camerele cu tavan înalt sunt păstrate intact de câteva generații, cu mobilier de palisandru adus din brazilia, cu candelabre și statui de bronz abia după câteva zile de explorări turistice intense, m-am lăsat în voia melancoliei și misterului lisabonei nu mai trebuia să bifez nici turnul belem, marca orașului, care apare în mai toate cărțile poștale, cu piatra lui albă luminoasă ieșită din albastrul oceanului, nici bulevardul libertății, champes eliseul lisabonei, cu terase și buticuri cochete, fântâni și statui, ascunse între palmieri și vegetație luxuriantă, nici parcul edward vii, cu grădina sa de iarnă care adăpostește o colecție permanentă de plante tropicale, purtând numele regelui angliei care în 1903 a vizitat lisabona scăpasem și de presiunea muzeelor, de la cel de arheologie, la muzeul caleștilor extravagante, de la cel maritim la muzeul gulbenkian, una dintre cele mai frumoase colecții particulare de artă dăruită lisabonei după ce proprietarul ei, om de afaceri și diplomat armean bogat, avea să se îndrăgostească de acest oraș și să-și transfere aici comorile palatului în care locuia în paris, obiecte de artă din toate epocile și civilizațiile lumii cu toată exuberanța arhitectonică a parcului națiunilor, cel mai nou și modern cartier unde a avut loc expoziția mondială din 1998, și în ciuda elegantului district aristocratic chiado, unde se află și cafeneaua a brasileira, unul dintre locurile preferate al artiștilor și scriitorilor de peste o sută de ani, tot partea veche este sufletul lisabonei, acolo unde aerul de oraș vestic e impregnat de mirosul orientului îndepărtat la 1 noiembrie 1755 lisabona a fost aproape în întregime distrusă de un cutremur și peste 40 de mii de locuitori uciși, tragedie descrisă de voltaire în romanul candide și în poeme sur le desastre de lisbonne orașul a fost mai târziu reconstruit după planurile marchizului de pombal singura parte care a rămas în picioare la cutremur a fost alfama, astăzi cea mai veche și mai autentică parte a orașului, cu labirintul său de străduțe înguste ca sfoara, trepte care taie colinele, bisericuțe de piatră, restaurante mici de familie, și unde de peste tot se aud melodii melancolice fado sub rufe scoase la uscat în piațete mici, sub copaci și în jurul fântânii, câteva mese aranjate simplu pot recrea o întreagă atmosferă, intimă și boemă pește prins în ziua aceea, vinul casei la carafă, melodii fado care răzbat din barurile și tavernele din jur: casa de linhares, pateo de alfama, clube de fado doar și pentru asta și merită drumul la lisabona arta fado a apărut prin secolul 18 și a ajuns populară datorită cântăreței maria severa care a murit la 26 de ani devenind subiectul primului film portughez cu sonor în 1931 până azi, cântărețele fado poartă șaluri negre în memoria ei, iar melodiile au tonalități grave, povestind despre dragoste pierdere și suferință cea care a făcut cunoscută internațional fado și care a fost creditată cu acest gen muzical, a fost însă amalia rodriguez, înmormântată cu funeralii de stat în panteonul național din lisabona limba portugheză îmi place mai mult cântată decât vorbită o limbă aspră, directă, dintr-o bucată, ca și locuitorii acestei țări am lăsat lisabona așa cum am găsit-o, melancolică și puțin obosită, cu firele de la ciorap duse dar cu picioare nervoase, privind în larg spre himera unor corăbii încărcate de gloria fostului imperiu pierzându-se în apele atlanticului la asfințit ■ imic nu este sigur în lumea artelor, nici măcar moartea sau impozitele vreme de mai bine de o sută de ani, o pictură a masacrului biblic (mathew 2:13-18) a fost considerată aparținând unui artist necunoscut în 2002 pictura a fost autentificată drept un original al lui rubens, masacrul inocenților (1611- 1612) și vândută la o licitație pentru suma de 88,6 milioane dolari ce interesantă, și chiar amuzantă, este lumea artelor! aceeași lume are însă și o față ascunsă: a face orice pentru a evita impozitele în primăvara asta, această față obscură va fi descoperită și adusă în prim plan într-un tribunal francez din versailles: renumita familie wildenstein este acuzată de neplata impozitelor pe o moștenire în valoare de 600 milioane dolari am auzit adesea acuzații de neplată a impozitelor în statul new york, acuzații considerate minore este cunoscut cazul lui dennis kozlowski care a fost condamnat pentru furtul a 81 milioane de dolari de la compania sa, tyco international precum și pentru neplata impozitelor pentru cumpărarea de obiecte de artă în valoare de 14,75 milioane dolari - un impozit de 1,2 milioane dolari reprezintă o evadare fiscală majoră să nu uităm de cazul lui bob hurst, fostul președinte adjunct al lui goldman sachs și președinte al comitetului de conducere a muzeului whitney din orașul new york în cursul anchetării unui vecin al domnului hurst, s-a descoperit că acesta „a achiziționat un mare număr de obiecte de artă în new york, pentru care nu a plătit taxele datorate statului suma datorată ridi- cându-se la cel puțin 2 milioane dolari" reprezentanții oficiali l-au confruntat pe hurst cu această situație și i-au oferit ocazia să plătească datoria, lucru pe care el l-a făcut pe loc scott fitzgerald a spus odată „după cum știm, cei bogați sunt diferiți de noi, oamenii de rând" lumea artelor a avansat, folosind acum scheme mult mai sofisticate cum „vechile" moduri de evaziune fiscală au fost încet-încet descoperite și puse sub urmărire din ce în ce mai strictă, „traficanții din diverse domenii și-au îndreptat atenția către cunoscuta opacitate a lumii artelor" artistice are o structură perfectă pentru „șmecherii financiare" - greu de imaginat un cadru mai propice pentru spălare de bani decât acolo unde afaceri de milioane de dolari sunt perfectate în mare secret și practic fără niciun control atât vânzătorul cât și cumpărătorul pot fi listați simplu: „colecție particulară" un exemplu în acest sens este cazul picturii hannibal, al lui jean-michel basquiat, a cărei valoare declarată la intrarea în america în 2007 a fost de 100 de dolari pictura a fost sechestrată pe aeroportul kennedy din new york lucrarea făcea parte dintr-o colecție adunată de către edemar cid ferreira, delapidator de faimă care a furat milioane de la banca santos din brazilia, lăsând în urmă datorii de 1 miliard de dolari valoarea picturii hannibal - doar una din lucrările de artă exportată atunci prin contrabandă sechestrarea picturii a fost o pură întâmplare, fără de care, acel proces de contrabandă și spălare de bani ar fi reușit! în multe alte țări, inclusiv în românia, am auzit de cazuri în care persoane importante au recurs la licitații de artă ori s-au folosit de colecții de pictură spre a spăla bani în 2013, procurorii din newark, statul new jersey, au sechestrat „fotografii artistice în valoare de 16 milioane dolari, parte dintr-o schemă sofisticată de spălare de bani și fraudă , fotografii realizate de renumiți artiști, ca alfred stieglitz, edward weston și edward steichen" un exemplu de operațiune frauduloasă nereușită, una dintr-un „mare volum de tranzacții fi* ilegale și suspicioase în lumea artelor" patriarhul, legendarul comerciant de artă, pe g nume daniel wildenstein, a murit în 2001 în vreți me ce el era în comă, fiul și familia lui, împreună cu “ avocații familiei, au creat o schemă de evaziune a ? impozitelor pe moștenire în 2008 au declarat valoarea moștenirii la momentul morții lui wildenstein ca fiind 61 milioane dolari în mod convenabil, au uitat să menționeze obiecte de artă în valoare de milioane de dolari, picturi de monet, manet, carravagio și 1' altele ce se aflau în posesia unor fundații din elveția, insulele cayman, lichetenstein, un ranch în kenya, “i un castel în franța și rezidența și galeria de artă din inew york, în valoare totală de 90 milioane dolari guvernul francez și anchetatorii săi oficiali esti- șj mează valoarea moștenirii lui wildenstein la sute de ■ milioane de dolari, pentru care impozitele datorate statului - pe care le revendică acum prin acțiuni judiciare - se ridică la cel puțin 600 milioane dolari persoanele în cauză sunt acuzate de evaziune fiscală, spălare de bani, acuzații pentru care sentințele sunt de șapte ani în închisoare precum și importante sume de bani, în plus, în cadrul procesului din franța, statele unite au deschis o acțiune cerând impozitele pe moștenire pentru obiecte de artă în valoare de aproximativ 250 milioane de dolari ce au fost exportate ilegal din new york înainte de moartea lui daniel wildenstein procesul se reia în mai 2016, ținem legătura! ■ traducere de alexandra carides orman manea este considerat unul dintre cei mai traduși scriitori români contemporani cunoscut în lumea literară din perioada de dictatură comunistă, apreciat și contestat deopotrivă pleacă în exil în 1987, iar din 1989 se stabilește la new york și devine apreciat în mediile literare americane participă la congresul internațional pen de la maastricht, la salon du livre de la paris și este invitat de onoare al congresului internațional pen de la rio de janeiro spațiul literar italian îi va recunoaște valoarea creației și îi va acorda premiul nonino pentru opera omnia anul 2005 este anul recunoașterii internaționale prin acordarea mai multor premii de prestigiu: premiul holzbrinck al academiei americane din berlin și premiul napoli pentru proză este laureat al premiului medicis etranger și al premiului pentru literatură al iudaismului francez în 2012, uniunea scriitorilor din românia i-a decernat premiul național pentru literatură sunt doar câteva repere ale impactului internațional al operei scriitorului nor- man manea, cel care nu va uita niciodată românia, dar nici perioada din lagărul de concentrare pentru evrei din transnistria copil fiind, în timpul dictaturii lui antonescu, pentru patru ani a fost deportat cu familia în acest spațiu concentraționist atrocitățile acelor vremuri le va invoca deseori în scrierile sale volumul octombrie, ora opt are un destin asemănător cu al autorului a fost publicat în românia în 1981 în 1987 volumul va fi tradus parțial în limba germană (este perioada când începe exilul pentru familia scriitorului) este reeditat în românia în 2009 la editura dacia din cluj-napoca și în anul 2015 la editura polirom ceea ce se constituie drept surprinzător în toate aceste volume de schițe și povestiri este compoziția acestora, reformularea structurii la fiecare nouă apariție poate fi o variabilă necesară comparând numai volumele cu același titlu apărute la editura dacia și la editura polirom, constatăm redirecționarea discursului narativ și preponderența temelor în primul volum deportarea, mizeria, brutalitatea, foamea, frigul, execuțiile sunt temele de reflecție ale unui copil care a trăit infernul universului concentraționist volumul din 2015 are însă o altă țintă generată de selecția narațiunilor am optat pentru prezentarea acestui volum interesată de declarația autorului din notă asupra ediției: „de la o ediție la alta, multe dintre aceste proze au suferit modificări - rescrieri, adaosuri, scurtări în această ediție am optat să le redăm în ultima versiune în care au apărut, cea din volumul variante la un autoportret* (ed polirom, 2008) dacă în narațiunile din volumele anterioare reunite sub genericul octombrie, ora opt regăsim profilul copilului și al adolescentului marcat de trauma ororilor din lagărul din transnistria, cele din recentul volum produc o tensiune a redescoperirii unui alt profil al autorului, cu implicații psihologice, un profil al recluziunii din fața temporalității este o spaimă în fața finitudinii și o exacerbare a stării de boală, de decrepitudine generată de trecerea ireversibilă a timpului va construi astfel un refugiu din fața intempestivității timpului, o retragere din lume până la restrângerea acestui spațiu la salonul bolnavilor psihici este o reducere a spațiului în cadrane concentrice, din ce în ce mai mici până la senzația de pierdere a contactului cu o realitate refuzată astfel se conturează scriitura refuzului și ancorării în spații mici, din care se elimină timpul ca derulare și implicare emoțională sunt explorate astfel „depărtările lăuntrice" rămân imaginile, imagini ale retragerii, și tentația căutării spațiilor refugiu povestire în roz deschide acest volum, impunând imagini apocaliptice, reconstituind noaptea în care au fost uciși copii și femei; este în fapt ucisă inocența este distrus un spațiu, în care scheletele de militari și civili sunt amestecate învinși și învingători au aceeași soartă rozul este, în această percepție a universului terifiant, culoarea morții, a sângelui în lumina nopții la antipodul descrierilor apocaliptice se derulează secvențele scurte, eliptice, fulguiri de imagini care se rotesc într-un carusel al indeciziei, cu o acțiunea redusă la minimum, într-o atmosferă care domină această prezentare caleidoscopică a unei povestiri subtil intitulată pisica premiera este prima îndrăgostire, iar structura narativă așază în oglindă amintirile din momentul trăirii intense a sentimentului și amintiri de după povestea de dragoste reîntâlnirea nu reface povestea de dragoste trecutul nu poate fi recuperat povestirea este un summum de fotografii sentimentale, o narațiune a refuzului recuperării trecutului memorabilă rămâne povestirea două paturi, o scriere axată pe atmosferă și aparent dialog, în esență un monolog din dublă perspectivă totul se concentrează în jurul monologului celui ce este lucid într-un spital de psihiatrie și resimte acut tragismul existenței „timpul ne-a numărat, somând întoarcerea" „distanța dintre sănătate și boală e tulbure" poate fi monologul celui ce este obligat de spațiul în care este încarcerat să constate degradarea fizică și psihică poate fi o alternanță de planuri, luciditatea vs afectarea psihică când personajul constată că patul de alături este gol, că el este gol, la capătul unei nopți agitate, realizează pentru o clipă că și-a văzut „portretul" scăldat în irizări de luciditate este un autoportret filtrat prin deznădejdea celui care pentru o fracțiune de secundă realizează starea de boală, dar și alteritatea lumii în care trăiește norman manea excelează în descrierea unui teritoriu fertil al insinuării, al supozițiilor, al monologurilor imaginare restitutive ale unor posibile mici întâmplări ale vieții în volum revin obsesiv câteva teme: bolnavul, spitalul, albul camerei de spital, autoobservația accidentul oferă o nouă imagine a refuzului, retractilitatea în adâncurile abisale ale ființei, la antipod plasându-se imaginea femeii care se detașează de realitate, ancorează într-o altă dimensiune două imagini antitetice: imaginea bolnavului disperat de degradarea fizică și imaginea jovialității asistentei medicale, care are puterea de a ignora macabrul interiorului de spital norman manea apelează frecvent la tehnica sugestiei plimbare este povestirea care redă mișcarea prin repetarea obsesivă a pașilor este narațiune de atmosferă cu un stil concis, care trimite la aceeași scriitură a refugiului chiar și mișcarea relativă se supune aceleiași tehnici este o pendulare între a vrea și a nu vrea, a ierta și a nu ierta finalul: urcarea în tren și senzația că merge în sens invers după aceeași schemă narativă este structurată și povestirea premise pentru tovarășa t, o retrospectivă a unui destin, o resimțire a alternanței tinerețe-senectute care culminează cu gestul suicidal octombrie, ora opt este cu adevărat scrierea emblematică a acestui volum variante la un autoportret se reduc (după schema simbolică a scriiturii refugiului) într-o imagine a dimineții de octombrie, o concentrare maximă pe două axe narative plasate într-un punct nodal temporal: dimineața nu este o povestire cursivă, sunt sacadări verbale, metafore în tușe groase, o perindare galopantă a unor imagini stop-cadru leagănul este „pendulul viu", o imagine a timpului care dă dimensiunea trăirilor emoționale ce se configurează la orizontul acestor pendulări temporale? „trista inimă liniștită a adevărului " octombrie, ora opt este un poem în proză, o străfulgerare, o fantă de lumină construită din secvențe statice, asemeni fotografiilor-instantaneu din această pendulare se detașează profilul personajelor flancat de pelerina roșie în contrast cu albul sidefat al oaselor, imaginea decrepitudinii, reflex al timpului care distruge materia esențializarea este ținta scriiturii refugiului și, în cazul povestirii octombrie, ora opt, strângerea de mână este gestul simbol al trăirii intense a unei iubiri epuizante „de-abia de-acum aș putea trăi bucuria și suferința", spune protagonistul, accentuând imperativul trăirii incandescente a unei iubiri ca purificare și regenerare a materiei și spiritului volumul recent (2015) are câteva povestiri noi, dintre care reținem lectură cu kinderland, o continuare subtilă a altei povestiri, kinderland, în care forța intempestivă a dorinței conduce la concluzia: „trăim în confuzia unei singure dorințe" este o mișcare în cerc, o piesă cu măști, replici scurte, o paradă a metaforelor despre viață și moarte,în prezența unei asistențe inerte ca un efect al hipnotozării prin suspence, măști și voci camuflate o ambianță de carnaval la veneția, într-o „hipnoză a amurgului", în esență, povestea unei călătorii dincolo de viață, dincolo de dorință este o perspectivă euristică variabila în receptarea scriiturii refugiului este definită de efectul emoțional, expresivitate și adresare personală norman manea fructifică impresionant un al doilea factor tehnic, în contrast cu prima variabilă, bazat pe melodicitate verbală și ritm cele două perspective converg în conturarea de imagini cu potențial metaforic și cu o forță de sugestie remarcabilă, aspecte esențiale ale scrierilor sale este o alternanță între monolog și dialog, ambele esențializate cu scopul de a descoperi adevărul unei lumi refuzate în numele trăirii unor experiențe dincolo de prezentul care traumatizează ■ eseu n cincizeci de ani a publicat peste 1 600 de articole și peste 150 de cărți, și cu toate acestea johan galtung, cel care a pus bazele studiului păcii și a fost mintea limpede în spatele atâtor conflicte dezamorsate non- violent, un intelect universal prin cariera sa științifică dezvoltată radial, izbutește, grație academicianului român gheorghe păun, să aibă și o carte tradusă în românește singura, de altfel faptul că un om care are atât de multe de spus despre lumea în care trăim și de la care întreaga omenire a avut de câștigat, nu își poate găsi loc și în bibliotecile românești, nu cu toate, ci măcar cu cele mai actuale scrieri ale sale, este de neînțeles, și face cu atât mai lăudabil efortul editorului și traducătorului, care nu s-au angrenat la o carte oarecare, ci chiar la autobiografia lui johan galtung, johan fără țară, cu un subtitlu ce reduce la esență filosofia autorului: străbătând lumea pe drumul păcii nimic din ceea ce face și ce este johan galtung nu poate fi redus la câteva fraze edificatoare, dovadă și mărimea acestei autobiografii (aproape 500 de pagini), a cărui scop nu este unul de autoevaluare, de tras linie și numărat premiile, ci de introducere în hiperactiva lume galtung, una construită dintr-o perspectivă unică, atât de prolifică și entuziasmantă „așadar, drag cititor, folosește-mă drept călăuză spre cutele mai adânci ale spațiului, privind lumea dintr-un unghi ceva mai special", este invitat cititorul în introducere caracterul direct al lui galtung, atât de iubit și urât deopotrivă, apare fără întârziere: „pentru cei care rămân încremeniți în nemișcare, până și o simplă pală de vânt poate părea o provocare dacă și eu aș fi rămas imobil, poate și eu m-aș fi simțit provocat, iritat de multe dintre ideile care pot fi citite în această carte, de exemplu, de unele cuvinte grele la adresa «sistemului»" un alt lucru paradoxal la galtung este că deși este fondatorul disciplinei studiului păcii și a conflictelor, și doar un exemplu din sutele de acțiuni întreprinse în lume pentru pace este rezolvarea conflictului între peru și ecuador finalizat în anul 1998, un om care prin definiție este chintesența premiului nobel pentru pace, comitetul nu a găsit de cuviință, încă, să i-1 decerneze i s-a decernat în schimb the right livelihood award, cunoscut drept premiul nobel alternativ, creat ca o critică adusă notoriului premiu ale cărui criterii de decernare par să ridice din ce în ce mai des suspiciunea unei politizări cu toate că țelul lui galtung este pacea, el nu este un idealist nu speră, ci lucrează cu materialul disponibil și încearcă să ajungă la un rezultat pozitiv și într-o situație de câștig reciproc; să fie și-și, cum îi place lui galtung să reducă realitățile planetei îl fac să afirme și următoarele: „nu pot susține nici măcar că aș fi dușmanul violenței, indiferent de circumstanțe dacă violența directă și/sau structurală e enormă, iar nonviolența a încercat în zadar, atunci nu voi fi în mod necesar împotriva unei aplicări minimale a violenței, țintită direct asupra cauzei, cu o speranță rezonabilă de reușită " acestea fiind zise, caracterul prolific al lui galtung, cel care îl conduce neobosit în căutarea soluțiilor pașnice, motorul cercetărilor sale, este deslușit clar în continuare: „dar aș privi această măsură ca pe o capitulare umană și nu aș celebra-o ca pe o victorie, ci aș continua să caut alternative pașnice, nonviolente " în viziunea lui galtung, pacea ține de umanitate și umanizare cu cât soluțiile sunt mai pașnice, cu atât umanitatea noastră are de câștigat și este încurajată să caute astfel de soluții în continuare cartea nu este o autobiografie în sensul clasic al cuvântului, ci mai degrabă o biografie a lumii prin ochii lui galtung, o lume care, desigur, îl conține și pe el de aici și poveștile personale, care sunt spuse nu pentru a satisface curiozități, ci pentru a servi drept anecdote și context la procesul de maturizare și gândire al savantului cartea cuprinde analize reduse la esență despre geopolitica mondială, teme pe care galtung le face să pară simple, dar ce nu pare simplu în mâinile unui maestru astfel, se pot găsi pagini întregi despre imperialismul sua care dăunează republicii sua, ipocrizia ue în promovarea păcii, china ca exemplu în reabilitarea oamenilor săraci sau criza rachetelor din cuba și bazele de rachete ale americii din turcia totul foarte intrigant, căci astfel de păreri nu se vor fi auzit niciunde atât de clar spuse ca la galtung în cuvinte foarte dure, el face referire și la un tip important de violență structurală prezentă astăzi în țările democrate, „aceste instrumente de genocid și distrugere în masă, care se ascund sub paravanul «economiei mondiale» și care sunt îndreptate împotriva oamenilor săraci: banca mondială, fondul monetar internațional, organizația mondială a comerțului" el susține că după genocidul bazat pe creștinism împotriva populațiilor de culoare, și cel nazist îndreptat împotriva evreilor și țiganilor bazat pe darwinism, genocidul săracilor derivă din economism, unde neperformanța este pedepsită cu moartea și consideră că organizațiile non-guvernamenta- le sunt viitorul, și sunt extrem de importante în a stabiliza și îmbunătăți administrațiile centrale poate mai interesant pentru cititorul român este că galtung pomenește și de un episod din anul 1974 când, în tranzit prin românia spre iran, galtung participă la o dezbatere televizată cu ceaușescu: „la momentul respectiv era dictator, dar ca om părea relativ normal un tip scund așezat pe o pernă de mătase cu franjuri, ca să pară mai înalt [ ] am vorbit despre economii mixte, roșii-albastre-verzi " câteva pagini mai departe, după o poveste hazlie de la o conferință ținută în românia, autorul își mai expune o părere foarte interesantă despre necesitatea revoluției: „așa a fost în românia, așa a fost în iran eliberarea de dogmatismul socialist și capitalist, reprezentate de securitate în românia, respectiv de cia și de clienții ei în iran, a fost una sângeroasă calea alternativă era slabă " toate aceste considerații ale lui galtung includ, inevitabil, și persoana sa pentru simplul fapt că în majoritatea acestor situații geopolitice, el a participat într-un fel sau altul la dialog, iar în multe alte cazuri a avut contribuții importante, dacă nu decisive lectura este aproape covârșitoare și pare neverosimil ca un om ale cărui zile sunt tot de 24 de ore, a putut călători și contribui atât de mult pe planetă dar, cum academicianul mircea malița spune în cuvânt înainte, „răspunsul la întrebarea «unde e galtung acum?» era mai grea decât sarcina fizicienilor de a determina poziția unui electron" este de la sine înțeles că în tot acest răstimp nu totul a fost în linie dreaptă și stilul său fără menajamente a reușit să deranjeze chiar și organizații care se țineau morțiș că respectă libertatea de expresie, inclusiv țări precum elveția, care îi cere să-i citească prelegerile înainte de a le ține sau comisia europeană care nu-i permite să-și țină o conferință, la invitația asociației funcționarilor ce, în vreo clădire aparținând comisiei „presupun că asta e ceea ce ei numesc libertate de expresie, civilizație vestică, sau altceva de genul ăsta", ironizează galtung situația anecdote care ridică, totuși, niște semne de întrebare foarte mari despre cum perspectivele asupra așa numitelor „drepturi" se pot schimba rapid, o situație edificatoare fiind încarcerarea cetățenilor americani de origine japoneză după atacul japoniei imperialiste de la pearl harbor nimic nu este ceea ce pare, spune galtung subtextual în cartea sa, și numai cei foarte bine informați, cei foarte bine conectați la realitățile mondiale pot judeca corect și pragmatic și pot vedea acele opțiuni pașnice, care, câteodată, sunt mai simple decât par dar este foarte greu și nu lipsit de riscuri, iar oameni precum johan galtung au acceptat această provocare în beneficiul tuturor johan fără țară străbătând lumea pe drumul păcii nu poate fi decât un succes editorial și un câștig enorm pentru cititorii români munca de zeci de ani a lui johan galtung este una cu un caracter universal și mai ales peren și transfigurant, iar această autobiografie ego- geo-politică cu siguranță va fi deschizătoarea de drum a traducerilor în română a lucrărilor sociologului și matematicianului norvegian ■©ހݯޑނޒަމݖހަރ — wlbraaml®1 febr 1954 - s-a născut tudor dumitru savu, în râmnicu-vâlcea, m 19 oct 2000; 1 februarie 2007- a murit amza săceanu, în bucurești, n 28 septembrie 1934, în orașul băilești, jud dolj; 1 febr 1944 - s-a născut petre anghel, în orașul băilești, jud dolj, m 3 apr 2015; 1 febr 1954 - s-a născut marian victor buciu, în com nicolae titulescu, jud olt; 4 febr 1953 - s-a născut victor olaru, în craiova; 1 febr 1909 - s-a născut sabin velican, în celei-tis- mana, jud gorj, m 26 febr 1998; 1 febr 1952 - s-a născut monica spiridon, în craiova; 1 febr 1949 - s-a născut ion hangiu popescu, în com bărbătești, jud gorj; 6 febr 1927 - s-a născut lucian zatti, în brezoi- vâlcea, m 22 aug 1993; 10 febr 1941 - s-a născut mihai duțescu, în sibiu; 10 febr 1885 - s-a născut alice voinescu, în turnu- severin, m 2 iun 1961; 1 febr 1979 - a murit v g paleolog, n 23 sept 1891, în corlate-izvoare, jud dolj; 1 febr 1951 - s-a născut jean băileșteanu, în com sălcuța, jud dolj; 1 febr 1937 - s-a născut nicolae rogobete, în com sovarna, jud mehedinți; 14 febr 1907 - s-a născut dragoș vrânceanu, în bă- beni-bistrița, jud vâlcea, m 4 mai 1977; 1 febr 1956 - s-a născut aurelian titu dumitrescu, în com țuguiești, jud olt; 15 febr 1948 - s-a născut constantin dumitrache, în com potcoava, jud olt, m 21 nov 2001; 15 febr 1944 - s-a născut florica mitroi, în com giurgița, jud dolj, m 14 mai 2002; 1 febr 1947 - s-a născut ion pachia tatomirescu, în com tatomirești, jud dolj; 1 febr 1924 - s-a născut ion hangiu, în com horezu, jud vâlcea; 1 febr 1936 - s-a născut marin sorescu, în com bulzești, jud dolj, m 8 dec 1996; eremonia ceaiului, explozia uluitoare a tehnicii înregistrată în ultimele decenii, sau sintagme precum „țara soarelui răsare" ori „tărâmul florii de cireș" par multora a caracteriza perfect japonia și, trebuie să recunoaștem, o și caracterizează; însă doar la un nivel mai degrabă exterior și oarecum artificial-decorativ fără îndoială, nu se poate discuta despre japonia fără a aminti ceremonia ceaiului, numai că sensurile acesteia și semnificațiile profunde pe care ea le are sau le poate primi depășesc cu mult ceea ce se spune în general la fel se întâmplă și cu samuraii care, departe de a fi doar imaginea forței, preciziei și eficienței în luptă, înseamnă, pentru spațiul cultural nipon, mult mai mult și spun, despre societatea japoneză, mult mai multe decât s-ar putea bănui la o privire grăbită, j recent apărutul studiu al lui robert cal- vet, istoria samurailor, publicat la editura herald, din bucurești, în excelenta traducere a lui valentin protopopescu (cel care a realizat și foarte informatele, exactele și, dat ț fiind specificul unei asemenea cărți, absolut 4 indispensabilele note!), are meritul - deloc de neglijat - de a oferi cititorului (mai ales celui occidental) un veritabil manual, foarte necesar pentru înțelegerea nu doar a regulilor care au dominat lumea vechilor războinici din arhipelag, ci și a unui univers cultural extrem de complex și, adesea, extrem de complicat, care scapă oricărei încercări de generalizare simplificatoare doctor în istorie și profesor la universitatea din la rochelle, în franța, specialist în multiculturalism, robert calvet a fost fascinat de japonia încă de timpuriu, iar rezultatul acestei apropieri spirituale s-a concretizat în mai multe cărți pe care autorul le-a dedicat de-a lungul anilor culturii și civilizației nipone, printre care amintim: au temps des samourais, lesjaponais: histoire d’unpeuple și, firește, une histoire des samourais convins că în contextul spațiului japonez samuraii reprezintă un adevărat personaj emblematic ce subsumează setul de valori aristocratice ale epocii feudale, autorul reușește să demonstreze, în studiul său, că acești luptători, care respectau întotdeauna regulile și puneau mai presus de orice un strict cod al onoarei, erau și semnul prin excelență al prețului pus pe voința personală, pe curaj și pe supunere, ca exponenți ai unei lumi în care „renunțarea și sacrificiul erau privite ca virtuți esențiale" comparat de unii istorici europeni cu cavalerul care a marcat civilizația occidentală vreme de secole, samuraiul se individualizează, însă, mai ales prin caracterul oarecum hieratic și extrem de formalizat al întregii sale existențe, cavalerismul nipon însemnând cu totul altceva decât cel european, plin de accente de iubire trubadurescă și, nu o dată, de 1 febr 1873 - s-a născut haralamb g lecca, în caracal, m 9 mart 1920 în bucurești; 20 febr 1901 - s-a născut radu cioculescu, în turnu-severin, m în închisoarea din dej, 9 ian 1961; 20 febr 1955 - s-a născut gheorghe birău, în satul frățești, corn stănești, jud gorj; 1 febr 1960 - s-a născut tudor negrescu, în corn husnicioava, jud mehedinți; 1 febr 1841 - s-a născut nicolae quintescu, în craiova, m 12 aug 1913; 1 febr 1961 - s-a născut nicolae panea, în craiova; tonalități mistice fără să-și propună să atingă idealul exhaustivității, istoria samurailor a lui robert calvet este, totuși, o cuprinzătoare frescă a vechii japonii, cu normele sale de viață, adesea aparent rigide, și cu regulile care dau senzația, cel puțin la primul contact pe care-1 are cititorul occidental cu ele, că sunt extreme și, într-un fel, lipsite de logică însă aceasta este întotdeauna prezentă, subliniind un mod complet diferit de a privi și de a înțelege viața și, deopotrivă, de a înfrunta moartea căci, de la ritualurile de inițiere în grupul samurailor, urmând și parcurgând toate treptele evoluției și desăvârșirii unui luptător, cartea de față nu ocolește nimic, ajungând, desigur, și la dura încheiere a existenței prin sinuciderea rituală („seppuku" sau „harakiri" în paralel sunt prezentate etapele esențiale ale istoriei japoneze, interesul autorului vizând, cu precădere, după cum afirmă el însuși, „perioada cuprinsă între anii 1185 și 1603, adică exact acel interval cronologic în care războinicii ajung să constituie coloana vertebrală a societății nipone " căci, se știe, după 1603, când se instaurează „pacea națională", prin acțiunea primilor shoguni din familia tokugawa, samuraii (numiți mai întâi, în japonia, „bushi", „samurai" fiind termenul preferat de occidentali și impus ulterior și în arhipelag), pierd treptat rolul de luptători și se transformă în agenți ai puterii centrale, un soi de dregători meniți a se ocupa de ordinea publică noua aristocrație, chiar dacă deloc lipsită de note militare, nu se mai confruntă cu marile războaie, ci gestionează mai ales administrația și finanțele statului calvet analizează în detaliu contextul în care casta războinicilor este creată, în anul 1185, odată cu instituirea unui guvern de tip militar, numit shogunat treptat, sistemul de castă devine extrem de rigid, iar accentuata instabilitate politică ce începe să se manifeste în secolul al xv-lea sfârșește prin a-1 submina, momentul menționat marcând, astfel, începutul sfârșitului militarismului nipon istoria samurailor este trinitară din punctul de vedere al construcției cea dintâi secțiune, subliniind chiar prin titlu dominanta cronologică, analizează samuraii în istorie, aici cititorul descoperind numeroase aspecte ce descriu sau favorizează evoluția castei războinicilor nu sunt omise amănunte referitoare la conflictele între clanuri, lupta pentru putere și nici figurile marcante ale perioadei de început, precum și - nu doar ca un cadru al desfășurării tuturor acestora! - nici raporturile sau noile relații stabilite între samurai și celelalte categorii marcante ale societății nipone, de la țărani la mica burghezie sau la reprezentanții clerului a doua parte a cărții, predominant tematică, este centrată pe existența cotidiană a samurailor în lumea japoneză medievală sau (pre)modernă și poartă titlul viața și moartea samuraiului iar aici, desigur, sunt descrise pe larg regulile feudalismului specific arhipelagului (comparat, în mod inspirat, cu cel european, astfel încât cititorul occidental are, deodată, necesarul punct de comparație), dar și armele samurailor, tehnicile lor de luptă, codul onoarei „bushido" - fără a se pierde din vedere relațiile dintre acesta și neoconfucianism (și religie, în general) ultima secțiune a studiului de față, samuraii ideali, privește mai cu seamă reflectările eticii samurailor în arte în general, în special în literatură (a se vedea mai cu seamă cazul celor patruzeci și șapte de ronini din ako), robert calvet neocolind subiecte delicate, precum relația dintre regulile stricte ale castei samurailor și ierarhia din „yakuza", mafia japoneză; sau „ninja", considerat „samuraiul din umbră" - unde sunt prezentate armele utilizate de ninja, dar și activitățile și organizarea acestor clanuri cartea se încheie cu un necesar glosar, dar și cu o cronologie care acoperă perioada 710 (întemeierea orașului nara, capitala permanentă construită în stil chinez) - 1945 (bombardamentele atomice care au distrus orașele hiroshima și nagasak)i nu lipsește, tot din final, lista shogunilor, fiind acoperită perioada shogunatului ashikaga și a shogunatului tokugawa, precum și o cuprinzătoare listă bibliografică, astfel încât cititorul interesat de problemele civilizației nipone, odată inițiat în istoria samurailor, să poată continua să studieze alte aspecte ce caracterizează această lume atât de aparte - și care a fost, să nu uităm, atâta vreme închisă relațiilor cu exteriorul (abia în 1868, odată cu epoca meiji, porțile japoniei deschizându-se către modernizare și, desigur, mai cu seamă către occident) menită, în primul rând, a oferi cititorului o introducere în ceea ce privește sistemul extrem de formalizat al lumii samurailor, cartea lui robert calvet nu exagerează cu amănuntele ori controversele istorice, însă autorul știe perfect cum să selecteze, de fiecare dată, exact acele date fără de care înțelegerea regulilor lumii luptătorilor ar fi și mai dificilă iar prin excelenta documentare, ca și prin capacitatea de a prezenta totul într-un mod convingător și, nu o dată, care prinde cititorul și-1 face să nu poată lăsa cartea din mână, autorul își atinge cu brio, trebuie să recunoaștem, toate țelurile pe care și le-a propus ■ robert calvet, istoria samurailor, traducere și note de valentin protopopescu, bucurești, editura herald, 2015 m susținut, în repetate rânduri, ideea înregistrării lexicografice a construcțiilor verbale care au conținuturi semantice proprii, nerezultate întotdeauna din semnificațiile însumate ale elementelor componente de pildă, colocația a-lface să (în structura căreia există a face și doi formanți obligatorii: complement direct și subordonată conjuncțională introdusă prin să) are semnificația „a obliga, a sili, a determina, a constrânge, a îndemna, a convinge pe cineva să semnificație cu totul diferită de oricare dintre sensurile verbului a face: l-a făcut să accepte , a făcut-o să plângă , i-a făcut să plece și în cazul verbului a face, formanți diferiți - clitice pronominale personale sau reflexive - determină modificări semantice: i-a făcut bine „i-a priit" tratamentul, cf s-ޟ făcut bine „s-a însănătoșit" tot astfel, prepoziții diferite ajută la imprimarea unor sensuri distincte: face pe prostul „mimează, simulează, imită" cf face din țânțar armăsar „exagerează, dă unui lucru importanța pe care nu o are" în articolul precedent, am analizat colocațiile formate din a face tranzitiv și un substantiv în acuzativ în cele ce urmează mă voi ocupa de colocațiile cu dativ și acuzativ ale acestui verb în acest scop, reproduc aceste construcții din dex, atrăgând atenția a n-a oară asupra modului neunitar al înregistrării lexicografice și asupra inventarului lexical neupdatat din acest dicționar: i-a făcut toate onorurile , a i-oface (bună sau lată sau cu vârf) sau a-i face (cuiva) una (și bună) = a pricinui cuiva un rău, un neajuns ; (pop ; în superstiții) a vrăji, a fermeca; a descânta i-a făcut de boală este evident, prin parcurgerea acestei liste, că multe colocații uzuale ale lui a face cu clitic pronominal în dativ lipsesc nejustificat dintre acestea, o colocație frecvent utilizată, dar neînregistrată în dex, este a-i face plăcere autorii dicționarului includ, la substantivul plăcere, expresia „fă-mi plăcerea = fii bun , te rog ", care are însă un sens și o utilizare diferite de cele ale locuțiunii verbale a-i face plăcere „a-i plăcea": mi-a făcut plăcere să vă cunosc tot astfel, unele dintre aceste colocații sunt înregistrate la substantivul component: a-i face vânt „a alunga, a da afară pe cineva", a-i face hatârul „a satisface o dorință, un capriciu al cuiva", a-iface bucata/felul „a se răzbuna pe cineva, a face (cuiva) un rău, a-i provoca cuiva un necaz", a-i face festa „a păcăli pe cineva", a-i face jocul „a servi interesele cuiva" altele, la fel de uzuale, nu sunt înregistrate nici la verb, nici la substantiv: a-i face probleme „a-1 pune în dificultate", a-i face curte „a curta pe cineva", a-i face cruce „a-i pune cruce, a renunța la ceva", a-i face zile fripte „a-i pricinui necazuri, neplăceri cuiva", a-i face ochi dulci „a curta, a arunca priviri amoroase" ș a o dovadă a copy-paste-ului practicat în noua ediție a dex-u]ui o reprezintă inventarul de expresii ieșite din uz - identic cu cel din vechea ediție -, expresii la care lipsesc informațiile asupra circulației lor în timp de pildă, la vizită se înregistrează „a fi în vizită cu cineva = a avea relații de prietenie cu cineva, a-și face vizite reciproc" dacă etichetarea „revăzută și adăugită" a noii ediții a dex-ului ar fi fost adevărată, expresia a fi în vizită cu cineva ar fi avut indicativul „învechit", iar noul inventar ar fi cuprins și colocația în uz a(-i)face (o) vizită, superioară ca frecvență celeilalte, în româna actuală cu aceeași structură, dar cu altă prepoziție, a fi în vizită la cineva e o colocație uzuală, cu semnificația „a se afla, a se găsi în vizită la cineva" o problemă insuficient lămurită este aceea a sinonimiei dintre colocațiile de acest gen și verbe sau alte colocații când sensul colocației e dat de substantivul component, sinonimul poate fi un verb din familia lexicală a respectivului substantiv aceste perechi sinonimice diferă prin construcția sintactică a lui a face cu două complemente obligatorii, direct și indirect, respectiv construcția cu complement direct a verbului „înrudit" cu substantivul colocațional: îi face o surpriză „îl surprinde"; îi face o bucurie „îl bucură"; îi face un cadou „îl cadorisește"; îi face o vizită „îl vizitează"; îi face o poză „îl pozează"; îi face masaj „îl masează"; îi face o sesizare „îl sesizează"; îi face un serviciu „îl servește"; îi face programare „îl programează"; îi face radiografie „îl radiografiază"; îi face portretul „îl portretizează"; îi face concurență „îl concurează"; îi face pomană „îl pomenește"; îi face un favor / favoruri „îl favorizează"; îi face baie „îl îmbăiază" uneori, verbul sinonim are aceeași construcție sintactică cu a colocației: îi face o propunere „îi propune"; îi face o cerere „îi cere"; îi face semn „îi semnalează"; îi face o declarație „îi declară"; îi face o urare „îi urează"; îi face un reproș „îi reproșează"; îi face o comandă „îi comandă"; transplant „îi transplantează"; îi face o ofertă „îi oferă" chiar dacă există un verb din familia substantivului colocațional, nu întotdeauna acesta este echivalentul semantic al colocației: îi face scandal „scandalizează", îi face avansuri „avansează"; îi face impresia că „impresionează"; îi face o plângere „plânge"; îi face cuib „cuibărește"; îi face loc „locuiește"; îi face cunoștință „cunoaște"; îi face dosar „îndosariază"; îi face (un) copil „copilărește" în unele cazuri, verbul respectiv n-a fost creat (încă!): îi face o farsă *farsează / astrograma *astrogramează /parastasul *parastasează/publicitate *publ ici tează / bilanțul *bilanțează / campanie *campanește/pârtie *pârtiază ș a cuvintele bine și rău, în aceste structuri colocaționale, nu sunt adverbe, ci substantive acest statut e motivat de comportamentul sintactic (poziție, determinare): i-afăcut un mare bine / cel mai mare bine / mult bine , i-a făcut destul rău / un rău de neiertat construcția verbului a face cu complement indirect admite și un grup prepozițional: i-a făcut în ciudă / în necaz / pe plac(ul) cuiva/pe chefțul) cuiva /pe voie /pe voia cuiva / de petrecanie / de lucru / cu mâna / cu ochiul ș a interesantă este colocația a i-oface „a-i face un rău" (i-a făcut-o când se aștepta mai puțin ), în care pronumele o, în poziția complementului direct, nu substituie un nume existent anterior în text de aceea, echivalentele semantice se reconstituie dificil și aproximativ (i-a făcut ceva rău / un lucru nedorit; i-a dat o replică dură; i-a plătit o poliță ș a ) colocația are două caracteristici: citire de tip exclamativ și o posibilă determinare locuțională: i-a făcut-o cu vârf și îndesat! s-o comparăm cu construcția a i-o face, în care o reia un nume de genul feminin, la singular: vizita pe care i-a făcut-o , surpriza pe care i-a făcut-o ș a m d ! există și câteva colocații al căror component în dativ este facultativ, prin urmare, e recomandabilă notarea lui între paranteze rotunde: a(-i)face rost, a(-i) face față, a(-i) face legătura cu ș a cele mai multe substantive din aceste colocații au încă autonomie semantică și morfosintactică (i-a făcut semn să se așeze , i-afăcut un semn cu mâna să se așeze , i-a făcut semnul de a se așeza , i-a făcut mai multe semne ), de aceea se impune elaborarea unei convenții de înregistrare lexicografică ■ ele mai recente lucrări ale universitarului dumitru vlăduț au fost consacrate simbolismului, o mișcare culturală de rang universal care a influențat considerabil literatura română, în primele două decenii ale secolului trecut față de un curent nou, se manifestă o anume atitudine, apoi, în funcție de specificul condițiilor autohtone, apar concepte noi, teme - identificate, între alții, de lidia bote - și anumite procedee de exprimare despre acestea scrie dumitru vlăduț, în lucrarea simbolismul poetic românesc (ed universității din oradea, 2015), structurată în șase capitole: contextul înnoitor, disocierea valorilor tradiție și modernitate, sugestia „ut musicapoesis“, corespondențe simbolul sinesteziile, criteriile limbajului liric, teoria și practica versului liber în afara acestor capitole, lucrarea beneficiază de un cuvânt explicativ, o introducere, ediții utilizate sigle și o importantă bibliografie selectivă dumitru vlăduț identifică, precum mircea scarlat, patru etape ale manifestării simbolismului la noi: 1 simbolismul incipient (1898-1899) - marcat de textele programatice ale lui alexandru macedonski, 2 glisarea convenției romantice înspre simbolism acestei perioade „sunt încadrabili ștefan petică, d anghel și g bacovia" 3 (1908-1916) este etapa hegemoniei simbolismului 4 după 1920, locul simbolismului este luat de alte orientări moderniste un rezultat al muncii exegetului timișorean îl reprezintă denotația principalelor articole de idei astfel, pentru a treia etapă, el face trimitere la arti- colul-program aprindeți torțele (1908), din „revista celorlalți", prin care ion minulescu, în sfârșit, certifica supremația acestui curent conform teoriei lui g călinescu, despre condiția adevăratului critic literar, care, pentru a fi îndreptățit să judece o operă, trebuie el întâi să scrie (în genul respectiv), ștefan petică, primul nostru „simbolist declarat", îmbină teoria cu practica și cele două articole - poezia nouă și transformarea liricei, ambele publicate în 1900, sunt considerate între „cele mai semnificative" de către dumitru vlăduț: „dincolo de unele referiribăluică criitura lui mircea martin a fost mereu una lucidă, elegantă și expresivă, cu o apertură intelectuală rar întâlnită în rândurile criticilor români ultimul său volum, radicalitate și nuanță (ed tracus arte, 2015) nu face excepție de la această stare de lucruri și ne aduce în prim-plan o dimensiune reflexiv-contemplativă discretă, dar și o rețea intertextuală de anvergură, ce trece prin literatura franceză, filosofia germană etc lucrarea care dă și titlul volumului, radicalitate și nuanță, impune disocieri și analize percutante, incitante, dar mai ales necesare în momentul de față, când atât presa mondială, cât și cea românească, se află sub auspiciile unei retorici flamboa- iante, generalizante, supuse patetismului și bagatelizării; cu alte cuvinte, tendința irepresibilă a divagațiilor și a generalizărilor nu își poate găsi un adversar mai complex decât nuanța, care, „în ordine intelectuală, înseamnă cel mai adesea nevoie de exactitate și justețe" volumul este constituit din șapte secțiuni - explorări, celebrări, consemnări, evocări, școala lui noica, interviuri, radicalitate și nuanță - cele mai consistente sub raport exegetic și semantic fiind cele privitoare la modelul paideic instituit de noica în cultura română și ultimul, care distinge cele două noțiuni emblematice textele sunt cu atât mai așteptate și apreciate cu cât criticul recunoaște, de la început, că nu se regăsește în profilul insului grafoman, că i s-a reproșat numărul redus al cărților și, tocmai de aceea, volumul reunește texte produse de-a lungul mai multor decenii, factorul lor de unitate fiind natura metaliterară indiferent sub ce spectru se plasează aceste incursiuni literare - de investigare, explorare, de analiză sintetică, demitizare etc - ele sunt străbătute de aceeași grilă a moderației, pe care, iată, criticul nu doar o teoretizează, ci o și aplică în mod consecvent, cu acuitate și evitând pericolul abstracțiunilor, al divagațiilor inutile unele texte, cum sunt, de exemplu, cele privitoare la călinescu, tudor vianu, edgar papu, eugen simion, matei călinescu, mircea concrete la poezia eminesciană și ma- cedonskiană, înțelege (ștefan petică - n n ) să identifice noi criterii de caracter mai general ale poeticului, constând în distincția lirism - proză, în capacitatea semnificantului de a emana o semnificație proprie, prin privilegierea aspectului muzical al cuvântului" un capitol al lucrării simbolismul poetic românesc vizează „simbolul", cuvânt de la care a derivat termenul „simbolism", și un principiu inovator al simbolismului, corespondența între senzații la unison cu nicolae davidescu, alt teoretician practicant (critic și poet simbolist craiovean, din secolul trecut), autorul lucrării de față scrie: „așadar, corespondențele constituie o amplificare a procedeului cărtărescu ar trebui să trezească mai ales interesul unei generații tinere, care nu doar a repudiat unele valori critice (atunci când realmente au fost citiți autorii), dar a recurs mult mai des la citare decât citire, eludând, astfel, comprehensiunea, empatia cu un context generaționist diferit, descoperirea unor grile aplicabile, fermentul intelectual și, mai ales, măiestria stilistică criticul remarcă faptul că studenții se declară, cei mai mulți dintre ei, obosiți, plictisiți de opera unui estetician și intelectual ca tudor vianu, aceasta cantonând în inac- tualitate, eșuând să conceapă distincția, pe care autorul o tranșează foarte clar, între „actualitatea imediată" și „actualitatea perenă" (în care un filosof al culturii cum este tudor vianu se încadrează, cu siguranță, dacă am considera fie și numai calitățile remarcate de martin: cultura vastă, erudiția, enciclopedismul, lipsa de ostentație, viziunea integratoare) desigur, au existat și persistă încă ample discuții asupra canonului, a necesității acestuia, a revitalizării peisajului literar și critic, însă ne-am putea întreba, pe bună dreptate, ce pot înțelege tinerii cercetători din toate acestea fără o bună pregătire estetică, fără un angrenaj cultural și teoretic, fără a lectura măcar existent în romantism, avându-și motive speciale în noua atitudine poetică simboliști români precum o densusia- nu, pompiliu păltănea și n davidescu o și spun, de altfel, explicit" câteva din criteriile limbajului liric inventate de poeții simboliști sunt reținute prin comparație judicioasă cu principalele note ale poeziei tradiționaliste, sistematizate de nicolae manolescu în studiul despre poezie: renunțarea la retorica disproporționată, la poezia cu anecdotă sau „la anumite elemente didactice ori narative pe care le numise deja baudelaire în egală măsură refuză sentimentalismul, efuziunea și inspirația romanticilor, ca și erezia lungimii poemului" evident, contribuția cea mai de seastudiile de filozofia culturii7 remarca este valabilă pentru mulți autori incluși în acest volum, chiar și pentru cei tratați într-un spirit mai polemic: școala lui noica ar trebui înțeleasă în deplinătatea consecințelor sale pentru cultura română, iar raportul care a dictat, practic, relațiile dintre membrii cercului, ma- estru-discipol, ar trebui subsumat, așa cum remarcă mircea martin, modelului pascalian, „care inspiră nu numai scenariul paideic, dar se află și la originea cercului hermeneutic" jurnalul de la păltiniș ar putea fi integrat, astfel, unei tradiții filosofice și unei semnificații culturale pe care poate, mulți dintre cei care nu au trăit realitatea direct nu le pot absorbi cu facilitate survolarea acestor lumi critice ale literaturii române trece și prin operele unor autori puțin discutați astăzi, precum ion lanoși, laurențiu ulici, silvian losifescu, vera călin, valeriu cristea etc , tocmai din cauza gap-ului generaționist (sau ideatic) dintre aceștia și tinerii cercetători totuși, lanoși este exegetul unor scriitori majori (thomas mann, dostoievski, tolstoi) și un estetician care a depus un efort laborios în configurarea acestei discipline; silvian losifescu este autorul unui excelent studiu dedicat lui aldous huxley (de a cărui distopie tinerii se declară, în general, încântați) și a 25 de volume de critică; vera călin este o traducătoare reputată, iar cine a citit vreodată un volum de dostoievski a ajuns, iremediabil, și la valeriu cristea, pe care profesorul martin îl vede și ca personaj de poveste: rememorând o noapte petrecută cu poetul boris ivanov pe străzile leningradului, când acesta a insistat să îi arate cele 14 locuințe ale lui dostoievski și chiar s-a hazardat să sune la ușile unor apartamente, criticul se gândește că nu ar exista o locuință mai potrivită pentru scriitorul rus decât cea a lui valeriu cristea iar pe laurențiu ulici, autorul volumelor de contracandidați pentru nobel, autorul îl plasează pe o axă bunătății, a indicului și năstrușniciei, declarând că „pe acest copil mare l-am iubit, iar mă a simbolismului a fost descoperirea versului alb, iar poemul hinov de alexandru macedonski este între primele în europa scrise în vers liber față de acest aspect, simbolismul autohton s-a caracterizat prin câteva particularități, precum întrebuințarea ingambamentului: „simbolismul românesc a făcut însă din ingambament o figură prozodică veritabilă prin fragmentarea unor elemente indestructibile în limbajul obișnuit conjuncția coordonatoare și a fost separată de elementul pe care îl introduce: ca să citească-n cărțile de ieri/ nebănuitele dureri,/ cu care morții începură și/ cu care cei de mâine vor sfârși (săulescu, pa, 58) izolarea acesteia prin situarea celuilalt membru al coordonării în alt dispariția lui - șocantă și gravă pentru literatura română de azi și pentru viața literară românească - o resimt ca pe o pierdere personală, intimă" revenind la piesa centrală a volumului, radicalitate și nuanță, trebuie menționat faptul că mircea martin își construiește această teorie a radicalității pe baza unui diptic: radicalism/radica- litate, primul concept referindu-se la doctrine și ideologii politice (deși el poate fi reperat și în sfera filosofici lui jeremy bentham și a fraților mill), iar cel de-al doilea, monopolizând doar sfera personală, emoțională, radicali- tatea putându-se constitui într-o forma mentis sau într-un modus vivendi - „în definirea radicalității se regăsesc trăsăturile caracteristice ale radicalismului, însă conotate personal, nu ideologic, în anumite cazuri, la anumiți autori, radicalitatea pare a fi înscrisă în însuși modul lor de a gândi, într-o formă a minții" la polul opus, nuanțarea nu reprezintă un demers mai puțin sigur pe principiile sale sau o retragere determinată de lipsa argumentelor „tari": „nuanțarea presupune o fortificare a propriilor poziții prin chiar respectul arătat pozițiilor contrare; retragerea este, de fapt, o retranșare mai sigură nu e vorba aici nici de ezitare, nici de nesiguranță, nici de, cu atât mai puțin, o dezicere de sine prin concesii ori compromisuri" este vorba, am adăuga, de o anumită eleganță, un rafinament care se dezice doar de luările de poziție violente și cultivă un respect care ar trebui să stea la baza impulsului (și demersului) civilizator reluând o observație a lui lenin propusă în textul dedicat lui ion lanoși, profesorul martin nota această grijă permanentă de a nu absolutiza: „neadevărul provine din absolutizarea unui adevăr parțial" remediul, firește, îl reprezintă refuzul de a recurge la extremisme și radicalisme și aducerea nuanțării în prim-plan radicalitate și nuanță este un volum care, să sperăm, va impune în cultura română dezideratul integrității, al renunțării la veleitățile de tot felul și al nuanțării în locul radicalismului ■ vers atribuie conjuncției, separate de poet prin virgulă, o autonomie lexicală " în concluzie, prin această lucrare de amploare, dumitru vlăduț, filolog veritabil, care a mai dat la iveală, între altele, și o monografie importantă despre loan budai-deleanu, aduce lămuriri asupra chestiunilor de bază (corespondențele, simbolul, sinesteziile, practica versului liber etc ) legate de curentul literar investigat demersul nu e descriptiv, ci propune o explicare și o configurație a codurilor poetice ale simbolismului ca mișcare literară publicul căruia lucrarea i se adresează este în primul rând universitar, dar și din rândul pasionaților de lirica de calitate, cum a evoluat un asemenea curent modern ca simbolismul ■ea de-a xxvi-a ediție a festivalului de dramaturgie contemporană de la brașov, de la finele anului trecut, și-a înscris în palmares câteva performanțe capabile să confere o certă individualitate nu numai acestui eveniment, dar și disponibilităților în plan managerial și artistic ale teatrului „sică alexandrescu", contribuției sale în promovarea valorilor artei spectacolului chiar dacă ofertele menite să furnizeze o bogată bază de selecție nu au fost de această dată prea numeroase, festivalul a impus prin varietatea, calitatea și actualitatea provocărilor intelectuale și emoționale, pe fondul cărora s-au ivit și clipe de viață teatrală greu de dat uitării din start am fost bucuroși să ne aflăm într-un sediu renovat după o lungă așteptare și dificultăți presupuse adeseori de continuarea activității în alte spații, perioadă traversată cu nedezmințită pricepere și abnegație de acel veritabil careu de ași care se identifică în fapt cu staff-u\ acestui festival: regizorul claudiu goga, directorul instituției, mariana hudișteanu, director economic, oana borș, secretar literar, și angelica moldovan, documentare atât sălile pline, cât și aplauzele entuziaste ale unui public care și-a manifestat astfel satisfacția față de eveniment și gratitudinea datorată celor care l-au pregătit au reprezentat și ele o edificatoare imagine a reușitei acestei ediții de festival în prima seară, am asistat la o primire fierbinte, incandescentă, cu reacții furtunoase și contagioase de bucurie ce însoțeau la scenă deschisă virtuozitatea interpreților spectacolului cu la pulce, realizat de regizorul horațiu mălăele la teatrul de comedie, mulți spectatori împăr- tășindu-ne regretul că, fiind vorba de o reprezentație în afară de concurs, ea nu putea fi luată în considerare pentru premiere spectacolul a împlinit însă cu brio și așteptările publicului și pe acela ale spectatorilor această reacție de bucurie s-a repetat și în final, la spectacolul cu apolodor, de gellu naum, de la teatrul național „lucian blaga" din cluj-napoca, girat de „fenomenul" ada milea, demers artistic precedat de înmânarea premiilor hotărâte de juriul alcătuit din criticii monica andronescu, mircea morariu și subsemnatul răsplătit cu marele premiu, spectacolul gazdelor cu dansând în noapte, de patrick ellsworth, în direcția de scenă și traducerea lui vlad massaci, a însemnat pe drept cuvânt revelația festivalului, el fiind încununat și prin premiul pentru regie și printr-un premiul special al juriului obținut de mădălina ciotea, interpreta rolului principal (selma), membră a trupei teatrului vâlcean „anton pann" la aceste însemne ale performanței voi adăuga inventivitatea decorului, în continuă și expresivă mobilitate, conceput de andu dumitrescu, și discreta contribuție coregrafică semnată de andreea gavriliu a fost o seducătoare demonstrație de profesionalism și de modernitate, cu bogate tonalități dramatice și poetice totodată, ce au pecetluit șirul marilor încercări existențiale ale selmei, aureolând invulnerabila ei fragilitate și iluminând, prin pasiunea aproape sacră a dansului, puterea de a supraviețui loviturilor vieții personajul ei mi-a amintit de cuvintele unui derviș bătrân, evocat de nikos kazantzakis în raport către el greco, potrivit căruia „cel care nu știe să danseze nu știe să se roage" generatoare de performanțe mai ales interpretative și apreciate pentru tensiunea lor emoțională, dar nelipsite de semnificative interogații cu privire la luminile și umbrele condiției umane, confruntată cu asperitățile lumii moderne și cu efectele sale asupra relațiilor dintre semeni, au fost și spectacolul teatrului brașovean cu privește înapoi cu mânie, celebrul „manifest" al furioșilor englezi datorat lui john osborne, în viziunea convingătoare a regizorului vladimir anton, și copilul problemă, de scriitorul canadian george f walker, în traducerea și regia lui adrian iclenzan desfășurate în spațiul restrâns al studioului, cu acea apropiere a spectatorului ce incumbă efortul și exigențe sporite din partea interpreților vizând puterea lor de concentrare și de vizualizare a stărilor lăuntrice, sau o și mai atentă supraveghere a detaliului, spectacolele au scos la iveală talentul excepțional și surprinzătoarea maturitate profesională prin care s-a remarcat foarte tânăra ada galeș în rolurile denise, din copilul problemă, și alison, din privește înapoi cu mânie, aici alături de bogdan nechifor, interpretul lui jimmy, amândoi fiind răsplătiți cu bine meritatele premii pentru cea mai bună actriță și, respectiv, cel mai bun actor deloc întâmplător, cele două premii obținute de acești interpreți la început de carieră, sub bagheta unor regizori aparținând și ei tinerei generații, dau seama în chip semnificativ de tinerețea de spirit a spectacolelor pe care le-am numit și de preocuparea benefică a conducerii teatrului pentru întinerirea trupei, printre cei nou-sosiți numărându-se și vlad pavel, interpretul lui cliff din piesa lui john osborne în dialogul-concurs găzduit pe scena festivalului, s-au aflat și câteva spectacole realizate de către unii dintre cei mai importanți directori de scenă ai momentului, prilejuind și ele reale satisfacții estetice, chiar dacă acestea nu ne-au oferit referințe noi cu privire la personalitatea acelor remarcabili oameni de teatru și nu au întrunit motivația capabilă să le situeze pe podiumul laureaților mă gândesc, de pildă, la reprezentația teatrului național din iași cu variațiunipe modelul lui kraepelin, de davide carnevali, în regia lui alexandru dabija, cu călin chirilă și doru aftanasiu într-o întrupare inspirată a rolurilor principale, spectacol selecționat și în festivalul național de teatru de la bucurești, care la brașov a obținut însă premiul pentru scenografie destinat lui dragoș buhagiar cu reușite parțiale, configurate prin momente de indiscutabil adevăr artistic, ni s-au înfățișat și spectacolele cu portugalia, de zoltan egressy, de la teatrul „nottara", un remix conceput de victor loan frunză la puțini ani după memorabilul spectacol pe acest text realizat de domnia sa împreună cu scenografa adriana grand la teatrul de stat din baia mare, dar și spectacolul teatrului „toma cara- giu" din ploiești cu central park west, de woody allen, în regia lui liviu lucaci și scenografia rodicăi știrbu, o comedie în care experiența profesională și talentul unor apreciați interpreți n-au ajuns spre a valorifica în chip concludent oportunitățile textului în aceeași zonă, mai puțin capabilă de a spune ceva nou despre realizatori sau demn de a îmbogăți memoria noastră afectivă și culturală, s-a situat reprezentația cu top dogs, de urs widmer, în regia lui theodor cristian popescu, adusă în festival de teatrul mic din bucurești, în vreme ce family affairs, piesa de debut a scriitoarei roșa liksom, născută în laponia, montată la teatrul odeon, a oferit regizorului radu afrim prilejul unui maraton șocant, pe alocuri chiar descumpănitor, printre micile și marile erori ale lumii contemporane și, totodată, printre propriile sale experiențe profesionale legate de explorarea tragi-comicului sau grotescului provocate de absurdul acestei lumi în derivă, rezultatele aflându-se în opinia noastră sub cota valorică unanim recunoscută a creației directorului de scenă și cum, adeseori, sub luminile rampei teatrul și viața se întrepătrund în cele mai neașteptate ipostaze, iar bucuria și mâhnirea își fac loc dincolo de orice logică previzibilă, să spunem că nici performanțele de pe scenă, nici aplauzele sau ovațiile sălii nu au putut ascunde, ci mai degrabă au întărit regretul generat de acea demisie a directorului-manager claudiu goga, ca urmare a conflictului ivit între conducerea teatrului și ordonatorul de credit (mai concret o reprezentantă a consiliului județean) faptul ridică un mare semn de întrebare legat de viitorul staff-u\ui acestei instituții și al festivalului, chiar dacă o sinistră sintagmă potrivit căreia „nimeni nu este de neînlocuit" stă mereu și mereu la îndemâna minților incapabile de a descifra rațiunea, dimensiunile și beneficiile respectului autentic față de valoare ■ florea firan rin creația sa, brâncuși a fascinat specialiști din cele mai diverse domenii în lumea scriitorilor și a criticilor de artă seducția a fost însă mai puternică v g paleolog, tudor arghezi, petre pandrea, mai apoi marin sorescu și constantin zărnescu, pentru a menționa doar câțiva dintre scriitorii cu obârșii în spațiul olteniei, au scris în nenumărate rânduri despre „titanul de la hobița" constantin zărnescu publica în urmă cu aproape patru decenii volumul aforismele și textele lui brâncuși (scrisul românesc, 1980), din care au apărut până în prezent șase ediții recent, i-a apărut o nouă ediție, a șaptea în ordine cronologică, care se deschide cu un amplu studiu prefațator - aforismele și concepția lui brâncuși despre artă - în care se relevă că marele sculptor a fost și un remarcabil înțelept de sorginte străveche asemeni sculpturilor sale, aforismele pe care brâncuși le-a scris de-a lungul anilor reprezintă o concentrare de înțelepciune prin simplitate și stilizare c zărnescu susține că opera aforistică brâncușiană rămâne permanent dependentă de opera sa sculpturală geniul oral al lui brâncuși concentrează în simplitatea multor expresii adevăruri esențiale pentru sculptura sa și ușurează receptarea rapidă a operei contribuția deosebită a lui c zărnescu constă în efortul de recuperare și punere în circulație a aforismelor, maximelor și textelor lui brâncuși, cunoașterea adevărului din afirmații și autenticitatea literară a expresiei, dar și grija permanentă față de traducerea unor texte din franceză și găsirea corespondențelor românești exacte și potrivite ca volum, ediția cuprinde 501 aforisme față de 253 aflate în edițiile anterioare cele mai multe aforisme privesc arta, procesul artistic și semnificațiile asupra actului creator în realizarea operelor sale: „arta rămâne creația lucrurilor pe care nu le cunoaștem! exactitatea este măsura lucrurilor ce ne sunt cunoscute!"; „arta nu este minciună (convenție, ficțiune), ci e adevăr absolut"; „ca și iubirea, arta este o nevoie divină, care nu are de-a face nimic cu râvna, ori cu nădejdile profanilor!"; „artele sunt un univers, a căror temelie se pierde în profundul timpurilor, cu intrări și drumuri întortocheate" din unele aforisme aflăm de proiectele în gândirea și conceperea unor lucrări monumentale, cum este coloana infinitului, în jurul căreia sunt construite o serie de aforisme numeroase aforisme ni-1 dezvăluie pe brâncuși poet, în atmosfera dadaistă: „mișcarea dada va întoarce, din nou, lucrurile spre vremurile noastre! / manifestările dada sunt, de fapt, afișe! („imagini", „reflexe") / dada vă aduce bucuria! / dada nu face afaceri! / dada vă distrează! dada vă șlefuiește creierele! / zeul dada vă oferă cheile paradisului! / dada este calin! / dada este feroce! dada este lettre internationale, nr 95, ediția română/toamnă 2015, se deschide, ca de obicei, cu prezentarea succintă către cititorii noștri, iar copertele i-iv ale revistei sunt ilustrate cu lucrări semnate de dan cioca, artist plastic ajuns la 75 de ani, care a deschis o expoziție „plină de nerv și culoare" la sediul icr din bucurești și din viena lolanda malamen îi dedică eseul vocație și emoție prin care consideră că „în arta românească de azi dan cioca reprezintă un exemplu de libertate spirituală și temperament proteic " spațiul generos de care beneficiază și în acest număr, vine ca o compensație pentru colaborarea sa cu continuitate de la revenirea în țară după un exil american autoimpus ion vianu, m arhiva trădării și a mâniei, se autoanalizează cu „distanțare lipsită de indulgență" și se vede ca un intelectual situat între intervalul dintre două lumi, două civilizații, două epoci, în timp ce dan ciachir continuă pe- bună și rea! / pentru că, de când s-au inventat artiștii, artele au fugit! / dada nu este decât ideea care este dada restul este sclavie! sau este sculptură! / fiindcă dada reprezintă tot ceea ce trăiește, fără niciun fel de piedici! / mișcarea dada rămâne inteligentă! / idioată! regină! și sclavă! / pentru că dada lăcrămează! dada face pipi! dada face caca! / și dada iubește! dada face totul! " câștigul cel mare în descoperirea noilor aforisme constă în faptul că ajută la înțelegerea în subtilitate a operelor lui brâncuși în această nouă ediție, revăzută și adăugită, c zărnescu relevă un brâncuși-poet (scriitor, autor) nu doar din aforisme, ci chiar practicant al genurilor literare: poeme (dadaiste), legende, parabole, istorisiri cu tâlc, elegii, lamentații, epigrame etc revoluționând poezia materiei, brâncuși e considerat un șlefuitor al spiritului și al cuvintelor iată un poem modern cu nuanțat caracter autobiografic: mi-am lăsat dalta și ciocanul/ și am șlefuit materia/ cu propriile-mi mâini! / mi-am lăsat sculpturile să se joace/ cu cerurile și oamenii - dovedind lumii -/ că este cu putință o sculptură a focului!/ dar operele nu ajung, niciodată,/ la o desăvârșire completă!/ pentru că însăși materia/ nu este desăvârșită! c zărnescu apreciază că traducerea unor aforisme scrise de brâncuși în limba franceză și socotite inedite oferite astăzi cititorilor în limba română limpezește și interferențele artei sculptorului cu dadaismul și alte mișcări și grupuri de avangardă este vorba de cele treizeci de mini-poeme despre muze, sibile, ursitoare, dodii (vestale și pithii), puse în relație cu exegeza brâncușologică aparținând lui v g paleolog și doina lemny fără să fi avut cândva vreo intenție de publicare a ceea ce avem azi sub forma unui volum, brâncuși obișnuia să-și scrie cugetările pe petice de hârtie sau în filele unor carnete, le șlefuia, le corecta și le memora, le spunea apoi prietenilor și vizitatorilor săi prin aforismele și textele sale, sculptorul a dat o altă înțelegere și dimensiune operelor create geniul oral al lui brâncuși nu e străin de reflecțiile și zicerile din culegerea de folclor proverbele românilor, în zece volume a cercetătorului luliu a zanne, un exemplar din monumentala lucrare regăsindu-se și în atelierul sculptorului, adus de el din țară petre pandrea susținea în cartea sa brâncuși amintiri și exegeze (1967) că proverbele românilor l-au influențat pe artist riplul său prin bucureștiul necunoscut despre acre a realizat documentare, grație ninei cassian care l-a recomandat pentru un post la tv în 1976 rubrica „idei literare" grupează o serie de articole dedicate lui ippolito nievo, figură remarcabilă a risorgimento-ului din secolul xix italian, dar și eseul lui mircea anghelescu despre eliade rețin atenția textul lui paul wilson despre adam michnik: un erou al timpurilor noastre, cu referire la recentele antologii de interviuri, eseuri și scrisori publicate în limba engleză, și proza memorialistică a lui carmen firan, ziua morților și noaptea sufletelor scrisă în urma unei călătorii în guatemala cuprinzând multe alte texte și fragmente literare de interes și valoare, lettre internationale rămâne una dintre cele mai incitante publicații de idei și literatură de la noi în revista apostrof (nr 12/ 2015) putem lectura cronica semnată de iulian boldea, intitulată vămile subiectivității, cu referire la sesiunea de toamnă 1975-2015, jurnalul publicat de eugen negriei, în care criticul ne oferă „o diagramă a propriului eu, plasat în oglinda unei reexaminări benefice" marta petreu fără a fi scriitor de meserie, cum adeseori spunea, motiv pentru care nu le-a publicat decât rareori sub semnătura proprie, aforismele și textele sale apar ca un jurnal de creație recuperat postum din cataloagele unor expoziții, carnete personale de lucru, din corespondența cu prieteni sau colegi de breaslă exigent ca și în cazul operei sculpturale, brâncuși creează în jurul aceleiași idei mai multe variante, în cele din urmă cedează insistențelor irinei codreanu căreia îi îngăduie să publice 13 aforisme carola giedion-welcker, critic de artă elvețian, publică alte 22 de aforisme, dintre cele mai citate și îi dedică monografia brâncuși (neuchatel, 1958) monografia oferă importante aspecte din viața artistului amintind că în atelierul său se perindau zilnic pictori și poeți, eseiști, romancieri și critici, istorici, diplomați, arhitecți și filosofi încântați de opera sa cu toate acestea „stilul său de viață a rămas, în realitate, acela al unui țăran român! adeseori brâncuși spunea: „eu am fost întotdeauna un prince-paysan" eseistul petre pandrea, apropiat lui brâncuși, în amintiri și exegeze, relatează scene de la „ospățuri platonice, conversații de cină și dejun", „cuvântări inaugurale", „prelegeri adresate discipolilor", în care oralitatea îi părea „de profet, de sfânt, de erou, de esop, de păcală, de nastratin hogea sau de leu salonard", pildele, zicerile și proverbele brâncușiene „dădeau de gândit tuturor ce le ascultau" peter neagoe, care l-a cunoscut pe brâncuși în perioada studenției bucureștene și în cea de formare de la paris, în romanul postum „bazat pe viața sculptorului constantin brâncuși", intitulat sfântul din montparnasse (chilton books, 1965), introduce unele aforisme inedite dar și variante ale celor publicate de către alți exegeți, considerate importante pentru redarea cu exactitate a ceea ce i-a încredințat artistul valoroase rămân și confesiunile ce s-au păstrat de la prieteni, artiști și critici mai tineri care au apreciat cu sinceritate și seriozitate gândirea aforistică a lui brâncuși, importantă pentru mai buna înțelegere a operei sale aforismele lui brâncuși, numite uneori de artist „pilde", „credințe", sfaturi către artiști, apar și ca ziceri în dodii, credințe etico-filosofice, sentențe, proverbe sau afirmații aforistico-poetice maxime, înțelepciuni și referințe despre propria operă i-au relevat lui brâncuși și latura de gânditor și filosof umanist adevărate concepte de înțelepciune, aforismele lui brâncuși vin să completeze profilul acestui creator de excepție, și oricare dintre ele reprezintă o reflecție asupra vieții și artei: „viața este ca și o monedă: trebuie să știi cum să o risipești, mai exact, cum să o folosești" ■ este autoarea unei cronici a romanului atașamentul, de florence noiville, iar poemele întâlnite în acest număr sunt semnate de adrian alui gheorghe și gilda vălcan o analiză a romanelor lui ian mcewan, cu referire în special la romanul amsterdam ne propune virgil stanciu, în articolul ian mcewan și arta neliniștirii mai multe despre scriitorul britanic putem afla din dialogul acestuia cu florence noiville, în care cei doi autori abordează teme precum statutul personajului, iubirea, psihoza etc ovidiu pecican semnează o cronică la volumul lui loan holban, literatura română de azi: poezia proza, iar dosarul apostrof din această lună propune o panoramă a primului război mondial în imagini gelu lonescu realizează o analiză excepțională a personajului falstaff, în figuranții, ștefan bolea semnează o cronică la volumul de poeme al lui luliu cezar săvescu, în curs de apariție, în articolul sub stele veșnic adormite sub titlul frondă și sentimentalism, c cubleșan ne oferă o perspectivă proaspătă asupra liricii lui virgil mazilescu, în timp ce alexander baumgarten prezintă o cronică a memoriilor lui paul diaconescu, intitulată note de călătorie ■ red lucian florin rogneanu rtistul dan cioca este absolvent al școlii de arhitectură și urbanism și al institutului de arte plastice „nicolae grigores- cu“, din bucurești (1967); este membru al uniunii artiștilor plastici din anul 1968 a activat ca scenografia teatrul de stat din sibiu și la televiziunea română (1969-1983) a colaborat ca grafician la prestigioase reviste literare precum: „secolul xx", „gazeta literară", „tribuna", „steaua", „ramuri" în 1979 a obținut o bursă oferită de institutul italian de cultură „vito grasso" la universitatea din perugia, italia în 1983 cere azil politic în italia și ulterior emigrează în s u a , stabilindu-se la new york lucrează ca grafician la revista „micro-magazin" din new york (1987-1990) și colaborează la alte reviste în domeniul design-ului și al graficii publicitare lucrează ca scenograf la un teatru olf olf broadway, continuă să picteze și să expună este colaborator constant la revista „lettre internationale" din anul 1999 în anul 2014 apare albumul de artă dan cioca sub egida institutului cultural român de-a lungul carierei a organizat peste 40 de expoziții personale și a participat la peste 50 de expoziții de grup în țară și străinătate a participat la numeroase tabere de creație artistică, a ilustrat cărți și a realizat afișe de spectacol a efectuat numeroase călătorii de studii pe toate continentele a obținut premii și distincții și are lucrări în muzee, colecții publice și particulare, în țară n urma cu 140 de ani pe data de 19 februarie se năștea constantin brâncuși, cel ce avea să devină titanul sculpturii moderne universale de foarte multe ori privitorul se întrebă cum se poate stabili o ierarhie în lumea artelor, o lume ce pare la prima vedere preponderent subiectivă pentru publicul larg în afară de doza de subiectivism aferentă ființei umane, în domeniul artelor plastice există întotdeauna și o serie întreagă de „criterii" ce ridică sau coboară valoarea unui artist, ce determină originalitatea și impactul operei sale pentru a înțelege mai bine rolul determinant al creației lui constantin brâncuși în arta modernă și contemporană voi enumera doar trei criterii esențiale în analiza unui univers artistic și anume: inovația, măiestria și influența la capitolul inovație, se poate spune că brâncuși este un adevărat deschizător de drumuri atât din punct de vedere tehnic cât și ideatic privind prin prisma tehnicilor de lucru el este primul sculptor din lume care exploatează calitățile vizuale ale bronzului polisat, tot el este cel care „renaște" tehnica tăieturii directe (aceasta nemaifiind folosită în sculptură din perioada egiptului antic), de asemenea, el impune pentru prima dată lemnul ca material finit pentru o sculptură (lemnul fiind considerat, până la brâncuși, strict ca aparținând artelor decorative sau meșteșugurilor populare), acestea fiind doar câteva dintre marile sale contribuții aduse în tehnica sculpturii din punct de vedere ideatic, brâncuși este primul artist care gândește golul ca formă și exploatează forma golului în sculptură, este primul sculptor din lume care își gândește o mare parte a creației artistice sub forma unor cicluri de lucrări (ciclul sărutul, ciclul domnișoara pogany, ciclul pasărea în văzduh ș a ) și tot el este primul sculptor care regândește soclul, nu ca pe o separație între lumea reală și cea a artelor, ci ca parte integrantă din lucrare pentru că spațiul nu permite o dezbatere mai amplă asupra acestui subiect, consider că doar aceste câteva elemente determinante, ce țin de inovație, sunt suficiente pentru a înțelege dimensiunea și importanța lui brâncuși în arta universală la capitolul măiestrie, esențiale pentru creația sa sunt modul profund de a înțelege materialul și materia și felul în care reușește să înglobeze în cadrul aceleiași sculpturi atât calitățile „obiectului" cât și calitățile „ambientului", a atmosferei specifice formei respective două dintre cele mai elocvente exemple în acest sens sunt: lucrarea peștele (executată în proton și străinătate „în arta românească de azi, dan cioca reprezintă, fără îndoială, un exemplu de libertate spirituală și de temperament proteic, mărturisite cu o largă dezlănțuire de forțe scripturale începuturile numără mii de desene, afișe de teatru și de televiziune, scenografii, panotări și expoziții de grafică în țară și în afara ei, mențiuni și premii, colaborări la reviste de prestigiu, la care se adaugă aprecierile unor critici importanți: petru comarnescu, n argintescu-amza, ruxandra garofeanu, octavian barbosa, titus mocanu; scriitori precum i d sîrbu, marin sorescu, n carandino, romulus vulpescu se observă în pictura lui dan cioca, aparent născută din instinct și dinpremejduirea firescului, o tulburătoare și epuizantă dispunere în repoussoirs, a unei realități peste care alte valuri cromatice și formale vin cu noi energii funcționale aflat parcă mereu în sevraj cromatic, dan cioca nu denaturează realul, ci îl programează armonios, funcțional, pentru spațiile cele mai pure, dându-i identitate, conturân- du-l “ (lolanda malamen) „dan cioca este unul dintre acei plasticieni surprinzători, versatili, care aduc întotdeauna un suflu nou în aparițiile pe simeză versat în multe tehnici și ge nuri, se simte în largul său și se exprimă la fel de elocvent atât prin acromatismele graficii de șevalet ori publicitare, cât și prin nuanțele puternice ale picturii în ulei stăpân în zona figurativului, nu își pierde cumpătul nici în abstracțiunile lirice într-un cuvânt, cioca este un bon viveur în adevăratul înțeles al cuvântului, care se delectează și savurează toate formele de artă " (adrian-silvan lonescu) ■ pestele marmură neagră, din colecția muzeului de artă modernă new york) care înglobează calitățile dinamice ale formei primare cu apăsarea și freamătul interior al apei date de puterea de sugestie a materialului ales și de modul de execuție, sau lucrarea miracolul, cunoscută și sub titlul de foca (executată în marmură albă, aflată în colecția muzeului solomon r guggenheim new york), în care forma este sugerată cu mare delicatețe, în același timp, prin calitatea intrinsecă a materialului ales și a modului cum este lucrat, simțindu-se răceala și liniștea specifice ambientului" fiecare material are un sens interior, un mod natural de a se dezvolta, o „curgere" firească a materiei componente, fie că este vorba de metal sau mai ales dacă ne referim la lemn și piatră, iar înțelegerea acestei „conștiințe a materiei" face ca ea să poată fi prelucrată și dezvăluită la potențial maxim acest mod profund de a înțelege materia ține de măiestria artistică și deosebește creatorul de obiecte de artă ce lucrează în material, de marele artist ce lucrează cu materialul dacă trebuie să ne oprim doar o clipă pentru a analiza influența sa asupra artei, constatăm că, plecând de la prima variantă a sărutului din 1907 (universal considerată ca fiind prima sculptură modernă a lumii) și până la arta contemporană, moștenirea sa artistică are puternice reverberații atât în modul de a concepe și executa o lucrare, dar mai ales în modul de a privi și a înțelege forma și calitățile acesteia poate cea mai importantă moștenire lăsată de constantin brâncuși este scoaterea formei sculpturale de sub influența directă a subiectului, a descriptivului, el reușind să o elibereze de această „povară", astfel încât ea să poată fi apreciată în primul rând pentru calitățile sale intrinseci ce țin de armonia volumelor, de calitatea luminii ce îmbracă suprafețele, de forțele și tensiunile interioare ale materiei și mai ales de puterea de sugestie acestea ar fi doar câteva elemente esențiale ce ne ajută să înțelegem mai bine locul și rolul lui constantin brâncuși în lumea artelor universale și de ce este considerat unul dintre cei patru titani ai sculpturii universale alături de phidias, michelangelo și rodin ■ pictură de adrian gheme (detaliu) emil dinga gabriel coșoveanu - >p 4 adrian-florin busu — >p 5 adrian cioroianu -p 6 constantin cublesan - >p 8 loan lascu - ■ ■ ————p io mihai ene -p ll carmen firan —p 15 ion parhon —p 22 florea firan ntr-un moment în care literatura română se afla la apogeu prin operele unor prozatori consacrați, augustin buzura reușește să se impună ca un romancier de forță, creator de fresce sociale, fin cunoscător al psihologiei colective, cronicar al vremurilor în toată complexitatea lor romanele sale, deși inspirate din realitatea imediată, rămân opere de ficțiune nicolae manolescu consideră că au valoare subversivă, sunt „aspre și neîndurătoare rechizitorii, au necontenit o notă dramatică, un patos viguros al confruntării și, destul de des, un fel de încrâncenare, care îl relevă pe marele pătimaș" de fapt, augustin buzura s-a dovedit un scriitor nonconformist și tenace, inconfortabil pentru puterea comunistă, hărțuit de cenzură, de securitate și de tot felul de trepăduși ai sistemului s-a născut la 22 septembrie 1938, în comuna berința, județul maramureș, primul dintre fiii lui ilie buzura și al anei (născută miele) începând cu 1945, urmează clasele primare în localitatea natală, pe cele gimnaziale în comuna copalnic-mănăștur, apoi liceul „gheorghe șincai" din baia mare (1951-1955) dorința sa de a deveni sculptor n-a fost îmbrățișată de părinți, ambiția mamei fiind de a-1 vedea medic, iar a tatălui de a deveni preot fire rebelă, tânărul se înscrie însă la facultatea de filosofie din bucurești, dar hotărârea părinților este fermă: „ori faci medicină, ori nu faci nimic!" nevoit să se supună dorinței mamei, care-i suspendă veniturile și-i hotărăște destinul, este obligat să întrerupă facultatea de filosofie timp de trei ani (1955-1958), pentru a-și câștiga existența, încearcă diverse meserii: mai întâi este șeful pieței de alimente din baia mare, apoi pedagog la școala profesională minieră din același oraș, ajutor de artificier la mina săsar, îngrijitor sezonier de animale la circul „krateyl”, funcționar la direcția regională de statistică, învățător în valea neagră, muncitor forestier unele momente vor fi relatate, chiar cu umor, în romanele sale după aceste experiențe, începând cu 1958 devine student la facultatea de medicină generală din cluj, cu specializare în psihiatrie, pe care o absolvă în 1964, când își susține lucrarea de licență shakespeare în psihiatrie „țăcăneala mea doctoricească este psihiatria”, mărturisea adesea la cercul științific studențesc de psihiatrie susține comunicări științifice apoi scrie studii de psihopatologie literară despre shakespeare, dostoievski, proust, balzac, camil petrescu, anton holban nu acceptă repartiția ca medic în valea neagră, același sat montan în care a suplinit ca învățător, renunță la practicarea medicinii, intră în presă, mai întâi ca redactor la revista „tribuna” din cluj, în paginile căreia își face și debutul în 1960 cu povestirea pământ, citită mai întâi într-o ședință a cenaclului literar condus de mircea zaciu o perioadă susține activitate intensă de publicist și gazetar debutează editorial în 1963 cu volumul capul bunei speranțe prefațat de același critic literar, volum care reunește nuvele și povestiri ce se constituie în nucleul romanelor de mai târziu continuare în p 3 crisul românesc și-a lansat în 2016 cărțile tipărite, în prezența autorilor și colaboratorilor săi cu imposibila reîntoarcere - confesiuni afective de octavian sachelarie a încheiat seria evenimentelor culturale pe anul precedent lansarea volumului a avut loc în 14 decembrie 2016, în sala de conferințe a bibliotecii județene „dinicu golescu”, din pitești, instituție cu o bogată activitate, condusă o perioadă îndelungată de octavian mihai sachelarie, unul dintre cei mai cunoscuți manageri în acest domeniu florea firan, invitat special în calitate de director al scrisului românesc și editor al cărții, a făcut un profil spiritual al autorului, aducând un elogiu cărții prin exemplificarea activității de o viață a lui octavian m sachelarie în munca nobilă cu cartea, relevând cu precădere preocupări materializate în volume și studii publicate de acesta în domenii precum sociologia comunicării, sociologia lecturii, comunicare, sociologia educației, mass-media, management de bibliotecă autorul, doctor în sociologie, nu este la prima carte, în timp a publicat o adina sima, petrică dumitrescu, octavian mihai sachelarie, florea firan deră recenta carte oarecum aparte prin structură, un jurnal literar gândit într-o formă specială, și aceasta datorită lecturii și culturii pe care a dobândit-o autorul de-a lungul anilor se regăsesc în volum momente și evenimente din viața cultural-științifică și social-politică, personalități din lumea scriitorilor, oameni de știință și din domeniul artistic cu care autorul a păstrat relații în activitatea de director al bibliotecii de remarcat curajul autorului în consemnarea unor evenimente politice actuale cu trimiteri la personalități bine cunoscute în plan local și atitudinea sa prin care dovedește că nu este indiferent la ceea ce se întâmplă în intervenția sa, autorul a făcut unele mărturisiri privind elaborarea cărții: „poate că mulți dintre cei care vor citi această carte vor fi surprinși de «confesiunile mele afective» să știți că sunt eu, iar reflecțiile pe care le veți regăsi în cuvinte scrise sunt rodul unei «realități» interioare am simțit că trebuie să vă împărtășesc, în acest moment, o parte din ce sunt cu adevărat și nu am spus până acum pentru că vine o vreme când amintirile, experiențele, oamenii din viața ta încep să prindă un contur evident în această carte o să regăsiți ambele fațete ale personalității mele tot ce am scris a luat naștere și s-a pus pe hârtie în «templul viselor», într-o «bibliotecă a nopții», la ceas de seară, în singurătate și împăcat cu mine însumi și mai trebuie să spun că fără perseverența unor prieteni, aceste confesiuni nu ar fi căpătat formă scrisă ” actorul petrică dumitrescu de la teatrul „al davila” din pitești a lecturat pasaje din volumul lansat, iar mezzosoprana adina sima a susținut un recital de colinde în prezența unui numeros public în finalul manifestării, florea firan a prezentat și noutăți editoriale ale scrisului românesc și a oferit participanților numere diverse din revista care va aniversa 90 de ani de la întemeiere ■ n 1966 îi apare culegerea de povestiri și nuvele de ce zboară vulturul?, după care se consacră romanului cele două volume de proză atrag atenția criticii care vede în autor „un nou și promițător prozator”, fără să intuiască succesul de romancier ce va urma primul roman, absenții, apărut în 1970, este bine primit de critica literară și are un mare succes la public „românia literară”, într-un spațiu generos, mai puțin obișnuit, i-a organizat o „masă rotundă” sub genericul cinci critici despre o carte (valeriu cristea, s damian, mircea lorgulescu, al piru și mihai ungheanu) sunt puse în discuție formule de încadrare a romanului în literatura momentului, tematica socială și analiza psihologică, descendența în proza românească interbelică și de sincronizare cu literatura occidentală adrian marino, care susținea în „românia literară” fragmente din proiectatul său dicționar de idei literare, își întrerupe rubrica și publică o cronică a romanului în care susține că absenții este o ilustrare a „accepțiunilor etice și filosofice ale categoriei de autenticitate” uniunea scriitorilor îi acordă premiul național de proză, dar numai după un an de la apariție, romanul a fost interzis, retras din librării și biblioteci ca urmare a tezelor din iulie 1971, fiind considerat o carte „periculoasă” scriitorul nu s-a lăsat intimidat și a continuat să publice succesiv o serie de romane, bucurându-se de prețuirea și solidaritatea unui public numeros, devenind un scriitor îndrăgit de cititori care îi căutau cărțile cu frenezie romanul este reprodus fragmentar în diverse publicații și edituri din polonia, rusia, slovenia, ungaria absenții este o metaforă a singurătății și a disperării, un roman al înstrăinării intelectualului conține o radiografie a degradării și înjosirii omului în sistemul comunist, este romanul unei crize duse la exasperare, al confruntării dintre dorința și neputința de a fi liber, cu pasaje puternice de pamflet încă din primele pagini: „păcat că n-am o bombă atomică sau măcar o dinamită să vă prăpădesc urgent, fără milă, cretini nenorociți, sectă de găinari cu maniere! ce ați făcut, doamne, ce ați putut face din mine?! toată ziua umblu cu stomacul întors pe dos de greață, de dimineață și până seara scuip neîntrerupt unde o fi oare bomba aia atomică de care am atâta nevoie? ” au urmat, succesiv, romanele fețele tăcerii (1974,premiul uniunii scriitorilor), orgolii (1977, distins cu premiul „ion creangă” al academiei române), vocile nopții (1980, premiul uniunii scriitorilor), refugii (1984), drumul cenușii (1988), ultimele două făcând parte dintr-un ciclu numit simbolic zidul morții împreună cu romanele publicate după ’89, între care recviem pentru nebuni și bestii (1999) și raport asupra singurătății (2009), scrierile lui augustin buzura au cunoscut tiraje mari și reeditări, în țară și în străinătate romancierul s-a manifestat și în alte genuri literare: eseuri - bloc notes (1981), memorii și interviuri- tentația risipirii (2003), ediție adăugită și reeditată în 2009 sub titlul a trăi, a scrie, și teroarea iluziei convorbiri cu crisula ștefănescu (2004) care cuprinde transcrierea unor dialoguri despre cultură, speranță, iluzii, avută cu interlocutoarea sa, redactor la postul de radio „europa liberă”, la miinchen la începutul lui decembrie 1989 parte din operele sale au fost ecranizate: în 1987 orgolii, în regia lui manole marcus, avându-i protagoniști pe victor rebengiuc, mircea albulescu și cristina deleanu; în 1990 fețele tăcerii a fost ecranizat sub titlul undeva în est în regia lui nicolae mărgineanu, după un scenariu al autorului, cu o premieră și în italia (1992); în 1988 scrie scenariul filmului pădureanca, după nuvela lui slavici, ecranizat în regia lui nicolae mărgineanu, în rolurile principale victor rebengiuc, adrian pintea și manuela hărăbor în 1990 augustin buzura întemeiază la bucurești fundația culturală română, al cărei președinte este până în 2003, când se transformă în institutul cultural român, continuând să exercite această funcție până în 2005 când a fost demis pe considerente politice imediat relansează „cultura” - hebdomadar socio-cultural - care va apărea sub conducerea sa până la sfârșitul lui 2015, când încetează din motive financiare începând cu octombrie 2016 revista apare online editorialele publicate număr de număr au fost reunite în volumele canonul periferiei și nici vii, nici morți, apărute în 2012 din această calitate, și-a folosit relațiile internaționale pe care le avea, mai ales cu membrii fundației culturale europene „gulliver“, din amsterdam, din care tăcea parte ca membru fondator, încă ne este decorat de președintele româniei cu ordinul național pentru merit în grad de mare cruce, de președintele braziliei, cu ordinul național „rio branco”, de președintele mexicului cu ordinul național „vulturul aztec” este distins cu titlul de doctor honoris causa de universitățile: „lucian blaga” din sibiu, universitatea de vest „vasile goldiș” din satu mare, universitatea de nord din baia mare, universitatea de medicină și farmacie „luliu hațieganu” din cluj-napoca în 1995 romanul refugii (columbia university press) este lansat în librăria „rizzoli” din manhattan, eveniment editorial prin care augustin buzura devine primul scriitor român care a fost primit într-un spațiu cultural american de elită anul 2000 este unul productiv pentru autor i se reeditează romanul drumul cenușii, în colecția „capodopere ale romanului românesc”, și este publicat în traducere în franța, elveția, suedia și spania scriitorul devine tot mai cunoscut în străinătate romanul orgolii este tradus în limbile engleză, germană, maghiară, chineză, publicat de edituri din new york, berlin, budapesta, beijing romanul recviem pentru nebuni și bestii apare în limba engleză în sua în traducerea lui liviu bleoca, și în limba franceză tradus de marily le nyr la editura noir sur blanc din paris în perioada 2013-2016 îi apare la editura rao colecția de „opere complete” coordonată de angela martin în ordinea preferată și stabilită de autor, cuprinzând toate romanele sale în ediții definitive: recviem pentru nebuni și bestii (2013), absenții (2013), refugii (2014), drumul cenușii (2014), fețele tăcerii (2015),vocile nopții (2015), orgolii (2016), raport asupra singurătății (2016) romanele refugii și drumul cenușii, scrise în perioada de criză a româniei anilor ’80 și incluse în trilogia epică zidul morții, sunt axate pe tema degradării morale a individului în sistemul comunist în refugii tema centrală o reprezintă alienarea, trauma psihologică a intelectualului prins în capcana dictaturii ioana olaru, personajul central al cărții, face parte din aceeași familie spirituală cu medicii mihai bogdan, ion cristian și ziariștii dan toma și adrian coman: „toate personajele își asumă, în sens sartrian, lumea în care trăiesc și, dacă nu pot împiedica degradarea umanului, au cel puțin orgoliul să nu-1 accepte în planul conștiinței", scrie eugen simion laitmotivul salvator, vizibil în toate romanele lui augustin buzura, se regăsește într-o dimensiune puternică și în refugii, care este în același timp romanul eșecurilor erotice și al crizelor de conștiință fețele tăcerii a fost apropiat, dintr-un anume punct de vedere, de arhipelagul gulag al lui alexandru soljenițîn, în sensul că dacă arhipelagul gulag este o probă puternică de acuzare în procesul comunismului est-european, fețele tăcerii rămâne important prin reconstituirea perioadei de după 1950 și a consecințelor dezastruoase ale procesului de colectivizare forțată, fiind considerat de critica literară „cel mai radical politic” dintre toate romanele sale romanul a fost receptat imediat de cititori, epuizarea tirajului de câteva mii a impus circulația clandestină, în copii xeroxate, „vândute uneori la prețuri exorbitante” autorul s-a documentat străbătând satele, ca altădată rebreanu, urmărind să scrie o literatură a adevărului pornind de la realitățile sociale și meandrele psihologice pe care le-a trăit, cum adesea a mărturisit cornel ungu- reanu numește fețele tăcerii un „roman-anchetă sau roman-proces”, calitatea de arhivar al adevărului fiind încredințată ziaristului dan toma cele două personaje simbolice, radu gheorghe și carol măgureanu, sunt corespondenți reali, autentică fiind și autoclaustrarea victimei, carol măgureanu, timp de 12 ani, într-o pivniță zidită radu gheorghe reprezintă fața dezumanizată a istoriei comuniste, iar carol măgureanu, tragedia colectivă a satului arin, care și-a apărat demnitatea și libertatea prin sacrificiu deși intenționa să continue fețele tăcerii cu un al doilea volum despre abuzurile regimului totalitar, având deja o amplă documentație despre luptele partizanilor anticomuniști din maramureș, munții apuseni și făgăraș, augustin buzura a abandonat acest proiect și a revenit la mediul medical universitar prin romanul orgolii, apropiat prin tematică de absenții medicul oncolog ion cristian încă din anii studenției pariziene se implică în protestele împotriva mișcărilor politice de dreapta, nazismul apărându-i ca un spectacol jalnic al dezumanizării colective augustin buzura rămâne în literatura română ca unul dintre cei mai viguroși prozatori, o conștiință în timpul dictaturii, frământat de provocările și contradicțiile lumii în care trăiește și pe care o analizează la toate nivelele, fiind deopotrivă istoric și povestitor, martor și procuror al atrocităților istoriei, apărător al libertății și demnității umane uneori controversat pentru simpatiile sale post-revoluționare, personalitate complexă și neliniștită, buzura va continua să provoace cititorii și critica literară printr-o operă solidă, o radiografie a societății românești și a condiției intelectualului în dictatură ■ rea întrebare ne punem astăzi, obligatoriu, căci în acest domeniu se joacă adn-ul unei nații, încă o dată, aproape de zona aporeticului: ce școală să facem? provocări, atenționări nervoase, în preajma ideii că educația ar fi țapul ispășitor pentru toate neajunsurile societății, vin din toate părțile experimentul, totuși, în raport cu un trecut vinovat (spre pildă, cu istoria care executa „arc peste timp”, de la burebista la ceaușescu, sau cu mania modelelor - japonez, suedez, englez, malgaș, mai exagerăm noi, dar nu prea mult, căci mimetismele au fost, toate, păguboase, din moment ce te puteai încrede în titu maiorescu și în spiru haret) trebuie făcut oricând, oriunde, și cu orice preț cu timpul, experimentul, încetând să mai facă diverse cupluri cu matematica - virând deci spre ideatica radioactivă a eroismului lecturii - devine experiență până ce, prin diverse procese alchimice, cultura să devină natură, experimentul - cu treapta sa maximă, creația - este imperios, pentru că, după cum afirma noica în mathesis, „e o lume fără scăpare nu se poate trăi decât în lumea care ar putea fi” n-aș vedea în aserțiune vreun vector existențialist, ci mai degrabă aș înțelege virtualitatea aceasta - conotată moral - ca recunoaștere a principalului front contemporan: exactitate versus adevăr există, prin urmare, două autorități, și ambele dau lecții, pe canale parentale sau instituționalizate e oare suficient să dai lecții melioriste, iluministe, utopizante - tânărului? să-1 dedulcești la progresism, panmatematism („gândire paradisiacă”, ca intabulare blagiană)? nu cumva oferta lui este, deseori, mai bogată decât proiectul civilizator cuantificat și turnat în programele de învățământ (curricula)? tânărul oferă, mai întâi, reacții și un formidabil/eed- back, ca deținător al unei prospețimi mentale practic irepetabile de aceea cursurile de bază ar trebui, mă gândesc, să aibă ca obiect patologia spiritului, adică studierea „șanselor”, multiple, ca inteligența luciferică să basculeze în mercenariat, demisie, complexe sau isterie lecțiile invocă lipsa de experiență a învățăcelului, dar acesta din urmă intuiește că oamenii cred, îndeobște, că experiența înseamnă număr de fapte și că se măsoară cu anii „dar anii - susține tot noica - sunt proști și în- tâmplați; iar numai neîntâmplarea poate da un răspuns întrebărilor noastre” drept care, continuă filosoful, de data aceasta în jurnal filosofic, putem imagina o cale de a evita neconsumarea tinereții purtătoare de atâtea planuri barate de curricula, planuri care, neîmplinite și chiar necunoscute (epistemic, dar nu și energetic), conduc la acumulări nevrotice înlăuntrul ființei iată, atunci, cum s-ar salva pedagogia: „gândul școlii, al celei unde să nu se predea nimic, mă obsedează stări de spirit, asta trebuie dat altora; nu conținuturi, nu sfaturi, nu învățături de aceea nici nu trebuie lecții chiar unui om care te întrebă, nu ai nevoie să-i dai «lecții» o carte pe care o scoți din bibliotecă, un preludiu de bach pe care-1 pui seara, în liniște, sau un exemplu de seninătate intelectuală, sunt mult mai educative decât o lecție oamenii aceia tineri văd că vrei să încorporezi o idee și încep să încorporeze și ei una” plus o reflecție cardinală, de care unii, constat, se tem: „o școală în care profesorul nu învață și el e o absurditate cred că am găsit un motto pentru școala mea e vorba aceasta extraordinară a lui leon bloy: «nu se știe cine dă și cine primește»” tânărul revendică, prioritar și percutant, dreptul la opinie în zadar vom căuta itinerar de recunoaștere fără experiența dialogului, asta nefiind nimic altceva decât respectul alterității aici vedem trei piste - logicul, care arată, retoricul, care exprimă, și esteticul, cel ce legitimează problema apare atunci când discipolului i se respinge oferta estetică (motivație cvasigenerală: truisme, passe-partout-wi) și retorica (socotită gongorică, reflex al toxicității provocate de mestecarea fără discernământ a unor surse beligerante în sine) dar mai ales logica primele două întâmpinări mai treacă-meargă, dar de instinctul adevărului tânărul este sigur și, contrazis, cade în sine ori devine hippy, punker, rocker, rapper, declarând, cu obidă, că maturii sunt, vorba lui salinger, phoney, pentru că nu înțeleg muzica trash sau speed dar la mijloc este - helas! - tot o lecție, și anume una raportabilă la partea nevăzută a democrației nu intră, astfel, în discuție, dreptul indivizilor de a formula opinie, ci competența lor adevărul (capăt de logică sau revelație, pur și simplu) poate sta și-n gura unui nebun, dar, aflat acolo, nu are efect distanța între autoritate și discurs decide ce impact are deținătorul de adevăr și asta e valabil de la amfiteatru la cenaclul literar, de la talk show la parlament profesorul luptă cu ispita de a pune terifianta întrebare: cine te crezi? câteodată, e drept, ivirea ei luminează situația altfel, drumul „ocolit”, nu lipsit de risc, îmi pare cel acceptabil: depistarea, promovarea și ocrotirea unei valori în devenire (vă place limbajul lemnos, nu-i așa?) reprezintă suprema îndatorire civică a unui om de cultură împlinit se recunoaște ușor, în heraldica generației emergente, preocuparea obsesivă pentru originalitate, cu un corolar al ei, noutatea cu orice preț strivit de inepuizabila forță a muzeului și bibliotecii, generatoare, ambele, de o specifică melancolie a descendenței, artistul tânăr ajunge să creadă sincer că „totul a fost spus” descoperirea studiului benedictin, cu alte cuvinte, exaltă curiozitatea exact în aceeași măsură în care compromite elanul (vreau să zic speranța, splendidă și nerușinată, de a deveni genial, spre a suspenda, de pildă, supărătoarea fisură, considerată ontică, între viață și artă) mărturisesc, tardiv, că propria-mi tinerețe a fost marcată grav de turbulența acestei interogații simple: dincolo de maeștri și de lecții, presupunând că funcționezi asemeni unui calculator dedicat, să zicem, norad, sau nasa, și asimilezi tot, totuși -ceeal tău? mai precis, cum te aperi de acuzația ubicuă cum că vorbești „din cărți”, „de la alții”, în vreme ce interlocutorul, confruntat cu citatele tale din clasici, vrea să audă „ceva de la tine” (de acord, acel interlocutor nu va fi auzit de multe din domeniul circulației ideilor, inclusiv de ceva care se numește „inconștient colectiv”) cel mai clar mi s-a părut rezumat răspunsul într-o carte atipică (dialoguri de seară, editura harisma, 1991, unde părintele galeriu se străduiește să facă față colților filosofiei) tema discuțiilor e, acolo (ceea ce ne preocupă și în rândurile de față), raportul maestru-discipol (gânditor- ucenic), și pornește de la premisa că faptul capital pe această lume - persoana umană - se realizează numai în relația cu altă persoană revenim la semantismul tradițional al lecției: dacă învățătura se comunică personal, nu ca un concept abstract, atunci, întreabă gabriel liiceanu, „care este partea personală a învățăturii?” la care părintele galeriu oferă un enunț, cred, decisiv pentru exorcizarea demonului epigonismului: „partea personală este exact expresia vie, întrupată, a învățăturii orice criză în istorie se petrece când nu se mai întrupează învățătura în persoană” descoperim, plăcut vlăguiți de atâta toceală, că banala continuitate - asigurarea verigii de legătură, destul de friabilă, de altfel - constituie, și ea, o contribuție personală demnă de toată considerația subsecvent, abordăm, la o adică, acel culoar, ca și infinit, al întrebărilor impenitente nu o dată am auzit tineri ricanând: bine, dar de ce ar trebui să judecăm poezia? nu-i de ajuns că o creăm și simțim? replica pare la locul ei în acest context: citirea lui eminescu plutonic, să zicem, și încercarea, cu modeste resurse bibliografice, de a-1 interpreta se insinua gândul că stângăcia ori insuficiența unor aprecieri ar polua frumusețea, a cărei soră geamănă, tristețea, ar pierde din noblețe în fața pragmatismului, uneori involuntar, probat de noi toți, siliți la adaptări vinovate alții vin și cu artileria grea, citând celebrissima frază-epilog din wittgenstein (tractatus logico-philosophicus): „despre ce nu se poate vorbi trebuie să se tacă” la mijloc este o emotivitate - inalienabilă timidului, de regulă, scriitor tânăr - prost practicată odată intrată în moara critică, ofranda lui se vede descompusă în factori primi, unul mai dezamăgitor decât altul nici o menajare din partea marelui „dușman al poetului”, criticul totuși, judecăm poezia, rănind orgolii hima- layene, pentru că, amplificând interogația inițială, ne vizitează mirări esențiale de tipul: dar de ce trebuie să judecăm lucrurile? de ce gândește omul? conștiința critică, deopotrivă cu cea morală, afirmă benedetto croce, nu are arme și nu poate lupta; doar critica este înarmată și luptătoare ce altceva este bunul-simț (pentru o bună parte a românilor, poetul nu seamănă deloc cu burghezul cumsecade, adică e un mare nesimțit, căci smintit și parazit) dacă nu rezultatul istoric al filosofiei, al concluziilor filosofice (criticiste) fixate în sentințe și devenite premise nedisputabile ale judecății? toate acestea rostite, mai dăm o „învățătură” - nu-i a noastră, neapărat, e „rezultat istoric” s-a zis că e o rușine să vrei să fii original asta apropo de diferența dintre poetul născut (iluminat) și cel făcut („inginer”) există, însă, o rușine și mai mare: să nu vrei și să nu poți pe după ante-vorbele previzibile, am zice că, totuși, asta e rușinea maximă: să știi, iar prin știința ta și eventual, prin omologarea ei socială, să fii ticălos, adică unul care se prevalează de oarecari discursuri pentru a domina o scenă respectiv, un frankenstein corupt, dar, la o adică, în ochii publicului, un doctor în ceva așa că „scrieți, băieți, numai scrieți!” dacă nu scrieți acum, nu mai scrieți! bibliografie minimală: părinții bisericii („dacă n-ai de lucru, îți dă diavolul de lucru”) și - ce mirare! - urmașii părinților: „letargia e răul absolut fii activ și treaz - e temeiul fericirii” și - câte „indicații”! - nu uitați: nu există valori fără auditoriu avem puncte, pe grile acreditate internațional, dar câți followers avem? nu, nu e alegrie sectantă, e doar o constatare academică, in situ ■ prejudecată des întâlnită și greu de admis este că vârsta de aur a literaturii nu a fost niciodată prezentul, ci trecutul în mod lesne de înțeles, toate raportările critice de-a lungul timpului s-au făcut în relație cu valori bine stabilite pe o scară axiologică, în care nume de rezonanță ale unor mari scriitori au avut rolul de repere și, uneori, involuntar, de etaloane de comparație prezentul este deseori perceput ca o vreme a declinului și a supraviețuirii, o perioadă de decadență, deși trebuie menționat faptul că rafinamentul este principala trăsătură care definește decadentismul, acest aspect putând fi observat și la nivelul literaturii a plasa marile spirite clasice și romantice ale literaturii universale și române pe o poziție intangibilă se poate dovedi un demers păgubos, căci o aplicare a dictonului latin nihil novi sub sole poate crea un efect de halo care să dezavantajeze scriitorii nou-veniți pe tărâmul literaturii din aceste considerente, ne vom referi în cele ce urmează la cazul scriitorului marin sorescu, considerat un exponent important al literaturii române contemporane, poate unul dintre cei mai traduși și publicați scriitori români peste granițe din toate timpurile în plus, am putea adăuga că este un caz singular în literatura română de scriitor receptat mai bine în afara granițelor țării decât înăuntrul lor în sprijinul acestei afirmații aducem cele peste 60 de cărți publicate în străinătate, precum și cele peste 20 de țări în care opera lui marin sorescu a fost tradusă (sua, canada, mexic, brazilia, columbia, india, anglia, germania, franța, grecia, suedia, italia, olanda, spania, portugalia, china, singapore, rusia, cehia, slovacia, serbia, macedonia sau bulgaria) mai mult decât atât, critici literari străini de seamă au apreciat că marin sorescu a fost unul dintre cei mai reprezentativi scriitori ai literaturii universale, fiind nominalizat pentru premiul nobel pentru literatură în două rânduri: în 1983, la propunerea comitetului nobel de la stockholm, figurând pe poziția a treia într-o listă de 16 scriitori, și în 1992, la propunerea academiei române, când a fost primit membru titular al acesteia în ciuda faptului că cele două nominalizări nu au avut finalitate, marin sorescu a fost premiat de alte instituții culturale de prestigiu, primind premiul her- der în 1991, acordat de către fundația alfred toepfer la universitatea din viena, premiul academiei române în 1968 și 1977, medalia de aur pentru poezie „napoli ospite” în 1970, premiul internațional de poezie „fernando riello” și laureat al uniunii scriitorilor din românia de șase ori pentru poezie, teatru și critică literară apariția acestui scriitor original în literatura română s-a petrecut într-o perioadă de relaxare a chingilor cenzurii comuniste, lucru remarcat de criticul nicolae manolescu: „rareori o epocă și-a născut mai la timp poetul potrivit original și inventiv, sorescu era un spirit funciar antidogmatic într-un moment în care apele dogmatismului începeau să se retragă versurile lui ingenioase, pline de sugestii șocante, au făcut deliciul unui public larg și i-au satisfăcut totodată și pe critici, care vedeau în ele un simptom și o promisiune de înnoire” (istoria critică a literaturii române, 2008) ceea ce a marcat de la bun început discursul literar al lui marin sorescu a fost chiar antidogmatismul manifestat în interferența genurilor literare, prin acel melanj liric-epic-dramatic, în care granițele se estompează, iar contururile genurilor literare devin laxe, creând impresia unui me- ta-limbaj deși lasă impresia unui spirit liric, subiectiv, uneori cu accente analitice, marin sorescu demonstrează că este exact opusul acestei percepții a publicului, fiind de fapt perfect obiectiv, răsucind în mod conștient sensurile și destructurând, inducând în eroare și lăsând să se vorbească despre realismul operei sale, deși poemele soresciene sunt mai aproape de parabolă și fabulă, situându-se prin anticipație în postmodernism obiectivitatea și tipizarea sunt trăsături caracteristice realismului, în fond ale clasicismului, care are un caracter static, fiind marcat de armonia dintre formă și conținut concretismul din opera lui marin sorescu, care este elementul cel mai adesea confundat cu realismul, este, de fapt dinamic, mai ales când exprimă opoziția dintre tradițional și modern, dintre adevăr și eroare cadrul general în care poate fi situată poezia lui sorescu este acela al subminării literaturii, demers ce are ca finalitate depoetizarea deși a fost analizat doar sub aspectul inițial, mai vizibil la prima lectură, ca distrugător de convenții literare cu mijloacele ironiei, filonul esențial al operei sale a rămas în suspensie, fiind analizat cu mai puțină atenție scriitorul tratează ă rebours profesionismul poetic, parodiind convențiile lirice protocolare și academiste deopotrivă cu cele moderniste opera lui sorescu nu este scriitură în înțelesul artei care se justifică prin condiția esteticului, ci mai degrabă un experiment de virtuozitate literară atunci când pericolul poetizării își face simțită prezența, la marin sorescu intervine autocenzura tehnica cu care operează este aparent prozaică, compunându-și un univers din materiale verbale obișnuite, pe care le manevrează de pe o poziție persiflantă disimularea, ironia, cinismul sau teatralismul sunt valențele care marchează discursul literar al lui marin sorescu, relevând, așa cum observa și g călinescu, „o capacitate excepțională de a surprinde fantasticul lucrurilor umile și latura imensă a temelor comune” (g călinescu, în cronica optimistului, 1964) marin sorescu a dat naștere unui univers inconfundabil, ivit din tensiunea polară dintre obiect și subiect, dintre aspirația comuniunii cu cosmosul și angoasele solitudinii prin originalitate, intuiție și viziune spiritualizată a lumii ca miracol, marin sorescu a făcut dovada că era înzestrat cu ceea ce vechii greci numeau tea moira sau darul zeilor ■ cioroianu jurnal parizian (x) ea mai comună întrebare care mi se pune, atunci când vorbesc cu prietenii, cel mai ades la telefon, este, bineînțeles, „ce mai e pe la paris?” pe cât de simplă întrebarea, pe atât de dificil răspunsul pentru că nimeni, niciodată, nu va putea sintetiza problemele dintr-o țară - indiferent cum s-ar numi ea - în câteva fraze grăbite la fel de greu îmi este când sunt întrebat, la paris, „ce mai e prin românia?” cu ce să începi, în astfel de cazuri? care-i setul de câteva idei în care să poți distila complexitatea firească a unei societăți, fără să apelezi la clișee, pe cât posibil? drept care, în aceste note, am decis să rețin mai ales ceea ce aș dori să-mi amintesc mai târziu, în momentul în care sejurul meu parizian se va transforma într-o carte fiecare dintre noi, trăind într-o țară - fie că e țara noastră sau e una străină - este contemporan cu o vârstă anume a acelei societăți poveștile noastre despre acea societate pot să semene mult sau deloc cu ceea ce vede altcineva, chiar în același timp cu noi, sau cu ce a văzut cineva cu ani sau decenii înainte cum am mai spus aici, am revenit la paris, ca ambasador, având amintirea câtorva vizite precedente, dar mai ales având relativ multe informații (din surse livrești) despre francezi sau capitala lor mediul în care am crescut în românia - de la familie la școală sau facultate - a fost imul francofon și francofil, drept care curiozitatea mea privind franța nu era nicidecum o excepție, ci a fost mai curând regula printre toți colegii sau prietenii mei mi-o aduc aminte pe dna eni, fosta mea profesoară de franceză de la școala generală (ސޅ-atunci, nr 18) din craiova și de pasiunea ei, total francofilă, de a ne învăța scrierea în limba respectivă, până la nivel de accente - și mă gândesc acum cât ar suferi dna eni dacă ar afla că, la dictările din școlile franceze, la nivelul copiilor de 10-11 ani (nivelul см2, cum se cheamă aici), se fac în medie 17,8 greșeli per dictare - o degradare sesizabilă față de situația de acum trei decenii, când se făceau în medie 10,6 greșeli (era situația din 1987) iar sondajul spune că degradarea ortografiei privește mai ales regulile gramaticii1, pe care o bună parte dintre copii probabil că nu le mai deprind în mediul familial și nici din lecturile proprii dacă vă întâlniți cu fosta mea profesoară, să nu-i spuneți la începutul lui ianuarie a c , institutul meteorologic al franței a anunțat că luna decembrie 2016 a fost cea mai uscată din ultima jumătate de secol2 - adică nu numai că nu a plouat sau n-a nins în mare parte din țară, dar a avut și un număr record de zile însorite cu soare sau fără, temperaturile au fost relativ scăzute la paris (de ex , minus 6° c pe 25 ianuarie a c ), iar acei români care au profitat de zilele libere dintre 21-24 ianuarie pentru un fel de weekend parizian n-au fost foarte încântați apropo de vizitatori, topul celor mai populare destinații ale turiștilor ajunși în franța3 este unul pe care, măcar în parte, îl putem bănui; iată câteva date, cu milioanele de vizitatori care au trecut recent pe acolo: cea mai căutată destinație în 2016 a fost disneyland paris (cca 14,8 milioane de vizitatori!), apoi 2 - catedrala notre-dame de paris (13,6), apoi 3 - bazilica sacre-coeur (10), 4 - muzeul luvru (8,42), 5 - turnul eiffel (6,92), 6 - centrul comercial outlet la vallee village (6), iar 7 - palatul versailles (5,88) la unele din aceste destinații se plătește bilet, desigur; intr-altele intrarea este liberă, dar turiștii cheltuiesc serios în interior una peste alta, milioanele de turiști înseamnă miliarde de euro la buget nici o surpriză, cu toții bănuiam că turismul este o sursă economică majoră totuși - și aici doream să ajung -, în ultimul an turismul la nivelul întregii țări a scăzut cu 8%, iar orașele paris și nisa au fost cele mai afectate4 (aici procentul în minus a fost probabil mai mare) explicație, evident, este legată de atentatele terorismului islamic produse aici în ultimele luni, nivelul de poluare de deasupra marilor orașe - paris ޓ compris - a atins și el noi recorduri am fost un pic amuzat să văd, în unele zile, că primăria pariziană a impus circulația segregată a mașinilor, în funcție de numărul par sau impar de pe placa de înmatriculare cu alte cuvinte, într-o zi circulă mașinile „cu soț”, în alta cele „fără soț” mergând într-o astfel de zi spre aeroport, am văzut cum poliția îi oprea foarte conștiincioasă pe cei care sperau să fenteze situația acum 30 de ani, această măsură era luată în românia pentru că regimul comunist dorea să reducă la minimum consumul de benzină; astăzi, la paris măsura se ia pentru că poluarea a atins cote inedite (în zilele noroase, medicii recomandă celor care fac jogging prin oraș să nu iasă, pentru că își pot face mai mult rău decât bine) sincer, aceste avertizări au fost, pentru mine, o surpriză: inițial, aveam convingerea că bucureștiul e mai poluat decât parisul - dar se pare că nu este așa și, pentru că am ajuns la mașini, iată cum umblă francezii - și, mai ales, cu ce fără să caut special, în ultimele luni mi-au căzut ochii pe mai multe publicații care lăudau performanțele mărcii de automobile dacia desigur, această marcă nu mai este propriu-zis românească (ea face parte din grupul francez renault), dar e clar că noi, românii, suntem în continuare atașați afectiv de ea, din motive inutil de reamintit aici ei bine, potrivit unor date de ultima oră, cu 5% din mașinile noi intrate în circuit, dacia a fost una dintre vedetele anului 2016 pe piața de automobile din franța: marca se află pe locul 4 în topul vânzărilor5 (la capitolul mărcilor franceze), după renault (22,2%), peugeot (14,1%) și citroen (7,5%), dar este marca ale cărei vânzări par a fi crescut cel mai mult în ultima perioadă de referință, în paris, mașinile dacia duster și logan sunt lesne de zărit, iar printre cele mai vândute (în franța) zece modele de mașini franțuzești în 2016, dacia sandero se află pe locul 6 (pe primul loc este clio iv, de la renault) cum am mai scris în acest pagini, este de la sine înțeles că recentele atentate, din anii 2015-2016, au produs un șoc în valuri în societatea franceză de fapt, din martie 2012, pe când hexagonul asista stupefiat la atentatul terorist al unui anume mohamed merah (despre care eu unul am și scris atunci în presa română, dar fără să bănuiesc peisajul de ansamblu și ce va urma), așadar în acești aproape 5 ani, terorismul islamist a lăsat în urmă 245 de morți6- în atentatele de mai mare sau mai mică amploare care s-au succedat și, atenție: cifra se referă strict la atentatele de pe teritoriul franței și nu-i cuprinde pe turiștii, angajații, soldații etc francezi care au murit în alte țări și nici pe tinerii cu cetățenie franceză care au murit prin siria sau irak, de partea islamului radical această amenințare inedită, a terorismului islamist, este cu atât mai năucitoare cu cât ea nu vine numai din partea unor străini, unor tineri născuți sub alte orizonturi dimpotrivă: francezii asistă cu oroare la faptul că unii dintre cei care au făcut cele mai multe victime sunt tineri crescuți sau născuți în franța, educați în școli franceze, care au locuit în cartiere ale orașelor franceze (sau belgiene, în unele cazuri) o carte recentă7 relevă cât de dificilă este munca serviciilor de informații franceze în a ține pasul cu acest fenomen al radicalizării unor tineri de religie islamică - acesta, în condițiile în care autoritatea poliției, în unele cartiere sau comunități, este pusă sub semnul întrebării, iar pușcăriile (suprapopulate și în franța, ca și la noi) devin uneori un fel de școli de radicalizare islamică, din care un tânăr delicvent poate ieși mai fanatizat decât a intrat o singură cifră, elocventă pentru dificultatea poliției penitenciare de a menține ordinea: peste 31000 de telefoane au fost confiscate din pușcării în anul 2015, dar e foarte probabil ca numărul aparatelor care intră acolo să fie cu mult mai mare8 nu toate aceste telefoane servesc radicalizarea religioasă, dar unele dintre ele sigur o fac una dintre consecințele faptului că în mediul public se vorbește atât de mult despre amenințarea islamului radical este un fel de renaștere a identității religioase a majorității - sau, cum o numește o jurnalistă, „resurecția catolicilor”9 această reîntoarcere la catolicism este vizibilă în plan politic - unde campania lui franțois fillon (care va fi candidatul centru-dreptei la alegerile prezidențiale din acest an, 2017) s-a bucurat din plin de sprijinul comunităților catolice în franța, nu sunt multe sondaje care să scoată în evidență „împărțirea” religioasă a societății - din simplul motiv că principiul constituțional al republicii este că țara e una laică, iar toți oamenii sunt cetățeni cu drepturi egale totuși, unele informații există, iar ele sunt discutate tot mai des la nivelul anului 2011, în franța 61% dintre locuitori se declarau catolici, 7% se declarau musulmani, 4% protestanți și 1% evrei - iar cca 25% dintre cetățeni se declarau fără religie10 potrivit unor oameni cu unele cunoștințe de demografie cu care am vorbit în ultima vreme, predicțiile - în măsura în care se vor valida, desigur - pentru anii 2030-2050 sunt ca procentajul celor declarați musulmani să crească, dar simultan poate crește și procentajul celor care se vor declara creștini (caz în care numărul celor „fără religie” va scădea), ceea ce va semnala o posibilă polarizare religioasă a societății în ultimele decenii (ca și în tot secolul xx), este clar că identitatea catolică (și creștină, prin extensie) a suferit unele mutații, datorate în principal unei laicizări accelerate la nivelul societății11 la nivelul anului 2015,56% dintre cetățenii francezi se declarau catolici - dintre care 8% practicanți și 48% nonpracticanți embru în comitetul executiv și vicepreședinte al asociației de literatură generală și comparată (1991-1997), președinte al asociației de literatură generală și comparată din românia și vicepreședinte al societății de științe filologice din românia, profesorul univ dr paul cornea a avut una dintre cele mai spectaculoase evoluții în critica și istoria noastră literară contemporană și rămâne unul dintre cei mai redutabili specialiști pe care îi avem în pașoptism și romantologie poate despre niciun alt curent și stil literar-artistic nu s-a scris mai mult decât despre romantism să ne amintim că paul valery spunea: „a încerca să definești romantismul înseamnă să-ți fi pierdut orice spirit de rigoare” și, cu toate acestea, paul cornea ne-a dat o carte fundamentală despre romantismul românesc: originile romantismului românesc (ed minerva, 1972), prin care a deschis calea cercetărilor romantologice de mai târziu în cultura noastră alte lucrări importante de critică și istorie literară ale lui paul cornea sunt: studii de literatură română modernă (1962), de la alexandrescu la eminescu (1966), conceptul de istorie literară în cultura românească (1978), regula jocului versantul colectiv al literaturii (1980), itinerar printre clasici (1984), aproapele și departele (1990), semnele vremii (1995), introducere în teoria lecturii (din care au apărut trei ediții și o traducere în italiană, 1993) paul cornea este și unul dintre cei mai buni specialiști în cercetarea literară, motiv pentru care a apărut și volumul omagial, cu ocazia împlinirii vârstei de 75 de ani intitulat cercetarea literară azi (ed polirom, 2000), coordonat de liviu papadima și mircea vasilescu dar, cel mai valoros volum semnat de paul cornea este interpretare și raționalitate (ed polirom, 2006), care n-a avut, după părerea noastră, ecoul cuvenit interpretare și raționalitate este un tom masiv, cel mai solid tratat de hermeneutică din cultura noastră, comparabil cu monumentala lucrare a lui hans-georg gadamer: adevăr și metodă (wahrheit tind methode - 1960), una dintre cărțile fundamentale ale veacului trecut și ale lumii moderne adevăr și metodă i-a servit, se pare, drept model lui paul cornea, care - în interpretare și raționalitate - se dovedește un spirit gadamerian prin excelență, aproape în toate privințele, prin erudiție și rigoare, prin minuțiozitate și răbdare, prin acribie, simțul nuanțelor și grija pentru detalii dincolo de amănunte, esențială este înrudirea de concepție prin care paul cornea se înscrie pe linia gândirii gadameriene profesor universitar la marburg, la freiburg și heidelberg, rector la leipzig în timpul celui de-al doilea război mondial, hans-georg gadamer a dominat hermeneutica filosofică dintre cele două războaie, devenind numele de cea mai mare rezonanță al hermeneuticii contemporane a fost discipol al lui heidegger, influențat la început de ontologia dasein- ului apoi s-a întors la antici, la platon și aristotel, tot așa cum heidegger s-a întors la parmenide și la presocratici odată cu gadamer se produce „universalizarea hermeneuticii” prin gadamer, hermeneutica se desprinde de accepția clasică, de semnificațiile teologico- filosofice și devine o metodă universală de cunoaștere gadamer situează hermeneutica în centrul filosofiei acest proiect de universalizare a hermeneuticii a existat încă de la schleiermacher, fondatorul hermeneuticii moderne, care - teolog fiind de formație - nu s-a putut elibera complet de semnificațiile teologice ale hermeneuticii wilhelm dilthey s-a înecat, cum spunea gadamer, în apele istorismului dintre toți, gadamer a fost cel mai radical, reușind să universalizeze hermeneutica dar gadamer nu se va mulțumi nici cu ontologia heideggeriană, pe care o va completa cu fenomenologia husserliană de altfel, în ultima etapă, heidegger însuși va resimți înrâurirea fenomenologiei husserliene titlul celebrei lucrări a lui gadamer nu face altceva decât să exprime relația biunivocă și interdependentă dintre „adevăr” și „metodă” partea întâi, din primul volum al marii lucrări gadameriene gravitează în jurul problemei metodei, a teoriei kantiene a gustului și a geniului și a ontologiei operei de artă în partea a doua, accentul cade pe hermeneutica romantică, pe istorismul lui dilthey și fenomenologia lui husserl partea a treia este centrată pe reorientarea ontologică a hermeneuticii călăuzită de limbă volumul al doilea este axat, aproape integral, pe raporturile hermeneuticii cu celelalte metode și discipline: dialectică, semantică, retorică, critica ideologiilor partea a cincea din volumul al doilea conține anexe și completări aceasta este, în linii mari, schița tratatului gadamerian lucrarea lui paul cornea este axată pe conceptele principale ale hermeneuticii: „înțelegerea” și „interpretarea” și pe relațiile dintre ele, este un demers despre permanenta confruntare dintre rațional și irațional, despre cum funcționează mecanismul interpretării și despre limitele ei, despre oral și scriptic, despre problemele pe care le ridică validitatea interpretării etc paul cornea vizează mai ales experiența hermeneutică, latura practică, este mai atent la „phronesis”, altfel spus interpretare și raționalitate este un model de cercetare clasică, veritabilă, fără nimic eseistic în ea și fără „superficialitatea încântătoare”, dacă se poate spune așa, cu care ne-au obișnuit unii critici literari cartea lui paul cornea este o exegeză în toată puterea cuvântului, un exemplu de hermeneutică a hermeneuticii prin interpretare și raționalitate, paul cornea se înscrie pe linia hermeneuticii germane ca orientare și ca metodă, printr- un op masiv, tratat de proporții de-a dreptul impresionante, cu o bibliografie copleșitoare, aproape exhaustivă, capabilă a înlătura orice concurență de la adrian marino, teoretician de talie universală, care și-a asumat un domeniu al său, aparte - „hermeneutica ideilor literare”, paul cornea se impune prin această construcție solidă de idei, în care partea cea mai constructivă a efortului său hermeneutic o constituie încercarea de clarificare și lămurire a conceptelor-cheie ale acestei vaste discipline: „interpretare”, „înțelegere”, „rațiune” și „intuiție” și a relațiilor dintre ele interpretarea este termenul de la care vine chiar numele disciplinei „hermeneia” înseamnă interpretare, dar și vorbire „hermeunein” este darul de a vorbi bine sunt termeni care reprezintă derivate de la numele zeului hermes, considerat, de regulă, patronul hermeneuticii când platon a lansat termenul de „hermeneia” era convins de importanța lui covârșitoare, căci totul este interpretare și lumea și viața, dar și cartea pot și trebuie să fie interpretate în jurul hermeneuticii s-a țesut o întreagă mitologie "» numărul botezurilor (catolice) era de cca 472 000 în 1990, dar avea să scadă la 290 000 în anul 2012; la fel, în același interval, numărul căsătoriilor catolice - de la cca 147 000 la cca 70 000; în franța se aflau cca 32 000 de preoți în 1990, iar numărul acestora practic s-a înjumătățit spre 2012, când erau mai puțin de 17 000 ei bine, în momentul de față această identitate catolică revine tot mai pronunțat și mai activ-vocală, iar discursul politicienilor de dreapta este mai eliberat de unele constrângeri care abia acum câțiva ani păreau definitive: precum același francois fillon amintit mai sus, care scrie clar că „există în franța o problemă legată de islam” (aceasta, într-o carte care se numește explicit vaincre le to- talitarisme islamique - a învinge totalitarismul islamic)12 să mai amintesc faptul că, în cursul lunii martie 2016, un număr de 35 464 de tinere și tineri francezi au candidat pentru cele 2 800 de posturi noi de gardieni anunțate de ministerul de interne13 - o concurență fără precedent, dar care are directă legătură cu oroarea produsă de atentatele din ultimii ani sondajele au rolul lor în cercetarea politologică sau istorică a unei societăți, dar, desigur, ele nu trebuie supraestimate ele sunt necesare, dar nu trebuie să ne așteptăm de la ele să ne spună totul despre o țară sau alta iar acest lucru este valabil și în cazul franței iată două exemple contradictorii, pentru finalul acestor rânduri: pe de o parte, avem un sondaj (pentru trustul media rtl)14 care spune că 58% dintre francezi sunt optimiști în privința anului 2017 (aceasta, în condițiile în care francezii, în majoritatea sondajelor, sunt printre cei mai pesimiști cetățeni ai europei!) iar pe de altă parte, în același număr de revistă care cita acest sondaj, este prezentată cea mai discutată carte a începutului de an 2017: eseistul și filosoful michel onfray (cel mai vândut autor de profil din franța ultimilor ani, am mai scris aici despre el) a publicat o carte de aproape 700 de pagini15 în care spune că civilizația iudeo-creștină europeană, așa cum o știm, este în plină decadență și se îndreaptă spre pragul dispariției „bombele atomice nu pot nimic împotriva unui tânăr jihadist hotărât să moară”, spune el, printre altele sunt șanse mari ca și anul 2017 să fie unul interesant - inclusiv la paris ■ 1 le point, 15 dec 2016, p 59 1 le point, 5 ian 2016, p 18 1 le point, 15 dec 2016, p 66 1 idem, p 68 1 l’obs (le nouvel observateur), 5 ian 2017, p 22 1 l'express, 11 ian 2017, p 33 1 christophe dubois & eric pelletier, ousontpasses nos espions? petits et grands secrets du renseignement, ed albin michel, paris, 2017 1 uexpress, 11 ian 2017, p 49 1 nathalie funes, „la resurection des catholiques”, articol de primă pagină în l’obs (le nouvel observateur), 15 dec 2016, p 31 1 ibidem 1 pentru datele din acest paragraf, ibidem, p 33 1 le point, 12 ian 2017, p 32 1 le point, 15 dec 2016, p 58 1 le point, 5 ian 2017, p 5 1 m onfray, decadence, ed flammarion, paris, 2017; pentru o cronică, v l’express, 4 ian 2017, p 92 ntre criticii și istoricii literari (eminescologi) de azi, eugen simion pare a fi printre puținii (nu vreau să cred că ar fi singurul!) care caută să riposteze pe toate căile atacurilor perfide ale celor care luând numele poetului în deșert, cată a-și edifica astfel monumentul pentru eternitate domnia sa este implicat în mai toate întreprinderile din ultima vreme menite a păstra vie și intactă memoria lui eminescu nu e cazul să le enumer, acestea fiind îndeobște cunoscute mă opresc doar la ultima, cronologic vorbind, și cea de care am putut lua seama: volumul cu marcată atitudine polemică, maladia lui eminescu și maladiile imaginare ale eminescologilor (fundația națională pentru știință și artă, bucurești, 2015, cu un argument de eugen simion și un cuvânt-înainte de irinel popescu), reprezentând însumarea comunicărilor ținute la colocviul din 27 iunie 2014, având genericul pato- grafia lui eminescu, adevăr și legendă, sub egida academiei de științe medicale și a fundației naționale pentru știință și artă se dorea ca astfel să se elucideze odată pentru totdeauna chestiunea mult discutată în timp, a bolilor lui eminescu și în consecință a cauzei morții acestuia participanții la colocviu („medici pricepuți și onești”, afirmă eugen simion; „elita corpului medical din românia”, adaugă irinel popescu) și-au propus așadar „să abordeze problema din punct de vedere medical și cu maximă obiectivitate” (irinel popescu) s-a realizat o „abordare multidisciplinară”, autorii comunicărilor, de dimensiuni variate, fiind specialiști de mare autoritate în diverse domenii ale medicinii: acad victor voicu a luat în discuție „intoxicația iatrogenă cu mercur”, prof dr octavian buda s-a referit la „patografia - între biografie și medicină”, prof dr dan prelipceanu aduce lămuriri „din perspectiva psihiatriei actuale”, prof dr călin giurcăneanu exprimă „punctul de vedere al dermatologului”, conf dr bogdan o popescu ia în discuție boala și moartea lui eminescu din „perspectiva neurologului”, prof dr eduard apetrei se referă la „patologia cardiovasculară”, prof dr codruț sarofoleanu abordează problema „otitei”, acuzată în mai multe rânduri de poet, prof dr vladimir beliș dezbate „controversele privind sănătatea poetului”, în fine (de fapt în primul rând, căci semnează cuvântul introductiv al volumului), prof dr irinel popescu, membru corespondent al academiei române, deschide discuțiile prin avansarea concluziilor, în sensul că „diagnosticul de «sifilis» nu se baza pe argumente solide”, „obiectivele cercetării” actuale fiind acelea de a interpreta „datele pe care le-am avut la dispoziție prin prisma cunoștințelor medicale moderne”, astfel încât „în concluzie se poate spune că eminescu a avut o ereditate încărcată, care poate explica, în parte, boala psihică pe care poetul a dezvoltat-o”, eliminân- du-se ipoteza bolii sifilitice toate acestea sunt reluări ale unor analize mai vechi, datorate unor medici de diferite calibre care au abordat, la vremea lor, aceleași probleme având la dispoziție cam aceleași argumente, de data aceasta însă totul a fost reluat, rediscutat, reinterpretat, pentru a ajunge cam la aceleași concluzii, ilu- zionându-se că de-acum chestiunea bolii și a morții poetului va fi socotită încheiată definitiv nu vreau să spun că se leagănă pe iluzii deșarte însă atâta vreme cât eminescu va constitui un subiect de studiu (de cercetare nu doar literară, filosofică, politică ș a ), starea sănătății lui nu va fi ocolită poate că justificarea lui eugen simion să fie mai aproape de angajamentul actual în această privință, nemulțumit fiind de mult prea „numeroasele” și „suprarealistele” păreri avansate azi de cei care „nu contenesc a vorbi de ele și a imagina scenarii din ce în ce mai apocaliptice”, între care acela al complotului împotriva gazetarului eminescu, orchestrat din umbră de titu maiorescu însuși, față de care criticul este indignat de-a dreptul: „a-1 asocia pe maiorescu în această conspirație, pe motiv că era germanofil, este o grosolană absurditate și, mai mult decât atât, o injustiție morală cum am zis, înjositoare cine citește corespondența criticului își dă seama că o acuzație de acest fel este înafara rațiunii și totuși, iraționalitatea merge, în acest caz, mai departe și întunecă totul: legislatorul culturii române, creatorul criticii estetice, criticul care a impus pe eminescu, i l caragiale, slavici și creangă și a apărat ideea de adevăr în cultură apare, acum, ca un simbol al complicațiilor joase și inspiratorul și proteguitorul unei odioase crime intelectuale ar fi de plâns, dacă n-ar fi de râs” trebuie percepută această „nouă autopsie a misterului morții lui eminescu” în termenii unei replici severe, pe baze științifice, dată acestor comentatori de ocazie, tocmai pentru a-i face să înceteze în demersurile lor „scandaloase pentru spirit și provocatoare pentru bunul simț!” aliat în această bătălie este luat acad loan aurel pop, specialist în istorie, care alături de dr cecilia cârja și dr ioana bonda, abordează (pe un traseu scurt) biografia scriitorului, intercalată epocii, oprindu-se cu aplomb asupra „contextului personal și socio-politic al anului 1883”, căutând a identifica aici „premise ale bolii”, și punând la rândul lor întrebarea oțioasă: „bolnav sau îmbolnăvit?” nu se precizează dacă această comunicare a fost susținută și la colocviul medical din 27 iunie 2014, sau a fost concepută, scrisă special la solicitarea coordonatorului volumul, ca o introducere istorică și politică, sociologică, în tematica acestuia la drept vorbind, faptul nu are nici o importanță atâta vreme cânt noutățile puse în discuție sunt minime, cunoscute îndeobște de toți cercetătorii serioși ceea ce se dovedește a fi cu adevărat o contribuție binevenită este detalierea sistematică și precisă a activității societății «carpații», la care s-au făcut adesea referiri dar nu a existat până acum o abordare, să zicem, monografică a existenței, a scopului și a mijloacelor cu care a acționat această grupare „pe al cărui steag era scris «cucerirea transilvaniei»”, urmărind „planul militar al acțiunii”, manifestările culturale fiind afișate „ca paravan al operațiunilor desfășurate de «carpatini»” faptul că „eminescu își asocia durerile cu problemele sociale” e de mult un loc comun al discuțiilor purtate de eminescologi, încă de la gherea lansându-se ideea că „germenii bolii declanșate în 1883 ar trebui căutați în munca asiduă în redacția ziarului „timpul”, în dezamăgirea societății în care a trăit sau în condiția materială destul de mizeră de care a avut parte toate acestea au determinat izbucnirea psihozei maniaco-depresive, la care s-au adăugat și infecțiile pe care le-a contractat eminescu de-a lungul timpului și care la urmă s-au transformat într-o endocar- dită care, practic, i-a provocat moartea” se devansează astfel concluzia pe care comunicările medicilor de specialitate o argumentează în intervențiile lor, și ele suferind, de altfel, în bună măsură, de aceeași practică, puțin utilă, a recapitulării celor știute și avansate de alți cercetători de mai înainte de interes aparte este intervenția dr octavian buda care explică tuturor ce reprezintă patografia: „termenul de patografie, chiar și în spațiul cultural occidental, are o reputație adesea ușor peiorativă, pentru că ea se dorește un fel de subgen al demersului biografic literatura are criticii săi literari, are exegeți autorizați ai operei unui creator în spațiul cultural, al unui literat, dar există și un corp masiv de lucrări care se organizează în biografii care încearcă să fie cât se poate de complexe și care încearcă să surprindă, pe cât mai multe paliere existența unei personalități ( ) patografia în sine, mai ales în spațiul occidental, este o reconstrucție biografică făcută prin intermediul bolilor, prin intermediul unor antecedente de tip heredo-colateral, ea asamblează un corp de narațiuni pe bază medicală și chiar dacă ea are o inevitabilă conotație științifică strict medicală ea încearcă să explice înainte de toate un episod biografic patografia psihiatrică și psihobiografia au în comun năzuința de a descifra temeiurile creativității unui subiect uman relevant plecând de la reconstituirea vieții acestui subiect” iată, așadar, coordonata esențială pe care s-a înscris colocviul intitulat: patografia lui eminescu, adevăr și legendă dr octavian buda vorbește despre contribuțiile teoretice în domeniul științei patografiei, de către kari jaspers, martin heidegger, wilhelm dilthey sau cesare lombroso apoi analizează cu atenție studiul lui panait zosin intitulat nebunia lui eminescu, din 1903, care e de părere că „primele simptome de nebunie” apar încă din 1871, făcând o „scurtă expunere documentată a vieții morbide a lui eminescu”, dar respingând concluziile acestuia privitoare la sifilisul poetului, ele fiind „fără raportare la existența vreunui examen anatomo-pa- tologic” în continuare relatează despre conținutul conferinței ținută de constantin bacaloglu, la ateneul român, în 1936, cu titlul: frederic chopin și mihai eminescu din punct de vedere medical paralelismul dintre cei doi atestă „ideea de patografie comparată”, fiind de părere că „nimeni nu poate fi un clinician bun, dacă la baza formațiunii clinice nu pune bacteriologia și anatomia patologică”, concluzionând că „rănirea cu piatra și erizipelul au fost cauze ocazionale și că eminescu a murit din cauza inimei” acad victor a voicu abordează „câteva repere vizând sindromul psihosomatic al lui eminescu”, evaluând „cât ne este posibil” ponderea intoxicației „introgene” cu mercur și „contribuția acesteia la sfârșitul marelui poet” pentru aceasta se referă la afirmațiile celor ce au cercetat înaintea domniei sale această chestiune: doctorii șuțu, ion nica, ovidiu vuia, v vines, tomescu, după care oferă o istorie a identificării „agentului patogen al sifilisului”, pentru care s-a aplicat tratamentul cu mercur dr victor v voicu o ia disciplinat de la 1511 când „se estimează” că se vorbește pentru prima dată de această maladie în lucrarea lui girolamo francastoro din verona, tratamentul cu mercur fiind însă practicat încă de mai înainte, medicul guy de chauliac vorbind despre acest fapt în lucrarea sa intitulată la grande chirurgie din 1363 relatează apoi „focusat” cazul lui benvenuto cellini, care se află „la intersecția istoriei artei și istoria medicinei”, îmbolnăvit de sifilis la 29 de ani și care a refuzat să fie tratat cu mercur, „probabil fiind conștient de consecințele fatale ale metalului” exemplele continuă pentru a ajunge la poetul nostru privitor la care concluzionează: „erorile de diagnostic și implicit tratamentul cu mercur de lungă durată, pentru un presupus lues, a supraadăugat sindromului maniaco- depresiv o componentă neurotoxică cu o agravare a depresiei și apariția altor simptome psihice, neurologice și organice” nici prof dr dan prelipceanu în argumentele sale „din perspectiva psihiatriei actuale” nu se abate de la tipicul general al comunicărilor, refe- rindu-se la lucrările anterioare ale dr i nica, i vuia, gh scripcaru, recapitulând „cele mai frecvente simptome psihice descrise de contemporanii lui eminescu”, enumerându-le „în conformitate cu sistemele nosografi- ce și taxonomiei moderne”, respectiv „dsm iv tr, dsns, icd 10”, luând în considerare „un alt argument major al existenței tab” și punctând faptul că „definitorie pentru pmd este periodicitatea” lucrurile fiind astfel cât se poate de clare, concluzionează: eminescu „suferea de o tulburare afectivă bipolară tip i, cu episoade maniacale acute cu factori psihiatrici congruenți cu dispoziția, alternate cu perioade subclinice depresive și cu remisiuni (parțiale) interfazice” așa stând lucrurile, fără îndoială poetul nu avea sifilis ceva mai la obiect este intervenția prof dr călin giurcă- neanu care se exprimă împotriva opiniei că eminescu ar fi contractat sifilisul în timpul studiilor vieneze („în acele momente nu se putea face un examen de laborator competitiv”), fiind de acord cu diagnosticul dr vuia: „erythema nodosum rheumaticum”, spunând tranșant că „opinia mea ca dermatolog este că eminescu dezvolta frecvent leziuni de eritem nodos care uneori și ulcerau, și nicidecum gome sifilitice” el ridică însă o întrebare pertinentă care lasă loc la interpretările pe care eugen sirnion le amendează prof giurcăneanu zice: „în 1883, medicii de la ober-dobling din viena au întrerupt acest tratament care nu era adecvat, după care sănătatea lui eminescu s-a îmbunătățit spectaculos totuși, după revenirea de la viena, în țară s-a continuat administrarea mercurului ( ) doze foarte mari de mercur (20 doze a câte 4g fiecare) ( ) în 1887 medicii din hale au recomandat oprirea terapiei cu mercur, totuși dr iszak (cu o proastă reputație, suspectat de alcoolism) i-a crescut dozele de la 4g la 7g mai mult, la spitalul dr suțu (ultima sa spitalizare) i s-au administrat lui eminescu doze intravenoase de mercur, rezultând o intoxicație majoră cu mercur (tremor, polinevrită, tulburări psihiatrice, afectare grăsoasă cardiacă și renală, stop cardiac)” să fi fost doctorii noștri mai deștepți decât cei din viena și de la hale? sau aici mă opresc în a formula întrebări alți comentatori au speculat aceste anomalii medicale dezvoltând pe baza lor „scenarii apocaliptice”, vorba lui eugen sirnion din perspectiva neurologului se pronunță conf dr bogdan o popescu, care luând seama la puținătatea documentelor efective pe baza cărora s-ar putea pune un diagnostic precis, spune cu o înduioșătoare sinceritate: „după tipic ar trebui, dacă aș putea, să îl invit imaginar pe mihai eminescu în cabinetul meu și să îl întreb, așa cum face orice clinician, de ce mi s-a adresat” așa ceva nu este însă posibil și de aceea trebuie să „coroborăm anamneză cu examenul clinic”, ajungând a spune că „diagnosticul de tulburare bipolară (psihoză maniaco-depresi- vă), având în vedere atât manifestările clinice cât și conglomerarea familială pomenită, este greu să fie contestat cu argumente majore ( ) argumentele că ar fi avut paralizie generalizată progresivă nu sunt, nici pe departe, suficiente, sau clare” interpretările manifestărilor clinice cardiovasculare ale lui eminescu, prof dr eduard apetrei le face după „descrierile existente” din lucrările doctorilor vineș, tomescu, suțu, nica și vuia, apreciind că manifestările maladive ale lui eminescu au putut fi „produse de boala numită cardiopatie ischemică”, în urma necropsiei diagnosticul a fost de „meningită cronică a lobilor frontali și occipital, aortita luetică”, concluzie ce „nu are suport anatomic”, cu atât mai mult cu cât „nu sunt descrise în buletinul necroptic leziunile care se întâlnesc în lues” prof dr codruț sarofoleanu expediază din scurt acuzația conform căreia otita, pe care eminescu a avut-o de la vârsta de 8 ani, ar fi putut influența boala luetică, spunând limpede: „ipoteza descrisă nu a fost confirmată de rapoartele disponibile ale autopsiei” de tot interesul este comunicarea prof dr vladimir beliș care afirmă tranșant: „ca medic legist și profesor de medicină legală, nu pot avea încredere, atunci când este vorba de cauza morții, decât în autopsie or, tocmai această autopsie ridică mari dubii cu privire la boala lui eminescu și adevărata cauză a morții lui” luând comparativ cele două rapoarte de autopsie, ale lui alexandru suțu și cel întocmit de mina minovici („realizate practic în aceeași perioadă de timp, 1889-1891”) domnia sa atrage atenția asupra precarității „cunoștințelor medico-legale și morfopatologie care apar în raportul medico-legist al lui suțu în 1897, prof suțu a fost înlocuit de mina minovici la conducerea catedrei de medicină legală, care se separă de cea de psihiatrie / orice profesor se formează la școala unor înaintași consacrați, de la care discipolul învață specialitatea respectivă rămâne întrebarea de la cine a învățat suțu medicina legală? mina minovici s-a format la celebra universitate din paris, sub îndrumarea profesorului legist paul brouardel / acesta este principalul motiv pentru care nu se poate, sub nici o formă, pune bază pe raportul de autopsie întocmit de suțu și cu atât mai puțin pe sumarul examen asupra creierului făcut de prof gheorghe marinescu, după ce organul intrase în autoliză și putrefacție, ambele descrieri conducând spre un diagnostic eronat, acesta neputând fi susținut nici măcar prin cunoștințele de specialitate ale epocii respective” referindu-se la discuția despre luesul lui eminescu, dr vladimir beliș se întreabă: „cine a avut interes să-i pună poetului un astfel de diagnostic, sau pur și simplu să-i atribuie o afecțiune psihică?” adăugând sentențios: „ceea ce surprinde însă, nu este netemeinicia diagnosticului de afecțiune luetică, ci faptul că la peste 40 de ani de la moartea lui eminescu, cel care-i povestește viața și care, evident, nu are cunoștințe medicale, nu apelează la specialiștii care, bazați în acel moment pe noi date medicale privind clinica și serologia bolii, ar fi putut să-i inducă cel puțin o urmă de îndoială cu privire la diagnosticul proferat cu hotărâre în scrierile sale” pentru a încheia cu o frază ce ar putea reprezenta sensul finalității colocviului: „nu văd cu ce suntem avansați dacă hotărâm sau nu că eminescu a fost bolnav, când acesta a lăsat în urmă opera sa nemuritoare, care azi, în treacăt fie spus, a ajuns chiar să fie ponegrită de persoane cu veleități de critici literari această întrebare poate că și-o pune și poetul acolo unde se află” comunicările colocviale au confirmat ceea ce deja era spus, probat și acceptat în general, anume că poetul nu a fost contaminat de boala luetică iar lovitura în cap, cu piatră, pe care i-a dat-o petrache poenaru, nu a fost de natură să-i provoace moartea așa că, toată demonstrația aceasta, vorba lui eugen simion:„nu schimbă nimic esențial în ceea ce privește opera” ■ remiul goncourt acordat pentru cel mai bun roman al anului este unul din cele mai prestigioase din franța, după multe voci - chiar cel mai prestigios în hexagon se mai acordă alte premii cunoscute precum renaudot, femina, interallie, medi- cis, ca și premii ale academiei franceze, așa cum e și firesc, de exemplu grand prix du roman de l’academie francaise academia goncourt a fost fondată în 1903, fiind botezată cu numele vestiților frați jules și edmond de goncourt acesta din urmă și-a donat toată averea pentru întemeierea și menținerea unei academii care a instituit un premiu literar, acordat în primul rând unor opere și nu unor autori, un premiu în onoarea lui jules alfred huot de goncourt, dispărut prematur, în 1870, la vârsta de 40 de ani academia este alcătuită din zece membri permanenți, care jurizează anual premiile și le fac publice în luna decembrie de-a lungul vremii academia goncourt a avut în frunte scriitori de prim rang precum huysmans sau colette sunt alese 15 cărți (în 2016, prin excepție, au fost 16) care sunt propuse spre jurizare cărțile sunt selectate cu ocazia evenimentului cunoscut în franța sub denumirea de la rentree litteraire - salonul național al cărții - care începe în fiecare an la finele lunii august și continuă o bună parte din septembrie pe parcursul mai multor reuniuni academice lista selecției se face din ce în ce mai scurtă, astfel încât la debutul lunii noiembrie are loc ultima reuniune, când cei zece membri stabilesc verdictul premiile goncourt se decernează unor scriitori în general consacrați, dar și altora mai tineri și valoroși cel dintâi laureat, în anul 1903, s-a numit jean-antoine nau, cu romanul force ennemie eugene leon edouard torquet pe numele adevărat, acesta a fost cetățean american, născut în san francisco, california, în anul de grație 1860 întors în franța cu familia în 1866, în urma decesului prematur al tatălui, eugene torquet a avut diverse ocupații, între care și cea de scriitor astăzi scriitorul jean-antoine nau este un necunoscut în românia și probabil că nici în franța el nu se bucură de mai multă vizibilitate chiar din 1903, juriului exclusiv masculin al premiului goncourt i s-a contrapus un juriu „ostil” exclusiv feminin care a instituit și prezidat premiul femina, ce se acordă de asemenea până astăzi perseverenți „jurații” care acordă două dintre premiile literare cele mai celebre din franța și nu numai! în 2016 premiul femina l-a recompensat pe marcus malte pentru romanul le garcon interesant este faptul că el a fost preferat câtorva scriitori care s-au regăsit și pe lista selecțiilor juriului goncourt: laurent mauvignier, nattacha appanah, luc lang marcus malte a fost preferat cu 7 voturi contra 3, acordate scriitoarei de origine indiană, natacha appanah pintre laureații valoroși ai premiului goncourt trebuie citați: henri barbusse (1916), georges duhamel (1918), marcel proust (1919), marcel arland (1929), andre malraux (1933), henri troyat (1938), elsa triolet (1944), maurice druon (1948), julien gracq (1951), simone de beauvoir (1954), vintilă horia (1960), jean cau (1961), andre pieyre de mandiargues (1967), michel tournier (1970), patrick modiano (1978), marguerite duras (1984), yann queffelec (1985), jean rouaud (1990), andrei makine (1995), jean echenoz (1999), jean-pierre amette (2003), michel houellebeck (2010) din listă desprindem cu satisfacție și numele românului vintilă horia, laureat cu romanul dieu est ne en exil (dumnezeu s-a născut în exil) există și un dublu laureat: romain gary, în 1956 și 1975, ultima oară sub pseudonimul emile ajar regulamentul de acordare a premiului goncourt stipulează că acesta se conferă o singură dată, dar juriul din 1975 i-a decernat a doua oară premiul lui romain gary fără a cunoaște adevărata identitate a autorului mai multă vreme fiul unui văr de-al lui romain gary, paul pavlowitch, a pretins că era autorul romanului! prima dată romain gary a obținut premiul pentru romanul les racines du ciel, iar a doua oară pentru la vie devant soi întâmplarea, singulară în istoria academiei goncourt, dovedește buna credință a juriului care aplică fără ezitare criteriul unic al valorii literare valoarea în bani a premiului goncourt este simbolică: doar înjur de 10 euro, însă adevărata compensație vine din vânzarea aproape fabuloasă a cărții premiate care face rapid din autorul ei un milionar! în anul 2015 premiul goncourt a revenit scriitorului mathias enard pentru romanul boussole, apărut la editura „actes sud”, iar în 2016 acesta a încoronat-o pe tânăra scriitoare leîla slimani pentru chanson douce, carte publicată la editura gallimard autoarea a primit șase din cele zece voturi, alte două fiind acordate pentru ݱހޡަ faye (petit pays, grasset) și câte unu pentru catherine cusset (l’autre qu’on adorait, gallimard) și regis jauffret (cannibales, seuil) cine este leîla slimani? este o relativ tânără scriitoare - 35 de ani - de origine franco-marocană (mama - alsaciană, medic orl-ist, tatăl - marocan, bancher), stabilită în franța, unde și-a urmat studiile a publicat cărțile la baie de dakha: itinerance enchantee entre mer et desert (malika, 2013), dans le jardin de l’ogre (gallimard, 2014) și chanson douce (gallimard, 2016), ultima fiind, evident, cea care a întrunit sufragiile majorității membrilor academiei goncourt în anul trecut este o carte despre cinism și cruzime, despre ascendențe sociale și culturale, despre prejudecăți, avuție și dominație „chanson douce este un roman sumbru despre natura umană, dublă și uneori terifiantă de la primele rânduri, cartea devine o dramă atât de captivantă, atât de devorantă leîla slimani disecă într-o manieră cvasi științifică trecerea la actul criminal al louisei (ucigașă a celor doi copii pe care-i îngrijea, n m , i l ), obonă cu mii de recomandări și purtătoare a măștii perfecțiunii, care se instalează puțin câte puțin în intimitatea lui my- riam și a lui paul” aprecierile aparțin gabrielei banciu, studentă la universitatea „lucian blaga” din sibiu, membră a juriului care a operat alegerea studenților români - a iv-a ediție, pentru premiul goncourt se cuvine precizarea că e vorba de un goncourt separat de cel al academiei din franța, stabilit independent și în paralel de studenți români de la secțiunile francofone din șapte universități: craiova, brașov, cluj, iași, sibiu, bucurești și timișoara alegerile studenților români diferă, de cele mai multe ori, de cele ale juriului francez în anul 2015 un juriu studențesc omolog a stabilit drept câștigător romanul cepays qui te ressemble scris de tobie nathan, publicat în traducerea adinei dițoiu în 2016, la editura ibu publishing, sub titlul țara aceasta care-ți seamănă în 2016, pe cale de consecință, președintele de onoare al juriului universitar român a fost chiar tobie nathan premiul goncourt - alegerea studenților români este organizat de ambasada franței și de institutul francez din românia, în colaborare cu agenția universitară a francofoniei (auf) este încă o tentativă de dezvoltare a relațiilor franco-române în domeniul literaturii alături de cele patru romane care au atras voturile juriului academiei goncourt, în 2016 au mai fost selectate și discutate următoarele cărți: nattacha appanah - tropique de la violence, nrf gallimard; metin arditi - lenfant qui mesurait le monde, grasset; magyd cherfi - mapart de gaulois, actes sud; jean- baptiste del amo - regne animal, nrf gallimard; jean-paul dubois - la succession, editions de l’olivier; frederic gros - possedees, albin michel; ivan jablonka - laetitia ou la fin des hommes, seuil; luc lang - au com- mencement du septieme jour, stock; laurent mauvignier - continuer, les editions de minuit; yasmina reza - babylone, flammarion; romain slo- combe - laffaireleon sadorski, robert lalfont; karine tuil - l’insouciance, nrf gallimard să ne întoarcem la leîla slimani, tânăra scriitoare născută la rabat, în maroc, venită la vârsta de 18 ani în franța, unde a urmat, la paris, studii universitare în domeniile literaturii și științelor politice, fiind apoi jurnalist la cunoscuta publicație jeune afrique în prezent consacră cea mai mare parte din timp scrisului prima carte ce a făcut-o cunoscută, dans le jardin de l’ogre (in grădina căpcăunului), are în centrul poveștii o femeie nimfomană care își consumă timpul între satisfacerea apetitului sexual fără sațiu și viața de zi cu zi cartea a fost publicată în 2014, iar în 2015 a fost încununată în țara natală a autoarei cu premiul la mamounia, fiind actualmente, conform unor dezvăluiri de ultimă oră, în curs de ecranizare leîla slimani este a douăsprezecea femeie care a fost răsplătită cu premiul goncourt în afară de premiul goncourt pentru roman (care recompensează „cea mai bună și imaginativă operă în proză a anului”) se mai acordă: premiul goncourt pentru roman de debut, laureatul anului 2016 fiind joseph andrâs - de nos freres blesses (scriitorul a refuzat premiul!), pentru nuvelă marie-helene lafon * histoires, pentru poezie (se pare că în 2016 premiul nu a fost acordat?!) și pentru biografie și istorie literară: philippe forest - aragon premiul goncourt pentru roman de debut se conferă în parteneriat cu primăria din paris, premiul goncourt pentru biografie e decernat în parteneriat cu municipalitatea din nancy, iar premiul goncourt pentru nuvelă este sub formă de bursă în parteneriat cu municipalitatea din strasbourg leîla slimani este cel de al 114-lea laureat al premiului goncourt este formidabilă perseverența juriilor academiei care s-au întrunit fără întrerupere de-a lungul întregii perioade 1903-2016 și au stabilit premiile și când ne gândim că în timpul celor două conflagrații mondiale atâtea manifestări și competiții culturale și sportive au fost suspendate, cu atât mai merituoasă ne apare activitatea academiei goncourt este un exemplu strălucit de contrazicere a dictonului * de altminteri un funest avertisment - „când armele vorbesc, muzele tac” ■ncă de la începuturile modernității literare și cu atât mai mult în epoca postbelică, scriitorii americani au început să fie preocupați de ideea „marelui roman american” aceasta definește o specie de roman totalizant, care ar reuși să transpună estetic atât „experiența americană”, ca expresie a unei identități specifice, cât și anumite repere ale istoriei, mentalității și diversității pe care o presupune acest mixtum compositum care este societatea americană de la scriitori precum mark twain, scott fitzgerald, willi- am faulkner, ernest hemingway, thomas wolfe, john steinbeck și până la j d salinger, jack kerouac, john dos passos, toni morrison, philip roth sau thomas pynchon toți au încercat și, în bună măsură au reușit, în principalele lor romane să ducă o tangentă la ceea ce ar putea fi considerat, în mod ideal, drept „marele roman american” tom sawyer, marele gatsby, lumină de august, fructele mâniei, privește, înger, către casă, de veghe-n lanul de secară, trilogia americană, pastorala americană sau curcubeul gravitației sunt tot atâtea priviri acute aruncate spre societatea, mentalitățile și realitățile americane e l doctorow se adaugă și el acestui lung și selectiv grup se scriitori importanți care, ca și mulți alții, au încercat să surprindă esența atât de plurivalentă a identității americane prin romanul său ragtime (1975), tradus și în românește și reeditat cu câțiva ani în urmă, e l doctorow reușește performanța de a configura nu doar un moment al societății americane, ci poate cel mai important moment al său, nu atât istoric, politic sau evenimențial, ci unul de turnură, în care se pun aproape toate problemele care au traversat societatea americană în ultimul sau poate chiar în ultimele două secole, niște ani în care se nasc multe dintre realitățile care vor marca profund secolul xx, atât la nivel social, cât și cultural este vorba de primul deceniu al secolului trecut, mai exact perioada cuprinsă, aproximativ, între 1902 și 1912, așadar epoca numită, în europa, la belle epoque, o perioadă calmă, fără conflicte majore în lumea occidentală și a cărei frenezie, boemă și frământări la nivel social vor exploda teribil în hecatomba primului război mondial ragtime, care își împrumută titlul de la un gen de muzică de jazz, simbol al spiritului liber și al improvizației care domină și această perioadă, este o „ficțiune istorică”, gen care combină evenimente, personaje și date istorice reale cu altele ficționale prin intermediul acestora, e l doctorow reușește să construiască o țesătură amplă și spectaculoasă, traversând toate mediile sociale, trecând în revistă personalități precum magicianul houdini, idustriașul henry ford, magnatul j p morgan, controversata divă evelyn nesbit, activista anarhistă emma goldman, care se intersectează în diverse moduri cu familia copilului-narator, o familie tipic burgheză, din care fac parte tatăl cu pasiuni de explorator, care participă la o expediție la polul nord, dar și fratele mamei sale, un rebel care ajunge să facă parte din banda muzicianului de culoare coalhouse walker, sau cu tateh, artistul imigrant est-european care descoperă, de unul singur, principiile tehnice ale cinematografului fiecare biografie în parte este schițată cu minuțiozitate și este, într-o anumită măsură exemplară, fiindcă reprezintă diversele condiții ale cetățenilor americani: houdini, primul mare magician, care a dus această îndeletnicire la cu totul alt nivel decât fusese anterior, riscându-și permanent viața și sănătatea pentru a uimi și a sfida din ce în ce mai mult publicul și societatea, dar dorindu-și în intimitate să fie luat în serios dincolo de divertismentul pe care îl oferea numărul său de iluzionism, j p morgan, cel mai important magnat al epocii sale, preocupat de resorturile puterii și în căutarea unor secrete ezoterice ale ființei și umanității, pe care credea că le descoperise în piramidele egiptene, evelyn nesbit, surprinsă într-un moment de criză, când soțul său, harry kendall thaw, foarte bogat, dar și foarte posesiv și violent, îl ucide pe celebrul arhitect stanford white, cu care soția sa avea o aventură de altfel, evelyn nesbit este primul sex-simbol, care deschide, la rândul său, seria de staruri mondene care au populat societatea în ultimul secol problemele negrilor americani sunt puse în discuție prin intermediul destinului pianistului coalhouse walker, îndrăgostit de tânăra de culoare pe care o adăpostește familia naratorului, și cu care avea un copil, un incident nefericit distrugând frumosul viitor care părea că le este rezervat celor doi la un moment dat: trecând cu mașina sa de lux, model ford t, prin fața unei secții de pompieri voluntari, coalhouse este oprit de aceștia și i se cere o taxă ca să fie lăsat să treacă și când acesta se duce să reclame la poliție, mașina îi este vandalizată conflictul escaladează, coalhouse dorind dreptate, dar fiind tratat mereu cu superioritate, autorul reușind să descrie sentimentele rasiste care dominau la acea vreme societatea americană și prejudecățile cu care se confruntau chiar și mințile cele mai deschise și care încă păstrau reminiscențele unei lungi tradiții a discriminării după ce soția sa este ucisă din zelul gărzilor de corp ale candidatului la președinție , coalhouse se radicalizează, mai ales că toate încercările sale de a obține dreptate pe căi legale fuseseră sortite eșecului încă de la început, și creează o bandă care aruncă în aer mai multe sedii ale pompierilor și amenință să arunce în aer și muzeul lui j p morgan, din eroare aceștia nimerind în clădirea de lângă casa acestuia, planul lor inițial fiind să îl ia ostatic pe miliardar și, drept răscumpărare, să ceară dreptate pentru cazul lui coalhouse problemele muncitorilor și lupta sindicală pentru drepturile acestora este surprinsă prin intermediul lui tateh, care ajunge să lucreze într-o întreprindere chiar în momentul când izbucnește o grevă generală la care acesta, socialist convins, participă și vede cum este înăbușită în sânge cu ajutorul organelor statului, motiv pentru acesta de a părăsi bostonul și a ajunge în sud, unde creează, cu ajutorul desenelor succesive care, mișcate rapid, imită mișcarea, primele obiecte realizate pe principiile cinematografiei, industrie la a cărei dezvoltare ajunge să participe activ de asemenea, activitățile, ideile și modul de acțiune al activistei anarhiste emma goldman, cea care o cunoaște, întâmplător, pe evelyn nesbit, și o atrage în lupta pentru emanciparea femeilor și pentru încetarea exploatării muncitorilor, sunt expuse în relație cu mai multe personaje ale cărții: tateh, cel care o aduce pe evelyn nesbit la o întâlnire socialistă la care participă și celebra activistă, dar și fratele mamei naratorului, cel care era îndrăgostit de frumoasa divă și cu care ajunge să aibă o scurtă relație amoroasă, după care activează în grupul coordonat de emman goldman, se alătură bandei lui coalhouse walker și sfârșește, în cele din urmă, luptând alături de emiliano zapata pentru eliberarea mexicului firele narative se intersectează permanent și, transgresând generații, pături sociale, medii și experiențe, dau impresia unei lumi în care totul este posibil și, în același timp, totul este foarte aproape - într-o zi, houdini, despre care citești în ziare, poate bate la ușa casei tale din suburbii și să-ți ceară ajutorul pentru mașina care tocmai i se defectase în stradă; poți ajunge să ai o relație amoroasă cu diva intangibilă a înaltei societăți, deși nimic nu ar fi părut să-ți înlesnească apropierea; poți constata că cei mai bogați zece oameni din sua sunt, de fapt, extrem de banali și devitalizați, plicticoși și mediocri, așa cum constată cu dezamăgire și chiar iritare j p morgan; poți ajunge la polul nord, dar nu poți ajuta un muzician negru să capete reparațiile necesare pentru o nedreptate care se comisese împotriva sa și poți inventa ceva revoluționar tocmai atunci când crezi că ești la limita de jos a posibilităților tale, când restul de bani pe care îi ai abia reușesc să ajungă pentru un acoperiș deasupra capului și pentru a oferi o masă caldă fetiței tale densitatea evenimentelor este dublată doar de acuitatea observației psihologice, construind marea narațiune din micile narațiuni personale care se așază, ca un puzzle, îmbinându-se surprinzător trimiterile la societatea americană contemporană autorului - anii ’70 - încă dominați de frământări sociale, de interminabilul război din vietnam, de lupta pentru drepturi a afro-americanilor, sunt mai mult decât evidente, creând corespondențe și continuități, sugerând filiații ale acestor probleme în evoluția lor istorică mai mult decât atât, dincolo de un anumit sentiment de nostalgie pe care îl poți avea față de o epocă totuși crudă și extrem de nedreaptă, de tensionată, deși cu aparențe de calmitate și bonomie, firele care trec de epoca autorului și ne leagă pe noi, la un secol distanță, de problemele acelei epoci sunt frapante deoarece, chiar și izolate istoric și privite ca pe niște fenomene revolute, toate problemele pe care le ridică acest roman și care sunt, inevitabil, ale epocii pe care o descrie, se întind, cu toate că metamorfozate, asupra timpului nostru poate că imigrantul nu mai este evreu est-european, ci arab musulman, cetățenii de culoare nu mai sunt numiți negri, ci african-americans, dar evenimentele ultimilor ani demonstrează că există încă un substrat rasist foarte puternic în america profundă, și nu numai, crizele sociale, muncitorii care au avut de suferit de pe urma crizei financiare, imaginile unui detroit aproape post-apocaliptic, miliardarii - dintre care unul ajuns chiar președintele sua - având cam același raport cu realitatea ca celebrul j p morgan, dar de multe ori fără ap er tur a intelectuală a acestuia, starurile mondene implicate în diverse scandaluri nefiind decât invariante ale acelei evelyn nesbit, frumoasa divă cu final tragic, societatea în ansamblul ei, mai democratizată decât acum o sută de ani, poate, dar păstrându-și structura și relațiile de putere din interiorul său toate acestea fac din ragtime un roman mai actual și, poate, mai profund privit din perspectiva secolului xxi, la suficientă distanță, dar încă foarte aproape de epoca în care ne lasă să plonjăm inocenți ■ ihai eminescu vedea lumea furnicar, i l caragiale observă, în mijlocul ei, imaginile apocaliptice ale unor monștri, care sunt „contimporanii mei” primul stih este inversul tabloului strigătul: „fără de graiuri guri” - aici duce escaladarea egoismului, la a da din gură în zadar sau la a nu mai fi auzit de nimeni din jur privirea însăși e întoarsă înspre sine, însă fără a explora adâncimi sufletești sau pentru a certifica existența unor momente de introspecție e o privire goală primul catren configurează portretul unui robot pe care dacă se instalează cabluri și baterii, ar lua-o încet din loc, pe un drum izolat: „fără de graiuri gure și ochi far’ de priviri,/ făr’ de mișcare forme, și încă, vai! ce este/ mai sec în astă lume și mai nemernic, țeste/ făr’ de gândiri și inimi lipsite de simțiri!” (sonet) în pohod la șosea, regăsim totuși furnicarul eminescian, dar cu altă cauză, legată de un paradox, o expectativă plină de nerăbdare, a locuitorilor capitalei față de iminenta sosire a oștilor rusești care aveau de gând să tranziteze țara, pentru o confruntare cu turcii aprehensiunea interbelică față de o anumită agresiune ideologică, originară din rusia, nu este anticipată de masa de oameni (poate numai de către autor, dedublat în bătrâna cu haz din finalul poemului), cel puțin din două motive: experiența recentă a populației față de ceea ce a însemnat ocupația otomană atâta vreme și autoritatea în rusia aparținea încă țarului contextul este caracterizat de impaciența oamenilor de a zări un muscal, de a participa la un spectacol pe care l-ar fi implicat defilarea unor trupe militare când evenimentul se întâmplă, la 1 mai etc , autorul se lansează în realizarea unor secvențe suprarealiste, de un coșmar imagistic, care, în mod surprinzător pentru o asemenea ocazie, au în spate plăcerea privitului este momentul paroxistic la care se ajunge în pași repezi, de uriaș grăbit, ca în miorița: „iar pe tramvai sus/ grămadă s-au pus/ sumă de monșeri/ amploiți, becheri,/ tot galant gătiți,/ după cum îi știți” spre deosebire de baladă, al cărei obiectiv, întâlnirea oii năzdrăvane cu măicuța bătrână, rămâne o opțiune de soluționare a tragediei, întâlnirea dintre spectatori (locuitorii capitalei) și actori (ostașii muscali) se concretizează alaiul baladesc, presupus de nunta celestă, este pervertit, prin parodie, în gloată, pe de-o parte, din cauza obiectivului insignifiant, zărirea unor muscali, iar pe de altă parte, fiindcă textul prinde mentalul vremii singurul care transcen- de acelui spirit al veacului, despre care scria g tarde, este însuși autorul comunicarea lui cu altă cultură (rusească) exprimă alt standard de a vedea lucrurile, bazat pe unele criterii eventuale, simbioza senzuală și prilej de evitare a monotoniei: „numa-ntr-o chilie,/ singură, pustie, o babă rămase,/ care de ani șase/ olo- gită sta/ în chilia sa / numai ea rămasă/ singura acasă/ și în mahala/ biata se văita/ și se tânguia:/ - oameni buni! (striga)/ mi-aduceți și mie/ pomană să fie!/ măcar un cazac / nu de altceva/ ci numai de leac!” într-un poem dedicat „ilustrului autor al sublimului hop: sic cogito, domniei-sale, domnului ݢ p hasdeu, prezidentul consiliului de administrație al primei societăței (sic!) spiritiste române”, prochimenul teist al inevitabilei metamorfoze pe care o suportă o entitate sfântă în drum spre oameni, pentru a le ajuta în virtutea rugăciunii lor, este reluat într-o imagine care înglobează efectul posibilei pierderi a atributelor sfin- cu fantezia diafană a lui emil gârleanu subtilitatea de a lega lucrurile într-un plan atât de fragil ca energia unei insecte, înspre ce se manifestă, anume, cochetărie, echivalează preocupării biologilor de a studia la microscop activitatea particulelor invizibile ochiului liber ceva din cochetăria fără seamăn a vetei, mai atentă la aspectul personal, decât la ecoul unui posibil scandal, răzbate în secvență; în geamul cutiei, bate cu brațele femeia adulată de prefect, mai degrabă ca minora vietate: „i-am dat drumul de la moarte/ și, mă rog, priviți la el -/ fluturele - ușurel la fizic,/ la moral mai ușurel!// stă nu pleacă cum să plece?/ s-a zbătut, e șifonat:/ cum să ias-un june-n lume/ negătit, nepieptănat?” (cochetărie) transferul de moravuri ale personajelor din comedii, în lirică, asupra unor exemplare din alte specii anticipează de asemenea pe tudor arghezi, poet recunoscut pentru maniera de a face abateri de la tiparul anatomic, scriind, de exemplu, despre „pulpa brațului” diferența ar fi originea actului liric, la i l caragiale, din hedonismul de a caricatura, iar la tudor arghezi, posibil deyan ranko scrisori din america iecare stațiune de vacanță are o atmosferă diferită cei mai tineri ar numi-o „specială”, cu o „anumită particularitate” east hampton, cu vilele ei impunătoare georgica pond și magazinele de pe strada principală fifth avenue, este un loc unic și nu poate fi nicicând confundat cu nantucket sau martha’s vineyard atlantic city nu este totuna cu litoralul din new jersey (jersey shore), pe care îl vezi în programele de realitate tv cu snooki și jwoww, cum nu este nici noul, redescoperit și reclădit, orășel ashbury park și asta este adevărat oriunde în lume nice și cannes nu se pot confunda cu cap d’antibes sau cu saint-tropez, chiar dacă sunt aproape una de alta același lucru poți spune și despre rhode island, cu ale sale 40 mile de litoral în stațiunile de vară point judith sau misquamicut beach clădirile sunt diferite, specifice fiecăreia pe de altă parte, newport și watch hill, deși amândouă stațiuni de vară exclusive, frecventate de grupuri similare și omogene, sunt foarte deosebite una de alta watch hill este punctul extrem sud-vest al statului rhode island, situat față în față cu stonington, connecticut, pe partea cealaltă a golfului little nar- ragansett asemeni lui newport, a devenit o destinație „la modă” spre sfârșitul secolului al 19-lea, început de secol 20, grație americanilor bogați, care, imitând aristocrația europeană, își căutau refugiu de vară departe de căldura orașelor în ciuda tuturor asemănărilor, newport și watch hill și-au continuat dezvoltarea în direcții și stiluri fundamental diferite newport personifică ideea lui mark twain din „gilded age: the tale of today” privind inegalitatea economică, cheltuieli risipitoare, extravagante ale unora, puțini la număr, spre mizeria celor mulți cei puțini: familiile kings, griswold, vanderbilt și astor și-au construit conace impresionante, numite ironic „căsuțe de vară” - elms, rosecliff, breakers, marble- house - fiecare încercând să-1 întreacă pe celălalt în mărime și afișare de bogăție și lăcomie watch hill, pe de altă parte, a reușit să evite notorietatea și scandalurile generate de presă între cele mai bogate 400 de familii, listate de dna astor drept „cele 400 ale lui astor” și noii-îmbogățiți, ca de exemplu familia vanderbilt, și alții ca ei dacă te aventurezi pe străzile laterale din watch hill, vei vedea „căsuțe”dumitru radu ată o întrebare pe cât de insolită pe atât de interesantă pe care și-o pune john mcwhorter, cunoscut profesor de literatură engleză și comparată la columbia university, în „times” el observă, pe bună dreptate că, cu tot caracterul ei insolit, această întrebare transpare tot mai mult, în toate mediile și nu e vorba, în acest caz de o exagerare a corectitudinii politice, ci de exemple concrete ca, de pildă, în 2015 când google photos, algoritmic, a identificat negrii drept gorile! sau, și mai recent, când serviciul produs de microsoft, twitterbot tay, presupus să emuleze conversația umană prin diverse tweeturi a pus laolaltă cu tot ce a putut pescui pe internet o serie de nonsensuri rasiste și a început, mai mult decât atât, să producă și unele originale! sau când, cu numai câteva luni în urmă, snapchat a oferit clienților un selfie-altering filtru care își transforma subiectele într-un fel de caricaturi cu caracter asiatic în figură fără îndoială aceste lucruri nu trebuie din capul locului să se întâmple sau, odată ce s-au întâmplat și au fost detectate, trebuie remediate și așa s-a și făcut în toate cazurile menționate aici dar, se întreabă autorul, sunt acestea într-adevăr exemple de rasism, adică evidențiază ele acea ură față de minoritățile rasiale, temă care încă face multă carieră în societatea noastră? faptul că suntem obișnuiți să judecăm lucruri ca acelea menționate din această perspectivă, spune mcwhorter, ar trebui să ne aducă aminte de câteva propoziții ale lui james baldwin, unul care mulți consideră că nu a prea greșit, în toată cariera, în ceea ce privește discuția legată de rase scria el în 1962: „nu știu prea mulți negroes care să fie ahtiați după faptul de a fi «acceptați» de către albi, ba încă și mai puțini care ar vrea să fie iubiți de către ei ei, negrii, pur și simplu vor să nu mai fie bătuți în cap de către albi, în fiecare moment din scurta viață pe această planetă ” pentru baldwin, la vremea aceea, problema era să se termine cu segregația rasială și brutalitatea poliției, nicidecum să curețe inimile albilor de orice resentiment rasist, lucru pe care negrii generației sale îl considerau în afară de chestiune, ca să nu spunem de-a dreptul imposibil probabil că multă lume realizează astăzi adevărul cuvintelor lui baldwin și, totuși, atât de adesea, când e vorba de teme ca aceasta, mintea noastră se întoarce impunătoare în stil victorian, nici pe de parte atât de pretențioase ca cele din newport, multe ascunse în spatele unor garduri vii înalte editorialul „new york times” scria: „watch hill își impresionează vizitatorii cu un aer de intimitate și abundență discretă - casele de vară în stil victorian, cu turlele lor din alte vremuri, cu piețele și grădinile lor unduite pe dealuri au foarte puțin în comun cu castelele impresionante din orașul vecin și bogat newport, care deși la numai 30 de mile depărtare, este rareori adus în discuție în watch hill ” în newport nu a existat niciodată un hotel de mare clasă ca hotel du palais în biaritz, sau le negresco în în direcții mai degrabă neproductive, dacă nu chiar contraproductive aceasta ne duce la o obsesie nu a rasismului ca un obstacol în desăvârșirea societății, ci a rasismului ca o pată socială ce trebuie neapărat curățată mașinile, în ele însele, nu pot în niciun fel să fie rasiste chiar echipate cu inteligență artificială, ele nu au nici creier nici intenție întrebarea care merită să ne-o punem este dacă oamenii care au creat o anumită tehnologie pot sau nu să fie calificați drept rasiști trebuie să excludem de la început ipoteza că specialiștii care au proiectat aceste mecanisme, multe dintre ele extrem de sofisticate, ar fi vrut dinadins, în mod deliberat, să ofenseze o parte a populației nimeni de la google nu a avut nici cea mai mică idee ce se va întâmpla când s-a făcut greșeala de a programa cu aceeași etichetă gorilele și negrii iar la microsoft toți cei implicați în proiectare au fost oripilați când au văzut ce a putut produce și exprima acest veritabil nou frankenstein pe nume twiterbot toate aceste nedorite lucruri pur și simplu s-au întâmplat ca niște consecințe complet neintenționate ale creatorilor lor, care au fost primii să le regrete și să le corecteze putem să ne punem problema altfel dacă vrem: de exemplu, cum de s-a putut ca acei creatori ai software-ului care codifică gorilele ca negre la culoare și poate având buze foarte accentuate să nu anticipeze faptul că software-ul în chestiune ar putea să aplice același cod de recunoaștere și oamenilor negri? probabil că acești cercetători, oricât de bine instruiți, au presupus dintru-nceput că software-ul de recunoaștere era programat destul de bine ca să deosebească trăsăturile umane față de acelea ale animalelor și că nu trebuiau să-și facă probleme din cauza aceasta dar, ca să blamezi din această pricină - un incident izolat - toată industria computeristică de pe silicon valley că nu angajează destui negri - așa cum s-a întâmplat! - este un lucru exagerat și aproape hilar putem să fim siguri, în vreun fel, că programatori negri nu ar fi făcut aceeași cannes dacă nu aveai o „căsuță”, sau nu erai invitat de un localnic, nu aveai ce căuta în newport - un hotel nu-și avea deci rostul în watch hill însă existau câteva hoteluri gata să își primească oaspeții mai puțin avuți dovadă este hotelul ocean hoțise rămas în picioare și astăzi, complet refăcut, „un hotel mare, pe malul oceanului, construit în 1868 pe bluff avenue, ultimul vestigiu din epoca victoriană în rhode island ce se distinge prin pereții săi laterali de culoare galbenă ” este dotat cu toate înlesnirile posibile, inclusiv un teren de crochet de clasă stăteam pe veranda hotelului ocean hoțise împreună cu fiica și nepoții mei, savurând un pahar de vin și priveliștea din fața ochilor, când fiica mea mi-a atras atenția: „aceea este casa lui taylor swift, chiar acolo” casa era chiar mare; de fapt, aș spune că era chiar un conac avea turnulețe, câteva coșuri, protejată de o poartă încuiată; pe plaja din fața casei stătea un elefant alb chelnerul ne-a spus că fusese casa de vacanță a lui betty harkness, moștenitoarea magnatului petrolului, și se vânduse pentru 17,5 milioane de dolari cu un an înainte greșeală, căci despre o greșeală este vorba? programatorii de la tay, în același timp, nu vor fi fiind singurii care să înțeleagă gradul de idiotică răutate de pe tweeter, și mulți dintre ei trebuie să fi asumat că tay fiind întrebat despre lucruri normale, neutre, nu va face eroarea de a distribui răspunsuri necontrolate, vitriolante care să jignească atâta lume! acestea, spune mcwhorter sunt, până la urmă, nimic altceva decât bugs iar bugs în programe se întâlnesc mai ales în ceea ce privește codurile, etichetarea și limbajul folosit care, la un moment dat, poate deveni ofensiv filtrul creat de snapchat pune și el o problemă interesantă e limpede că cineva din echipa de creație, responsabil de asianizarea figurilor, nu are nici cea mai mică idee de ce s-a întâmplat dar a nu avea nicio idee nu înseamnă a fi rasist ochi precum cei văzuți în imaginile filtrate de snapchat pot fi cu ușurință recunoscuți și în acele emojis sau emoti- coane atât de răspândite în comunicarea electronică john mcwharter spune că, din păcate, cultura noastră americană a ajuns la punctul unde se consideră a fi de datoria noastră să sancționăm aceste erori drept indicând forme de rasism, cu implicația că toți cei care le-au făcut posibile prin proiectare sunt în consecință rasiști, și la fel și cei care îi angajează această reacție disproporționată, spune autorul, are în ea ceva medieval, în două direcții precise a imputa rasismul unui program de computer este tot așa cum am considera că un copac are spirit iar a eticheta un programator din silicon valley drept rasist e la fel cum ți-ai numi vecina de alături vrăjitoare numai pentru că nu face toate lucrurile perfect într-un moment de bun simț și luciditate, va trebui să concludem că tehnologia nu poate fi rasistă, iar cei care o mânuiesc pot face greșeli oneste ■ habar nu aveam cine era taylor swift, până când fiica mea nu mi-a spus că este o cântăreață și compozitoare de muzică pop, în vârstă de 26 de ani întrebarea mea, firească, a fost cum de a reușit să cumpere o casă în valoare de atâtea milioane de dolari? pot să vă spun: ușor, chiar foarte ușor câteva date concrete: numai în anul 2013, swift a câștigat peste 39 milioane de dolari din turnee, vânzări de albume, drepturi de autor și taxe, după cum scrie revista „billboard” înainte de 2013, câștigase deja cam 205 milioane de dolari din drepturi de autor pentru cântecele sale și cam 33 milioane de dolari pentru reclame la diverse produse în 2014 a scos un nou album, 1989, care s-a vândut în 9,5 milioane de exemplare în toată lumea și a câștigat un premiu grammy pentru cel mai bun album al anului, premiu ce a însemnat încă aproximativ 26 milioane de dolari albumul 1989 are o melodie foarte populară, „shake it oft”; în acel video, swift dansează cu abandon, într-o manieră provocatoare, cu mișcări sugestive din șolduri acest gen de dans (numit twerk) a fost condamnat de unii și lăudat de alții așa că o înregistrare de twerk în 2014 a cumpărat un conac de mare clasă în watch hill, rhode island în 2015 așa twerk mai zic și eu! ■ traducere de alexandra caridescălătorind cu flyingmonk u-mi venea să cred că în furnicarul străzii să-mi văd, ca din întâmplare, prietenii într-o mașină șansa asta în india este mai mică decât dacă ai câștiga la loterie în noaptea caldă în care se scălda viesparul din jurul meu le-am văzut figurile temătoare când m-au reperat au deschis ușa și m-au băgat înăuntru „te căutam de atâta timp te-ai pierdut! dar bine că nu ai pățit nimic ” protestele mele au fost zadarnice nu mă pierdusem și veneam „acasă”, încet, încet după o zi miraculoasă mai aveam o stradă să ajung la cortul plin de praf în care stăteam pentru câteva zile „chiar dacă nu te-ai pierdut nu este bine să fii singur pe aici noaptea ” să fii singur în india!!!! glumește poate? este imposibil să fii sigur în india când ești înghesuit, aproape strivit, în contact epidermic cu zeci de mii de oameni părea de neimaginat cum se poate să aduci 40 milioane de oameni într-un oraș de mărimea sloboziei și toți să facă baie în același timp în apele învolburate ale gangelui am ajuns în haridwar spre seara petrecusem o noapte în delhi la o pensiune pe care o știau prietenii cu care venisem ei mai fuseseră la khumb și aranjaseră cazarea în niște corturi la o tabără ținută de un baba pe care-1 cunoșteau și cu care fuseseră de mai multe ori prin himalaya altminteri, spiritul meu independent era în dilema; cum să rezolv problema cazării, pe care am refuzat vreodată să o fac în avans, pentru un eveniment unde toate hotelurile sunt rezervate cu șase luni sau un an înainte? haridwar este plasat pe câteva brațe ale gangelui, râul mamă al indiei orașul este foarte aproape de dealurile himalayei de unde râul iese tumultuos și curat, un verde uneori chiar cristalin care se prăvale peste câmpiile arse de soare ale indiei spre vărsarea în golful bengal gangele purifică și sfințește locurile peste care trece și haridwar nu face excepție templele și ghflt-urile de pe care se scaldă credincioșii abundă într-un oraș care este unul dintre locurile care găzduiește cel mai mare festival religios, mela, din india nectarul nemuririi a fost totdeauna visul ființelor celeste și a celor pământești fie zei sau demoni, toți și-au dorit să posede licoarea vieții veșnice vishnu, oricât de zeu era el, și-a dorit cu ardoare nectarul nemuririi într-o vreme imemorială când munca obținerii lui o făceau demonii cum, necum, zice tradiția, vishnu a făcut un aranjament cu demonii ca să primească și el o parte din nectar, dar profitând de neatenția lor a luat cupa cu nectarul strâns cu grijă de demoni și cât era el de mare zeu a fugit cu întregul produs demonii nu au fost impresionați și au pornit în urmărirea lui vishnu, luptându-se prin ceruri ca într-un film din „star wars” tot încercând să păstreze cupa, dar să se și lupte, vishnu a scăpat de patru ori câteva picături de nectar din cupă exact în gange, sfințind apa râului locurile în care au căzut picăturile de nectar sunt cele patru locuri unde se adună pelerinii la khumb mela: haridwar, la confluența râurilor, sangam-ul, din alla- habad, ujain și nashik și pentru că purificarea nu vine așa în fiecare zi, melele au loc o dată la 12 ani în fiecare din aceste locuri după un calendar lunar calculat pentru un maxim de efect în afară de khumb mela plină care are loc o dată la 12 ani există și jumătate de khumb, care are loc o dată la 6 ani, dar numai în haridwar și allahabad, ca un „special” ca să ajute pentru cât de rea este karma din lume karmei noastră, serios pătată de agitația zilnică din new york, îi trebuie un plus de curățire așa că ne-am potrivit venirea cu două din cele mai benefice momente calculate după poziția astrelor în perioada khumb-uhii când ne vom îmbăia cu ceilalți pelerini în apele verzi ale gangelui tabăra lui baba-ji era undeva pe la marginea câmpului, o suprafață imensă plină de corturi mai mult sau mai puțin impozante în mijlocul unui câmp gol în mai tot timpul anului, dar devenit peste noapte un oraș care se întinde cât vezi cu ochii am primit cazarea rezervată pentru noi, prietenii mei în cortul interior și eu într-o laterală a cortului exterior cu vedere afară pe unde praful intra nestingherit acoperind sacul și salteaua într-un strat considerabil după o scurtă întâlnire cu baba-ji am plecat înspre templele de peste gange râul se desparte într-un număr de brațe traversate de poduri metalice controlate de poliție care verifică actele toți ne lăsasem actele la corturi, dar profitând de neatenția paznicilor am reușit să mă strecor pe lângă controale și să intru singur în zona festivalului făcând semne de adio prietenilor mei care rămăseseră la poartă lumea miraculoasă pe care am întâlnit-o înăuntru m-a fascinat neputându-mă despărții de extazul mulțimii până spre noapte când am luat-o agale înapoi spre corturi când vii de la temple și treci podurile peste gange începi să auzi de departe zumzăitul vocilor taberelor de corturi acompaniat de bajan și kirtan, muzica rituală care nu încetează toată noaptea te ghidezi după ea și împreună cu un șuvoi nesfârșit și dens de pelerini te prelingi către diversele alei de pământ prăfuite, de fapt doar separații pe un câmp, de unde câte un bec identifică intrarea într-o tabără sunt una lângă alta, fiecare cu ritualurile lor, cu muzica lor, cu focurile și slujbele religioase, toate celebrând aceiași zei hinduși, și fiecare ținute de un baba misterios, respectat și poate chiar temut când intru în tabără se produce o mare comoție și toți ies din corturi și mă întâmpină cu mare bucurie toți sunt convinși că m-am pierdut și mă privesc de parcă am înviat din morți indieni și vestici vin să le povestesc ce mi s-a întâmplat: nimic, doar am stat la templu cu ceilalți pelerini nimeni nu crede baba-ul nostru m-a primit cu răceală și mi-a ținut o întreagă predică pentru faptul că m-am pierdut protestele și argumentările mele „vestice” nu au avut nici un ecou mai ales că nu îi răspunzi unui baba așa că a trebuit să-i accept ideea că m-am pierdut și am primit un cartonaș galben de identificare a taberei care să-1 folosesc dacă mă mai pierd apoi s-a retras în jurul dunii, focul sacru al guru-lui pe care-1 făcea în fiecare seara și în spatele căruia arăta ca un vrăjitor care își execută magia rostind mantre și rugăciuni motive avea să fie îngrijorat eram un vestic în tabăra lui care dacă dispărea îi crea mari probleme cu poliția în plus eram la cel mai mare festival religios unde numărul mare de pelerini creează aglomerări imense unde șansele de a fi strivit sunt reale și tangibile după cum aveam să văd în câteva zile este greu să înțelegi citind în ziare cum la un templu din india peste 100 de oameni au fost căleați în picioare, dar când ești în india la un festival pare chiar cel mai natural lucru care se poate întâmpla tabăra noastră este mai tradițională mergem desculți de cum intrăm pe poartă lăsăm sandalele la intrare sau le luam cu noi în cort, dar nu putem călca cu ele locul sfințit totul este maturat zilnic, ca și străzile și celelalte tabere într-un nor de praf care se ridica la ceruri ca o ofrandă adusă zeilor masa este servită în farfurii de frunze de unică folosință ne așezăm pe jos în fața unui ștergar pe care este așezată farfuria de frunze poziția noastră de lotus lasă de dorit și lovim cu picioarele puțin praful curții care ne pudrează farfuriile și mai intră din când în când și în mâncare dar totul este sfințit așa că nu este nici o problema! chanda-ji bucătarul vine zâmbitor și ne pune la fiecare un polonic din mâncarea preparată cu grijă la bucătărie, una dintre gustoasele mâncăruri indiene atât de aromate și condimentate mâncăm cu plăcere adunând numai cu mâna dreaptă mâncarea în chapatti, pâinea tradițională folosită și în loc de furculiță mâna stângă este mâna murdară cu care nu atingi mâncarea pentru că o folosești la toaleta chanda-ji este atent să vadă ce ne trebuie și ne aduce chapatti cald sau încă o porție de mâncare zâmbește continuu, un zâmbet cald venit din inima mâncăm tot ce ne dă el de mâncare însă bem fiecare apa din propria-i sticlă știm bine lecția după masă aruncăm farfuriile și restul de chapatti la un loc de unde mâncarea este dată mai departe la animale și ne retragem în imperialele apartamente ale cortului unde praful s-a așezat cu generozitate pe sacul de dormit avem un bec și chiar o priză în cort care este împărțită frățește că să ne încărcăm tot felul de baterii în fața intrării larg deschise a cortului unde dorm eu este o cișmea unde noroiul este de două degete și apa se scurge agale în fața intrării cortului în partea opusă, la cealaltă intrare, doarme un producător de televiziune din londra afară zgomotul bajan-ului și kirtan-ului este împrăștiat de difuzoarele plasate pe fiecare stâlp nu se întrerupe decât pe la ora unu noaptea și doar pentru vreo 2-3 ore și adormim pe muzica indiană visând unduiri de lumi întrepătrunse în nemurire populate de baba-ji care își scaldă hainele portocalii în ape învolburate de unde ies din valuri diafani » n fiecare dimineață ݪ aștepta să fie chemat sus la castel o autoritate misterioasă guverna peste o lume aruncată în frică și absurd am trăit în lumea aceea kafkiană, am cunoscut duplicitatea, ipocrizia și impostura puterii într-o dictatură a europei de est, până la colapsul ei în 1989 greu de crezut că suntem acum în america intimidați de ascensiunea în fruntea țării a unui personaj sau mai bine zis a unui clan care sub ochii noștri încearcă pervertirea valorilor lumii libere și instaurarea unei autocrații în fiecare dimineață dăm drumul la televizor timorați de ceea ce va urma să vedem cine a mai fost chemat sus în turn? ce turnură vor mai lua lucrurile? castelul lui kafka este construit cu tenacitate zi de zi, cărămidă cu cărămidă, pe fifth avenue, sub privirile stupefiate ale americanilor raționali, unii atrași în marea farsă a acestui secol, alții asistând neputincioși la răsturnarea rosturilor parola accesului în turn este: fără precedent o cunosc aliați și rivali, fani și opozanți, ziariști și politicieni, o rostesc toți de dimineața până seara, unii cu speranța că vor ascede la poziții și avantaje - fără precedent -, alții speri ați că vor urma timpuri - fără precedent - care vor zgudui societatea și lumea de altfel, vicepreședintele ݰޅޏޑޅ a avertizat cu cinism: „după 20 ianuarie să vă legați centurile de siguranță urmează mari turbulențe!” turnul lui trump este înconjurat zi și noapte de polițiști înarmați protestatari nu prea mai sunt unii au fost izgoniți de frig, alții au renunțat descumpăniți de absurdul situației poate că vor reveni după inaugurare, când coșmarul va câștiga în materialitate costă mult să-1 aperi pe trump de dragostea newyorkezilor serviciile de pază au închiriat două etaje la castel și îi plătesc lui trump chirie 40 de mii de dolari pe lună un prim deal bun făcut de expertul negocierilor în imobiliare în plus, peste 1 milion și jumătate pe an vor plăti americanii din banii lor pentru paza conducătorului iubit și a consoartei sale melania nu se va muta la casa albă, e o femeie independentă apartamentul primei doamne va fi ocupat, se spune, de prima fiică copiii lui trump se joacă în turn de-a țara și chiar de-a lumea participă la întâlniri cu lideri de state, au un rol activ în tranziție și administrație continuând totodată afacerile tătucului, împart privilegii celor interesați să-1 întâlnească contra a un milion de dolari, invitația pentru care, pe lângă o fotografie cu stăpânul lângă drapel, vor beneficia și de o vânătoare exotică de tigri original în turn, pe lângă jilțuri aurite, stau blănuri de animale ucise de către fiii alesului în africa ba chiar lei împăiați locul e mare și mare prost gust e în toate ipocrizia discursurilor trumpiste din campanie și-a dat din plin arama pe față „hoțul a strigat prinde hoțul ” cei care l-au votat sincer sperând în locuri de muncă și o viață mai bună, în urma discursurilor lui demagogice care le spuneau tot ceea ce voiau să audă, vor fi primii dezamăgiți de etalarea grandorii și a cinismului cu care alesul negociază viitorul lor și al țării pe timpul tranziției, prezentată cu surle și trâmbițe pe toate canalele de televiziune, am asistat la un rea- lity show desfășurat în turn, în decorul de marmoră, cristaluri și obiecte aurite la început, în fața unei uși masive de lemn, președintele ales își primea invitații cravata îi flutura în vânt, la fel și părul mitt romney a fost chemat doar pentru a fi umilit foști suporteri au fost dați pe aceeași ușă afară după un timp, trump n-a mai coborât însă din turn să-și întâmpine invitații au continuat să se perinde pe holuri prin fața aparatelor de filmat tot felul de suporteri și foști rivali, șiruri de oportuniști atrași de mirosul banului sau încrâncenați care miroseau praful de pușcă în cele din urmă și-a ales un cabinet fără precedent a numit cu sânge rece generali scoși de la naftalină, miliardari, președinți de corporații multinaționale, extremiști de dreapta, frustrați sau ignoranți aruncați pe tușă de vechile administrații criteriile sunt cinice să fie bogați, radicali și lipsiți de experiență noua administrație anunță alianțe străine de interesul național, de tradiții și valori, amenință cu ruperea pacturilor istorice, este împinsă într-un experiment care în contextul internațional tensionat și periculos poate răsturna complet ordinea mondială conform agenției reuters, în rusia au apărut afișe mari cu portretele lui trump și puțin zâmbitori deasupra sloganului: „let’s ݬހފޅ the world great again - together ” zarurile sunt aruncate puțin e un bun jucător de șah trump a avut norocul să câștige la ruletă, a falimentat câteva cazinouri și a jucat de câteva ori la cacialma poate însă negocia, dacă nu un turn al tiraniei cu kremlinul, măcar un teren de golf mingile vor fi made in china în fiecare dimineață dăm drumul la televizor să vedem „ce vrăji a mai făcut nevasta mea” în cei 20 de ani de când sunt în america, nu am văzut niciodată pe cineva care să ocupe 80% sau mai mult din timpul zilnic de emisie am văzut în schimb în românia pe timpuri tirania ocupând mass-media trump nu ține conferințe de presă pentru că presa nu-1 iubește cât ar vrea el, și nici la întrebări incomode nu are chef să răspundă pentru că la multe nu știe răspunsul, în schimb, twitter-uiește până târziu în noapte ca și cum ar fluiera în biserică doar că așa încep tiraniile discursuri în fața mulțimilor electrizate de promisiuni deșarte și ură pentru opozanți, dispuse să accepte mai degrabă minciunile frumos ambalate decât o confruntare rațională a realității în care america se zbate tiraniile evită transparența, confruntarea cu presa și lansează știri false și teorii ale conspirațiilor pentru a îngroșa valul de ceață aruncat peste ochii electoratului dar nici asta nu e de ajuns trump nu crede în serviciile secrete ale statelor unite, cele mai performante din lume nu vrea nici să fie informat, nici apărat de ele are el o pază personală, firește mai bună, și informații direct de la sursă unii îl ironizează, să vină sursa de la kremlin? sau de pe twitter? ironia cade în gol însă trump nu este președinte de turn, ci de țară iar țara este chiar statele unite ale americii! aflată într-o situație fără precedent, speriată și debusolată ultimul roman al lui kafka se numește america, america și a rămas neterminat printr-o ironie a sorții, deznodământul vine abia acum intrăm cu spaimă în absurdul kafkian al americii lui trump el este ateu evită să binecuvânteze statele unite ale americii, contrar tuturor predecesorilor săi e singur lucru neduplicitar din tot ce face pentru că n-are niciun dumnezeu sau mai bine zis pentru că dumnezeul său este banul în plus, a reușit să dezbine statele americii ca nimeni altul dacă voi nu mă vreți, eu vă vreau everybody loves ޒޅ, spune narcisistul, deși este președintele cu cea mai mică susținere din istoria americii, pierzând votul popular cu aproape 3 milioane de voturi calul troian din interiorul partidului republican a reușit ceva fără precedent: discreditarea propriului partid care l-a susținut, a instituțiilor americane, serviciilor de informații, mass-mediei, structurilor democratice nu știu cât de great va fi america în viitor, dar cu siguranță va fi mai vulnerabilă cu un conducător care poate fi șantajat datorită amestecului intereselor personale în politică de altfel singura sa strategie politică sunt dealurile, pacturile chiar și cu diavolul dacă îi aduc bani clanului personal și acoliților lui oricât ar fi fost de înfloritoare și avansate ar fi civilizațiile, vine un timp în care imperiile se prăbușesc unele din cauza lipsei de resurse, cum ar fi secetă prelungită, altele datorită atacurilor barbare sau cataclismelor naturale se poate însă ca un imperiu să colapseze din interior, subminat de proprii lui lideri ori fracțiuni aflate la putere ne îndreptăm către o altă realitate mondială, în care capitalismul, comunismul, monarhiile sau democrațiile vor ajunge cuvinte cu sens doar în cărțile de istorie nu vor mai exista ideologii, nici granițe, doar grupuri de influență într-un sistem tehno-feudal care se proiectează deja pe cerul controlat prin ecrane de computer din vârful turnurilor, castelelor și palatelor ■ revista și editura se adresează celor care nu au împlinit 35 de ani și nu au debutat publicistic sau în volum concursul se desfășoară în următoarele secțiuni: poezie, proză, teatru, eseu lucrările vor fi semnate cu un motto care se va regăsi, de asemenea, și pe un plic închis atașat manuscrisului el va cuprinde numele și prenumele concurentului, data de naștere, adresa, numărul de telefon și premiile obținute la alte concursuri literare manuscrisele vor fi trimise până la data de 1 sept 2017, pe adresa: revista - editura (scrisul (românesc, str c brâncuși, nr 24, craiova un juriu alcătuit din critici și istorici literari va acorda câte un premiu pentm fiecare secțiune, separat pentm revistă, separat pentm editură relații suplimentare se pot obține la tel: 0722/753 922; 0251/413 763 -au chemat la reanimare pentru că pacienta avea tahicardie și urina cu sânge tahicardie aveam și eu, îmi bătea inima al naibii de repede, doar că eu știam de ce abia ieșisem din sala de operații unde transpirasem peste două ore ca un cal cel mai bizar e atunci când fără să-ți dai seama o broboană de sudoare ți se desprinde brusc de pe frunte și cade direct în burta deschisă își dau seama toți din echipă pentru că sunt cu ochii pe tine și o picătură din asta odată scăpată nu o mai poți trage înapoi în niciun fel slavă domnului încă n-am văzut nicio infecție de la asta dacă roșa ar fi fost acolo și ar fi văzut că operația se complică, îmi lega în jurul frunții un fel de prosop absorbant înainte de cezariana aceea rezidenții îmi tot spuseseră să fiu atent că femeia nu are decât un rinichi, ca și cum eu aș fi avut vreo treabă cu rinichiul săraca, donase unul fratelui ei care ar fi murit fără transplant doar că femeia mai avusese înainte trei cezariene și avea atâtea aderențe și probleme înăuntru că abia am putut să-i scot copilul și s-o cos la loc, într-o baltă de sânge care se aduna de peste tot spre sfârșit, când toate se rezolvaseră, pleosc, picătura de sudoare am întrebat automat: — unde-i roșa? nimeni n-a scos o vorbă și am văzut clipind ciudat ochii asistentei, o femeie tăcută venită cu mulți ani în urmă din india asistentele astea, care ne dau instrumentele la mână și se spală zilnic în operații, pot ajunge să-ți citească destul de bine gândurile, stările și priceperea pentru că au cea mai mare detașare din cei din echipă dacă vrei să știi cum e doctorul care te va opera întreabă instrumentară sau anestezistul care stau ani de zile cu ochii pe noi m-am aplecat spre stânga și mi-am șters fruntea pe umărul rezidentei care trăgea de valve i-am spus să țină pacienta două zile pe antibiotice, după care am continuat să-mi șterg fruntea pe umărul ei docil până am terminat operația era al naibii de cald sub reflectoarele care îmi băteau în ceafă, iar noi lucrăm încotoșmănați ca niște cosmonauți trebuie să dureze totul mai puțin de-o jumătate de oră, sau să nu fii om să nu transpiri în condițiile astea dacă roșa ar fi fost acolo, doar aș fi întors capul ea mi-ar fi șters rapid fruntea și mi-ar fi pus chestia aia absorbantă în jurul frunții am luat-o la fugă în sus pe scări să văd de ce urinează femeia aceia cu sânge? de ce are pulsul peste 115 pe minut? când am ajuns pe coridor, chiar la doi pași de reanimare, o pasăre mi-a trecut razant pe lângă cap aproape lovindu-mă, sau cel puțin atingându-mi fruntea cu aripa, sau cu o gheară am rămas înlemnit urmărindu-i zborul spre secția de nou născuți unde era să se izbească într-o fereastră pe care-a ferit-o la timp, după care a zburat spre sala de operații ce căuta în sala de naștere o pasăre, dumnezeule? văzusem păsări rătăcite în gări, sau în alte spații mari care comunică cu exteriorul noi suntem la etajul doi și avem uși magnetice prin care poți trece doar cu legitimație specială e standard în america, unde cică se pot fura sau răpi nou născuții cine fură oare nou născuți în america? pasărea care mă lovise sigur nu era barză era un robin, negru portocaliu într-un spațiu închis o pasăre mică zboară speriată și haotic ca un liliac noaptea am strigat după ajutor de parcă ar fi fost un fel de urgență m-am gândit că uite așa poți s-o pățești: umbli printr-un spital cu treabă și te poate lovi în cap o zburătoare văzusem prin spitalele în care umblasem gândaci, furnici, eventual câte un șoarece dar păsări? dar dacă avusesem o vedenie? ar fi fost mult mai grav a apărut asistenta șefă și indianca sunitha și m-au liniștit spunându-mi că știu de pasăre au dat din mână ca și cum doar eu nu știam de asta și doar eu nu văzusem încă plasa așezată sub micul oberliht așezat ca un turnuleț în mijlocul blocului obstetrical singurul loc care comunica cu cerul de deasupra noastră și pe unde uneori primăvara mai intră câte-o rază adevărată de soare — iarăși a intrat săraca pe sub plasă? a spus asistenta șefă am intrat bulversat la reanimare unde pulsul pacientei mele scăzuse la normal, iar urina care venea pe tubul de plastic nu mai era roșie tensiunea era bună, nu sângera deloc, iar femeia se trezise și voia să pună copilul la piept toate bune, antibioticul îi picura în venă și eu eram sigur că transpirația mea nu-i va face niciun rău în sala de naștere toți urmăreau pasărea care încerca să scape jerome, anestezistul cu care tocmai operasem, un bărbat tânăr și zvelt, se urcase pe un scaun și încerca s-o prindă cu un cearceaf pasărea se ascunsese într-o nișă din care nu prea mai avea scăpare toți strigam „să n-o omori, să n-o omori” jerome și-a pus mâna înăuntrul nișei și a prins pasărea care se zbătea cu aripile scotea niște sunete ciudate, nepăsărești, ca scâncetele unui nou născut amețit scos din burta mamei pe muchie de cuțit oricum te bucuri când îi auzi făcând tărăboi ne-am adunat cu toții în jurul lui jerome care ține pasărea de picioare era speriată rău ne-a spus că-i simte inimă bătând nebunește am atins-o puțin, dar m-a lovit cu ciocul ascuțit tremura toată și nu știa ce să facă nu cred că pulsul unei păsări prinse ar putea fi măsurat de monitoarele noastre cineva a întrebat prostește: — ce facem cu ea? poate ar trebui chemați cei de la security! — sper că n-ați înnebunit de tot, a ripostat o asistentă din new jersey, care face zilnic naveta peste hudson și ne tot spune că s-a săturat ce puteam face altceva decât să ne scoatem telefoanele și să facem poze apoi am deschis ușa cu cârdul meu cu chip, am chemat liftul și am ieșit cu jerome afară în stradă anestezistul a deschis simplu palma și i-a dat drumul păsării care s-a ridicat ca o săgeată și a dispărut în norii grei și joși care veneau dinspre ocean avem mulți copaci în jurul spitalului, dar nu s-a așezat în niciunul jerome și-a aprins o țigară și am rămas cu el în ploaie privind spre cer nu știam că jerome fumează, nici că păsările pot scoate niște sunete atât de ciudate când ne-am întors în sala de naștere toți erau înapoi la computere și monitoare, parcă nu s-ar fi întâmplat nimic m-am dus la turnulețul de sticlă și m-am uitat la cupola transparentă care-1 acoperea sub el era o plasă deasă ca de pescari sunitha, instrumentară din india, s-a apropiat de mine și m-am uitat atent la ea pentru prima dată în sala de operații nu ne vedem decât ochii — de ce nu repară chestia asta? am întrebat-o — au controlat deja de trei ori nu au găsit nicio gaură — și atunci pe unde intră? — nu știe nimeni intră pe unde vrea ea, doctore când a spus asta a zâmbit misterios și și-a ridicat foarte sus una din sprâncenele stufoase ce răspuns o mai fi și ăsta? m-am dus la asistenta șefa care tipărea programul operator pentru a doua zi o femeie zdravănă din long island, care a fost angajată să facă ordine în sala de nașteri o vezi acolo 12 ore pe zi, atentă la tot ce mișcă în jur a făcut multe schimbări bune și cred că de aceea ne e puțin frică de ea — ce-i cu pasărea asta? am întrebat-o intrigat mi-a răspuns continuând să bată rapid cu amândouă mâinile tasta computerului doar americanii născuți în new york pot face asta cu atâta precizie și nonșalanță, în timp ce vorbesc sau fac și altceva — încă nu știm! investigăm, dar n-avem ce mi-a spus ea fără să mă privească apoi a continuat cu voce joasă, întorcând ușor capul spre mine: — dacă vorbești cu sunitha sau cu filipinezele, zic că asta e roșa sau mă rog, sufletul ei a început să zboare ސޅ-aici trei zile după ce a murit toți am iubit-o, știi bine cum s-a dus! au trecut șase săptămâni și asta e a treia oară când o scoatem afară poate se liniștește la astea chiar nu mă pricep, doctore! tocmai venisem din vacanță și uitasem de roșa, cum repede uităm de toți morții murise de ziua ei la 40 de ani, stând la masă cu familia și prietenii a lăsat din senin capul pe masă și dusă a fost rar am văzut un om mai fericit și mai înșurubat în viață ca roșa am trecut pe la reanimare să-mi revăd pacienta care născuse cu un singur rinichi, și acolo toate erau bune când am trecut pe lângă turnulețul cu oberliht am privit în sus prin plasa pusă acolo pentru roșa am văzut cum ploaia se prelingea pe cupola de sticlă și doi ochi mici care se uitau în jos m-am gândit că pot fi ochii mei oglindiți în sticlă udă o pană s-a desprins de sus, a trecut prin ochii plasei și a plutit spre podea ca un fulg m-am dus în camera de gardă comună să-mi fac o cafea rezidenții scriau de zor în computere despre cele întâmplate sec și la obiect, fără înflorituri, fără zburătoare sunitha strângea de pe perete ceea ce departamentul numise până atunci „memorialul roșa” poze toate plesnind de fericire, zâmbitoare cu gura la urechi roșa cu soțul, cu copiii, cu noi la petrecerile de departament într-una făcută de haloween era mascată în pasăre și se făcea că zboară ■ nul dintre profesorii mei mi-a spus cândva că romanele, cel puțin cele clasice, considerate a fi capodopere, ar trebui citite cel puțin de trei ori în viață, la diferență de câțiva ani, în perioade distincte ale vieții pentru a depista, astfel, multiplele puncte de convergență între viață și literatură; aceasta deoarece, spunea el, într-un fel citești proust la 20 de ani, în alt fel la 35 iar, dacă îl mai citești o dată la 50, recompensele sunt nebănuite sfatul a părut cel puțin straniu la început, însă, cu trecerea timpului, îl observ verificându-se: citesc cu surprindere cărțile care la 15 ani mi se păreau a fi concepute perfect, a căror idee părea clară și ale căror personaje au devenit, ani de-a rândul, un fel de „barometru” pentru măsurarea altor piese de literatură doar pentru a descoperi alte unghiuri, fragmente peste care trecusem cu neglijență atunci sau idei supratextuale absolut încântătoare aceasta este și ideea din spatele unui volum despre george eliot, una dintre marile prozatoare de limbă engleză, autoare a unuia dintre „singurele romane englezești scrise pentru adulți” - așa cum descrie virginia woolf romanul middlemarch autoarea, rebcca mead (educată la oxford și colaboratoare la „the new yorker” încă din 1997) urmărește cu acuitate, sensibilitate și inteligență nenumăratele convergențe dintre propria-i viață și viața lui eliot sau a personajelor din middlemarch în volumul the road to middlemarch mylife with george eliot (granta books, 2014) mead a citit pentru prima dată romanul la vârsta de 17 ani, împreună cu alți colegi care mergeau, în fiecare duminică, în casa unei foste profesoare de literatură engleză pentru a discuta despre cărți volumul se constituie astfel într-o meditație pe marginea aspectelor complementare care guvernează viața celor două scriitoare, începând cu traiul într-un orășel provincial și cu dificultățile inerente condiției unei femei-scriitor tânăra autoare descoperă cum, în mod surprinzător, unele dintre problematicile expuse în romanul scris cu mai bine de 150 de ani în urmă sunt încă actuale și aplicabile în varii contexte ale vieților noastre - iubirea, mediul familial, rolurile sociale, căutarea unui sens și a unei vieți satisfăcătore, strămutarea etc fascinantă în cadrul volumului este tocmai îmbinarea celor două vieți, maniera în care rebecca mead descoperă, cu fiecare lectură a romanului (pe care îl citește o dată la 5 ani), o posibilă rezolvare a problemelor cu care se confruntă în viața cotidiană, argumentând că masivul roman are câte o perspectivă de oferit indiferent de vârsta și complexitățile emoționale cu care ne confruntăm - pentru o fată de 17 ani care își dorea cu ardoare să studieze la oxford, subtitlul romanului (a study of provincial life), precum și descrierile pitorești completau perspectiva evadării citadine; pentru o femeie care urma să fie o mamă vitregă pentru o fetiță, propria relație a lui eliot cu cei trei copii ai partenerului său (george henry lewes) este revelatoare; mai apoi, pentru o femeie care își petrece timpul în bibliotecă și în micul apartament din new york, ticsit cu cărți, sperând la o carieră în științele umaniste, energia, voința și intelectul lui eliot reprezintă un alt mod de relaționare și raportare așa cum descoperă și mead, romanul dispune de un întreg arsenal de probleme complexe, iar lectorul ar trebui să se simtă privilegiat pentru această oportunitate de a sonda mai întâi consecințele unor acțiuni asemănătoare în cadrul ficțiunii, evaluând apoi aspectele și similitudinile în planul realității dincolo de fragmentele biografice despre george eliot, amplu cercetate (rebecca mead a vizitat biblioteci, case memoriale, locul natal, a lecturat scrisori, manuscrise, biografii), dincolo de conexiunile pe care ea le stabilește între cele două experiențe, the road to middlemarch este o carte despre cum să iubești cărțile, iar o primă condiție ar fi relectura conceptul este amplu discutat de critici, printre care și matei călinescu, ce declara, între paginile volumului său - a citi, a reciti către o poetică a (re)lecturii - că „un bun cititor este un re-cititor inveterat, care descoperă posibilități strategice invizibile la o primă lectură” dacă este adevărat că îndrăgim doar cărțile cu care ne putem identifica, la un nivel sau altul, teorie masiv dezbătută în spațiul criticii literare, atunci tot atât de adevărat este și că relectura ar trebui să constituie un pas important în această direcție - un lector care nu a fost frământat niciodată de ideea unui timp trecut ireversibil, de problema geloziei, a percepției și a falsei percepții, a socializării și artei probabil nu va găsi multe pasaje relevante ideatic sau emoțional în capodopera proustiană, â la recherche du temps perdu totuși, acestea ar putea surveni la un moment dat în decursul vieții, astfel încât catalogarea definitivă a unui volum ar trebui să fie realizată cel puțin cu precauție și circumspecție rebecca mead afirmă că middlemarch „este mai mult decât un oraș fictiv, este o stare de spirit, a consumării lucrurilor ordinare”, comune în viață, explicând că cititorul care se identifică, astfel, cu unul dintre personajele castului romanesc sau cu anumite paragrafe și citește în virtutea acestei identificări nu este neapărat un cititor naiv, lipsit de simț critic și prozaic, pentru că „identificarea este, în ultimă instanță, o condiție legitimă a lecturii” pentru lectorul obișnuit, care nu este nici critic, nici profesor, ea constituie „o bună parte din plăcerea și necesitatea cititului”; iar identificarea nu trebuie să fie ceva definitiv și limitativ - așa cum mărturisește și mead, la început era fascinată doar de povestea personajului central, dorothea brooke -, dar pe măsură ce romanul evoluează, perspectiva noastră asupra personajelor se metamorfozează și ea, astfel încât, în cele din urmă, autoarea ajunge să empatizeze și cu „tristul și arogantul casaubon”, pentru ca la 30 de ani, încercând să își stabilească o reputație ca scriitor profesionist să fie fascinată de ambiția și perseverența doctorului lydgate principala temă pe care o detectase la început - dorința unei tinere femei pentru o viață plină de substanță și aspirații - devine, în decursul anilor, o pluriperspectivă, implicând multiple interogații: „cum ne putem stăpâni impulsurile, dorințele ce par la început intolerabile și in- controlabile? către ce ar trebui să își canalizeze o femeie energia? cum ne putem exprima nostalgia și ce putem face în privința regretelor? ce poate face o femeie astfel încât să își exercite drepturile și să afecteze într-un mod pozitiv viețile celorlalți?” răspunsul, firește, nu este de găsit într-o experiență de viață singulară, precum cea a lui dorothea, ci într-o multitudine de experiențe și vieți, în middlemarch, dar nu în ipostaza locativă, ci în ipostaza identificată de mead ca o extensie a stării de spirit, ca o metaforă a mentalității în final, precizează rebecca mead, „o carte nu ne poate spune niciodată exact cum să ne trăim viețile, însă propria noastră viață ne poate învăța cum să citim o carte” ■ 1 febr 1954 - s-a născut tudor dumitru savu, în râmnicu-vâlcea, m 19 oct 2000; 1 februarie 2007- a murit amza săceanu, n 28 sept 1934, în orașul băilești, jud dolj; 1 febr 1944 - s-a născut petre anghel, în orașul băilești, jud dolj, m 3 apr 2015; 1 febr 1954 - s-a născut marian victor buciu, în com nicolae titulescu, jud olt; 4 febr 1953 - s-a născut victor olaru, în craiova; 1 febr 1909 - s-a născut sabin velican, în celei-tismana, jud gorj, m 26 febr 1998; 1 febr 1952 - s-a născut monica spiridon, în craiova; 1 febr 1949 - s-a născut ion hangiu popescu, în com bărbătești, jud gorj; 6 febr 1927 - s-a născut lucian zatti, în brezoi-vâlcea, m 22 aug 1993; 10 febr 1941 - s-a născut mihai duțescu, în sibiu; 10 febr 1885 - s-a născut alice voinescu, în turnu-se- verin, m 2 iun 1961; 1 febr 1979 - a murit v g paleolog, n 23 sept 1891, în corlate-izvoare, jud dolj; 1 febr 1951 - s-a născut jean băileșteanu, în com săl- cuța, jud dolj; 1 febr 1937 - s-a născut nicolae rogobete, în com sovarna, jud mehedinți; 1 febr 1907 - s-a născut dragoș vrânceanu, în băbeni- bistrița, jud vâlcea, m 4 mai 1977; 1 febr 1956 - s-a născut aurelian titu dumitrescu, în com țuguiești, jud olt; 15 febr 1948 - s-a născut constantin dumitrache, în com potcoava, jud olt, m 21 nov 2001; 15 febr 1944 - s-a născut florica mitroi, în com giurgița, jud dolj, m 14 mai 2002; 1 febr 1947-s-anăscutlon pachia tatomirescu, în com tatomirești, jud dolj; 1 febr 1924 - s-a născut ion hangiu, în com horezu, jud vâlcea; 1 febr 1936 - s-a născut marin sorescu, în com bulzești, jud dolj, m 8 dec 1996; 1 febr 1873 - s-a născut haralamb g lecca, în caracal, m 9 mart 1920 în bucurești; 20 febr 1901 - s-a născut radu cioculescu, în turnu-severin, m 9 ian 1961; 20 febr 1955 - s-a născut gheorghe birău, în satul frățești, com stănești, jud gorj; 1 febr 1960 - s-a născut tudor negrescu, în com hus- nicioava, jud mehedinți; 1 febr 1841 - s-a născut nicolae quintescu, în craiova, m 12 aug 1913; 1 febr 1961 - s-a născut nicolae panea, în craiova; 1 febr 1892 - s-a născut tudor măinescu, în caracal, m 15 mart 1977; 1 febr 1953 - s-a născut marian drăghici, în com osica de sus, jud olt 1 febr 1946 - s-a născut nicolae băbălău, în com șiroca- godeni, jud mehedinți; 1 febr 1907 - s-a născut const d papastate, în pitești, m 21 aug 1982; 1 febr 1975 -a murit eugen constant, n în craiova la 25 oct 1890; 1 febr 1948 - s-a născut george popescu, în com bra- tovoiești, jud dolj pre deosebire de alte scrieri ale lui jose sarama- go, cum ar fi orbirea (1995) sau pluta depiatră (1986), romanul apărut în anul 2009 și intitulat, semnificativ, cain, nu se remarcă printr-o originalitate debordantă din punct de vedere tematic, ci se înscrie în lunga și strălucita tradiție a textelor care repovestesc - și, fără îndoială, reconfigurează prin noi și, adesea, nebănuite semnificații - anumite episoade biblice iar dacă john milton sau, mai recent, thomas mann reimaginau contextul și detaliile unor întâmplări relatate în biblie, jose saramago însuși, în romanul evanghelia după isus cristos (1991), elaborează un discurs considerat de unii provocator, ironic, amar și inteligent, iar de alții o blasfemie, dar care strălucește (fapt recunoscut chiar de către detractori!) prin originalitate și verva narativă în aceeași linie se înscrie cain, gândit, cel puțin la un anumit nivel, și ca o narațiune aflată în legătură, din punct de vedere tematic și stilistic, cu „evanghelia” publicată anterior lipsit de majoritatea semnelor de punctuație, cu excepția punctului și a virgulei, fără majuscule la începutul numelor proprii (majusculele sunt utilizate doar pentru a marca replicile personajelor), cu paragrafe și fraze lungi tinzând, uneori, să accentueze efectul de confuzie (altfel foarte bine controlată!) pe care cititorii mai puțin obișnuiți cu stilul scriitorului portughez l-ar putea resimți, cain merge, așadar, pe linia impusă de cărțile anterioare ale lui saramago doar ironia este, de la bun început, mai accentuată: „atunci când domnul, cunoscut și ca dumnezeu, și-a dat seama că adam și eva, perfecți în toate câte lăsau să se vadă, nu scoteau nici o vorbă, nu enunțau nici măcar un sunet, fie el cât de primitiv, n-a avut încotro decât să se supere pe sine însuși, din moment ce nu mai era nimeni altcineva în grădina edenului pe care să poată da vina pentru grava omisiune ” pornind de la această situație, saramago construiește o ficțiune menită a aborda, implicit, marea temă a întregii sale opere, și anume condiția umană și a oferi nu răspunsuri, ci noi pretexte pentru o profundă meditație asupra acesteia, dar și asupra marilor dileme cu care omul a fost silit să se confrunte dintotdeauna pentru a ajunge la acest deziderat, scriitorul modifică, așa cum era de așteptat, datele consacrate: astfel, după ce gustă din fructul oprit, adam și eva sunt izgoniți din paradis, iar copiii lor, cain și abel, se vor afla, de la bun început, într-o surdă competiție pentru a se bucura de aprecierea divină dar, cum jertfele lui cain nu sunt niciodată bine primite de dumnezeu, spre deosebire de cele ale lui abel, cain își ucide fratele, urmând să dea socoteală pentru fapta sa în fața domnului iar dacă, până aici, întâmplările relatate au fost mai mult sau mai puțin știute, de acum încolo, saramago schimbă drastic datele discursului său căci în biblie, ultima dată când este menționat numele lui cain se vorbește despre plecarea sa („și s-a dus cain de la fața lui dumnezeu și a locuit în ținutul nod, la răsărit de eden”) și despre cetatea enoh, pe care acesta ar fi întemeiat-o pe când, în romanul de față al laureatului portughez al premiului nobel pentru literatură, existența lui cain este urmărită cu mare atenție în continuare el va rătăci fără odihnă de-a lungul și de-a latul pământului, purtând pe frunte semnul divin menit a-i opri pe oameni de a-1 ucide, pentru ca, în acest fel, să ducă mereu cu sine sentimentul vinovăției pentru crima comisă dar mai ales va cunoaște și va intra în legătură cu numeroase personaje biblice, de la lilith la avraam cel gata să-1 sacrifice pe fiul său, isaac, pentru a face voia domnului, și va ajunge în orașele blestemate sodoma și gomora, va urca apoi pe muntele sinai și, finalmente, se va îmbarca pe arca lui noe în tot acest timp, nu va ezita nici o clipă să discute în contradictoriu cu dumnezeu, ba chiar să-1 provoace pe acesta, punându-i la îndoială nu doar puterea, ci mai cu seamă capacitatea de a lua deciziile corecte pentru oamenii pe care îi crease acuzațiile lui cain sunt numeroase, dar ele încep, desigur, cu cea de discriminare, formulată de timpuriu: „eu mi-aș fi dat viața pentru el, dacă nu mi-ai fi distrus-o tu pe a mea, am vrut să te pun la încercare, și cine ești tu să pui la încercare ceea ce tu însuți ai creat, sunt stăpânul și suveranul tuturor lucrurilor, și tuturor ființelor, vei spune, dar nu și al meu și al libertății mele, libertate ca să ucizi, așa cum și tu ai fost liber să mă lași să-1 ucid pe abel, când stătea în puterea ta să mă împiedici ” în ciuda numeroaselor amănunte aparent șocante din acest roman, saramago pornește, subtextual, de la o serie de sugestii pe care le identifică în opera unor mari înaintași, a căror influență asupra propriului discurs nu doar că o recunoaște, ci o și subliniază el însuși în primul rând, aceea a sfântului augustin, cel care amintea, în de civitate dei, episodul biblic al uciderii lui abel de către cain apoi, nu putem uita de samuel beckett, pe care saramago îl citește mereu, dialogurile lui vladimir și estragon din așteptându-l pe godot cu privire la posibilele nume adevărate ale lui pozzo fiind, cu siguranță, cea mai bună dovadă în acest sens însă nici scrierile contemporanilor nu sunt ignorate, cartea de față trimițând, pe alocuri, la testamentul lui cain, romanul din 1963 al suedezului lars gyllensten, dar și la ݪހޏޅ and abel (1979), de jeffrey archer numai că saramago se individualizează între toți aceștia nu doar prin îndrăzneala pe care o are față de textul/contextul biblic, ci și prin profundul respect față de puterea întemeietoare a ficțiunii nou create iar capacitatea discursului literar de a întemeia o nouă lume, fie ea și doar una din cuvinte * matei călinescu, un altfel de jurnal ieșirea din timp ediție îngrijită de raluca dună, ed humanitas fiction, bucurești, 2016, 480 p * eugen sirnion, loan-aurel pop, irinei popescu, maladia lui eminescu și maladiile imaginare ale eminescologilor argument de eugen sirnion cuvânt-înainte de irinei popescu, fundația națională pentru știință și artă, bucurești, 2015,154 p * bob dylan, suflare în vânt: 100 de poeme traduse de mircea cărtărescu cu o prefață de mircea cărtărescu, ed humanitas fiction, bucurești, 2012, 254 p * daniel loniță, testament anthology of romanian verse american edition prefață carmen firan, academia ro- mâno-australiană, minerva publishing house, sydney, 2016,284 p * nora luga, hai să furăm pepeni, ed polirom, iași, 2015, 216 p * alexandru mironescu, admirabila tăcere, jurnal (2 iuliel967 - 29 septembrie 1968) arhiva rugului aprins este evaluată, în romanul cain, în toate dimensiunile și semnificațiile sale personajele biblice se transformă în personaje strict literare, dumnezeu devine un tiran mereu pornit pe fapte răzbunătoare, cain pare desprins din tradiția prozei picarești, adam e un bărbat ezitant și ușor influențabil, iar eva o femeie cu mintea ascuțită și cu limba la fel, chiar dacă, nu o dată, saramago o ironizează tocmai pentru asta: „apoi, creatorul se întoarse către femeie, și pe tine cum te cheamă, sunt eva, doamne, prima doamnă, răspunse ea fără rost, din moment ce nu mai era alta ” cain devine, ca personaj al romanului lui jose saramago, un adevărat „everyman”, figură generică și expresie privilegiată a umanității oropsite și neînțelese de creatorul său și, dincolo de înaltele porunci sau comandamente biblice, va fi silit, asemenea oricărui om, să rezolve problemele cele mai acute ale existenței de zi cu zi: hrana, adăpostul, hainele nu e de mirare, deci, că noul cain va ajunge să vorbească și să se comporte asemenea unui „răzvrătit” (de altfel aceasta e chiar eticheta pe care dumnezeu i-o pune încă din primele pagini ale cărții lui saramago) și să se revolte împotriva poruncilor ori mesajelor divine dialogul tensionat adesea al celor doi devine, deci, veritabilă confruntare de idei, cain neezitând să utilizeze argumente de stânga în susținerea opiniilor sau faptelor sale cititorul trebuie, prin urmare, să-și asume rolul de spectator al acestei dispute, însă să se și angajeze activ în decodificarea sensurilor unui text polemic și critic, parodic și serios deopotrivă, sceptic și plin de seriozitate, dar afirmând, privit în ansamblu, capacitatea de a rezista a ființei umane, de a se ridica deasupra dificultăților și de a da un sens nou destinului propriu jose saramago însuși ne apare, așadar, ca autor al acestui text, nu atât ca „o parte esențială a canonului occidental”, așa cum îl numea harold bloom, ci mai degrabă ca un mare creator doritor și capabil să ofere o replică în cheie literară la celebra peliculă a lui akira kurosawa, ran (o reluare/(re)interpretare originală a temei din regele lear) la fel ca și în filmul menționat, cain se încheie cu sugestia prevestirii tragicului destin al rasei umane pe un pământ care va semăna din ce în ce mai puțin cu grădina edenului: „vei muri de moarte bună pe pământ pustiu, da, după ce mi-ai devorat mai întâi spiritul răspunsul lui dumnezeu nu se mai auzi povestea s-a terminat, nu mai e nimic de povestit ” ■ jose saramago, cain traducere de simina popa, iași, editura polirom, 2015 1 ed eikon, bucurești, 2014, 408 p * sorin liviu damean, dan claudiu dănișor, mihai ghițulescu, alexandru—>z oșca, evoluția instituțiilor /' politice ale statului român din 1859 până astăzi, ed „cetatea de scaun”, târgoviște, 2016, 306 p * michel houellebecq, matei călinescu supunere, ed humanitas fiction, bucurești, 2015, 296 p * jose saramago, cain traducere de simina popa, r humanitas ed polirom, iași, 2015, 160 p ora luga este un nume cunoscut al literaturii române, este scriitoarea care se bucură de notorietate internațională, cu un destin sinuos, de la interzicerea de a publica (volumul captivitatea cercului din 1970 a generat hotărârea autorităților de a-i fi retrase cărțile din librării și biblioteci și interdicția de publicare timp de șapte ani) până la acordarea, în ianuarie 2017, a ordinul național „pentru merit” în grad de comandor din partea președinției româniei poetă, romancieră, traducătoare, nora luga s-a impus ca personalitatea culturală internațională, calitatea de membru al pen club din 1971 fiind un argument în acest sens în anul 2007, a primit premiul friedrich-gundolf, oferit de deutsche akademie fur sprache und dichtung pentru răspândirea culturii germane în lume la cei 86 de ani (împliniți pe 4 ianuarie 2017), nora luga (pseudonimul literar al eleonorei almos- nimo) învinge încă o dată canoanele convenienței (și literare) și scrie cu dezinvoltura specifică doar vitalității primei vârste a creației despre teme aparent banale ale unui cotidian cenușiu (violul, discriminarea etnică) cu o voluptate uimitoare acest gen de scriere are puterea de a transcende dincolo de granițele unei culturi și asigură o receptare internațională cele mai cunoscute scrieri ale sale traduse în străinătate sunt romanele sexagenara și tânărul (în germania, spania, italia, franța, slovenia, bulgaria), săpunul lui leopold bloom și hai să furăm pepeni (în bulgaria) și volumele de poezie capricii periculoase (antologie, în germania și slovenia), autobuzul cu cocoșați și poem de octombrie (în germania), inima ca un pumn de boxeur (în franța) și o inimă venind pe picioroange (în elveția) romanul hai să furăm pepeni (ed polirom, 2015) este construit pe ideea „fluxului conștiinței”, memorialistica și ficțiunea conjugându-se intempestiv la nivelul limbajului descătușat de canoane calofile fără a avea o acțiune care să coaguleze materia narativă, romanul excelează prin aglutinarea de secvențe, reziduuri de amintiri, resturi diurne (în limbaj psihanalitic), cu intenția declarată de a scrie un jurnal al reconstituirii unor momente cu valoare simbolică pentru memoria care nu iartă „orice zgomot scos de un lucru sau o ființă e un strigăt de ajutor” - acesta este resortul amintirii, o percepție acutizată a întâmplărilor recente sau dintr-o istorie personală trecută criteriul alegerii secvențelor rememorative este impactul emoțional, acel „coup de foudre”, care se impregnează în adâncul ființei și funcționează ca un jar mocnit pentru întâmplările de mai târziu în lipsa unei logici a evoluției evenimentelor narate și a unei cronologii a factologici, totul pare a fi scris sub imboldul impulsului resimțit la o vârstă care impune recuperarea unor secvențe de istorie personală sub cheia metaforei și a parafrazei nora a și nora ݢ (nu ne îndoim, de la numele real al scriitoarei, eleonora, s n ) sunt fețe ale aceleiași identități, un dialog al personajului cu alter-ego-ul, ca într-un exercițiu psihanalitic evident dialogul interior susținut de dedublarea personajului este și el aparent, în fapt un monolog ca mod de defulare și confesiune tragică („e ca și cum aș vorbi cu nora b, nu aștept răspuns”) suprapunerea planurilor real - imaginar, ceea ce este indispensabil dialogului psihanalitic, intervine încă din debutul romanului prin asocierea amintirilor despre propria-i copilărie și povestea fetiței rrome de 11 ani care face un avort, poveste ce ține prima pagină a jurnalelor de știri elementele de proximitate evenimențială cu nume din istoria în derulare a unei românii ce se confruntă cu tema discriminării, a exploatării copiilor rromi, a sexualității lipsită de minimă educație, a diferențelor de mentalitate conferă narațiunii spectrul de radiografiere a unui cotidian recognoscibil nume ca orban, crin antonescu, walter roman devin puncte luminoase pe o hartă a memoriei colective scriitoarea elucidează ab initio geneza romanului: „da, la mine e totdeauna un caz real, de obicei personal, dar de data asta pornesc de la un incident foarte mediatizat ( ) e vorba despre o fetiță rromă, de zece ani, cum spun ăștia cu politicul cor- reetness-ui lor, violată, chipurile, de unchi-su, un băiat de șaptesprezece ani a ajutat-o o româncă bogată, emigrată la londra, să facă avort acolo la sfârșitul lunii a șasea de sarcină nu vreau să lungesc vorba, dar văd că noțiunea de viol începe să se extindă îngrijorător; nu mai știu unde începe un viol și cât de departe poate ajunge ” „o să mă cunoașteți mai bine după frecvența cu care-mi vin amintirile” - adaugă autoarea încercând o motivare a reiterării imaginilor care devin obsesii, cum sunt imaginile despre sexualitate sentimentul că îi lipsește identitatea, că poate fi rromă sau evreică, este sentimentul dominant la senectute, când amalgamarea amintirilor produce o tulburare a imaginii despre sine povestea micuței rrome este doar pretextul amintirilor, funcția sa fiind aceea a obiectului care face legătura dintre universul real și cel al ficțiunii, ancorându-se în fantastic imaginile par a fi la granița cu straniul scabros romanul este unul de cunoaștere și autocunoaș- tere discursul devine o pendulare între evocarea sentimentelor a două vârste, copilăria și bătrânețea, a două ipostaze feminine cu experiențe marcante, chiar dacă vârstele sunt la antipod (11 și 80 de ani), a două spații (urban și rural), românesc și străin (anglia - unde se face avortul și elveția, unde autoarea pierde într-o lună două persoane cu care putea să comunice) înstrăinarea de spațiul-matrice, românia, și înstrăinarea prin pierderea persoanelor cu care putea să comunice conduc la autocomunicare (nora b) introspecția psihologică, arta investigației scriitoarei, și dialogul interior al protagonistei, vocea auctorială, conduc spre însingurare: „atunci când vorbim fără sunet, vorbim singuri” nora a și nora ݢ sunt imagini în oglindă ale aceleiași personalități, nu este niciun dubiu, o declară autoarea: „dar noi, cine suntem noi, noi, nora b, nora a, ninel și nori, când una e sus, e alta jos, identificându-se mereu cu floarea (fetița rromă, n n ), sau cu maureen, sau cu madame teodorovici sau cu omama ( )” tehnica este asemănătoarea cu cea a lui e a poe din nuvelele sale fantastice, unde conștiința ființei devine treptat tot mai confuză, și cea a locuirii uzurpă locul ideii de entitate i se suprapune ideea de loc și se creează o stratificare a textului, care invită la „decopertarea” sensurilor ceea ce rămâne dincolo de receptarea imediată a narațiunii fără intrigă sunt timpul și locul ideea cunoașterii ca locuire își găsește aici o confirmare ceea ce șochează cu adevărat în stilul scriiturii norei luga este alternanța imaginilor scabroase cu imagini ale senectuții, asemuită cu anotimpul toamna, definit prin „splendoarea stingerii” eroina este în toamna vieții considerată punct terminus, pentru că nu urmează, în concepția sa, iarna ca moment al regenerării și al purificării, ci rămâne la imaginea „dezgolirii”, „splendoarea stingerii” titlul romanului ar fi putut fi acesta, dacă scriitoarea ar fi optat pentru definirea prozei cu substrat memorialistic nora luga rămâne însă într-un timp istoric, cu un cotidian problematizant și își intitulează romanul hai să furăm pepeni explicitarea titlului este plasată într-o autocaracterizare, peste care am fi trecut cu lejeritatea, dacă nu am fi reperat sintagma-cheie: „să furăm pepeni”: „nora a s-a săturat mai repede ca mine, de-asta vede în anormal normalul, în ridicol, chipul libertății, în forța îngrădită, imperativul faptei poate că face pe nebuna să iasă în evidență, pentru că, hai să recunoaștem, dar ei - o ignoră ca scriitoare, văd în ea mai curând o cabotină și nici măcar atât - au îngropat-o înainte de a muri mi-e milă de ea mult mai mult decât îi e ei: paradoxal, se consideră o învingătoare, fiindcă a aflat un secret care o face imponderabilă și aici, pe pământ - poate i se trage de la dans și suprarealism -, de ea mi-e milă, de mine mi-e rușine înțelegeți frica asta îngrozitor unde am ajuns: când îi faci pe plac naturii, îi faci rău lumii doamne, chiar ai murit sau te-ai dus să furi pepeni în altă galaxie?” caietul jurnal salvează „luni de singurătate absolută” chiar și fata rromă ține un jurnal, totul devine o confesiune tragică din perspectiva amalgamului de vârste și, în final, se dezvăluie un detaliu important pentru „diagnosticarea” fluxului amintirii: comoțiile cerebrale repetate, revenirea de fiecare dată, însă cu spaima reiterării secvențelor traumatizante poate de aceea și finalul este marcat de o metaforă care conferă întregii narațiuni „splendoarea stingerii”: ” tu vezi acolo, pe geamul de vizavi de școala de hipoacuziei, ceva ca o caracatiță mică?” „nu, e palma unui copil handicapat, vrea să acopere soarele” reminiscențele amintirilor, reziduurile diurne revi- talizate în „splendoarea stingerii”, senectutea, redau un univers al tenebrelor interioare dominate de frica de limite timpul nu este ireversibil, pentru că doar timpul interior contează, acțiunea nu este fervent al narațiunii, pentru că autoreflecția este fundalul narațiunii, fapticul se reduce la descrieri ale unor întâmplări aparent banale, iar atmosfera dominantă este a acestei „splendori a stingerii”, ca singură proiecție a caducității nora luga scrie un roman ca un mod compensatoriu de a transpune o experiență de viață în cadrele esteticului, chiar dacă este esteticul urâtului finalul este o enumerare de substantive cu un cuvânt repetat obsesiv, soare, și o metaforă care produce transfer de emoții: palma copilului care a avut o experiență nefericită și care vrea să acopere soarele este o așezare în oglindă, o dualitate a dialogului mut, care conferă valoare romanului unei vârste: senectutea ■ când vreau să mă relaxez, citesc un eseu de engels când doresc să citesc ceva serios, deschid un album de hugo pratt” umberto eco are există vreo persoană care să nu fi auzit niciodată de umberto eco? sigur, reputația internațională i-a fost consolidată de arhicunoscutul film numele trandafirului, cu sean connery (1986), dar mediul academic îl aplaudă încă din anii ’70 pentru excepționale tratate și studii de semiologie, iar romanele sale, începând cu numele trandafirului (1980) și terminând cu numărul zero (2015) au fost tipărite în milioane de exemplare și tipărite în zeci de limbi, inclusiv în românește umberto eco este, de altfel, imul dintre puținii mari scriitori străini contemporani publicați în românia încă din anii socialismului astfel, în 1982, editura științifică și pedagogică îi publică tratatul de semiotică generală anul următor, fragmente din numele trandafirului apar în revista „secolul 20”, facilitând astfel apariția întregului roman în volum, la editura dacia, în 1984 (traducere florin chirițescu) în aceiași ani, presa literară - „românia literară”, „contemporanul”, „secolul 20” - îi consacră articole elogioase ba chiar, fapt incredibil pentru acei ani cenușii, umberto eco a vizitat țara noastră în 1985, pentru a susține o conferință la universitatea din bucurești la începutul carierei sale, umberto eco a fost redactor la televiziunea rai, apoi redactor șefia editura bompiani (1959-1975) din 1956 a început să predea la universitatea din torino, ulterior la universitățile din bologna, san-marino etc și a fost „visiting professor” la universitățile americane harvard și columbia însă toată viața, în paralel cu multiplele sale activități de redactor, profesor, conferențiar, romancier, umberto eco a întreținut cu dragoste un „violon d’ingres” va publica numeroase articole de critică și analiză a benzii desenate, fiind unul dintre cei care au contribuit cel mai mult - la scară mondială - pentru recunoașterea acesteia ca artă și literatură - a botezat-o, de altfel, „literatură” desenată! în 1963 scrie prefața primului album de benzi desenate peanuts - charlie brown, tradus în limba italiană vor urma zeci de alte prefețe, la albume desenate de jules feiffer, raymond poivet, claire bretecher, sine, hugo pratt (balada mării sărate) în 1964 reunește unele dintre articolele sale în volumul apocaliptici și integrați - comunicații de masă și teorii ale culturii de masă (tradus în românește, la polirom, în 2008) scrie eco aici: „deoarece televiziunea, ziarul, radioul, cinematograful și banda desenată, romanul popular și readers digest-vi pun acum bunurile culturale la dispoziția tuturor, făcând plăcută și ușoară asimilarea noțiunilor și receptarea informațiilor, trăim într-o epocă de lărgire a ariei culturale în care, în sfârșit, se manifestă la nivel amplu, cu concursul celor mai buni, circulația unei arte și a unei culturi populare” bedefilii consideră această carte aproape o biblie a pasiunii lor, pentru articolele intitulate lectură din steve canyon, mitul lui superman, lumea lui charlie brown etc în februarie 1965, umberto eco susțină o conferință despre cea de-a noua artă în cadrul festivalului internațional al benzii desenate de la bordighera, primul din italia și din lume! la festival s-a lansat numărul 0 al revistei „linus”, prima din italia care publica benzi desenate pentru adolescenți și adulți, în special traducând clasicii bd-ului american eco va colabora cu numeroase articole la revistă, încă de la primul număr, iar 50 de ani mai târziu semnează prefața monografiei linus ( revistă care continuă să apară și astăzi, cu aceeași periodicitate lunară) umberto eco scrie despre literatura desenată și în alte cărți ale sale astfel, în supraomul de masă (trad george popescu, ed pontica, 2003) îl dă ca exemplu de mit contemporan pe tarzan, personaj care „s-a încarnat, din 1929, în circa 15 mii de benzi desenate ce numai în statele unite sunt publicate de 212 cotidiane în 15 milioane de exemplare jurnalistice” în kant și ornitorincul (ed polirom, 2010), la capitolul semnificatul și textul, eco analizează cu mijloace științifice limba imaginară folosită de ștrumpfi - personajele de benzi desenate create de belgianul peyo în 1958 și devenite astăzi mondial cunoscute dar cum se explică această pasiune - unii ar numi-o infantilă - a marelui semiolog și romancier pentru banda desenată? foarte simplu i s-a tras din copilărie, când citea numeroase și atât de frumoase benzi desenate în revistele pentru copii ale vremii doar că el nu le-a aruncat, cum făceau majoritatea copiilor, ci le-a păstrat și le-a recitit de multe ori de notat că perioada interbelică este considerată în mai toate țările, inclusiv la noi, drept „vârsta de aur a benzii desenate” scrie umberto eco în apocaliptici și integrați: „fenomenele de cutumă, cultura populară, romanul polițist, banda desenată, erau vechi pasiuni ale mele” și mai scrie, tot aici: „am într-un dulap vreo două-trei sute de numere din broșurile originale cu povestirile în culori despre superman și cred că, în fond, e un mit al timpului nostru, că nu exprimă o religie, ci o ideologie ” dar cea mai frumoasă declarație de dragoste a lui umberto eco, adresată „literaturii desenate”, rămâne romanul misterioasa flacără a reginei loana (ed polirom, 2004, trad ștefania mincu) acest excepțional roman, cu titlu de bandă desenată, tradus în țara noastră în același an în care a apărut și în italia, relatează eforturile anticarului giambattista bodoni de a-și recăpăta memoria „autobiografică” pierdută în urma unui accident, prin întoarcerea la copilărie și, în podul casei părinților săi, cititorii descoperă odată cu naratorul o adevărată comoară: colecția sa de benzi desenate din anii ’30 de altfel, partea a doua a romanului, cea mai întinsă, poartă un nume mai mult decât sugestiv - o memorie de hârtie - și ne delectează cu unele din cele mai frumoase pagini care s-au scris vreodată despre benzi desenate! în plus, numeroasele ilustrații color cu extrase din bd-urile epocii, judicios alese de umberto eco, unele din propria sa colecție, ne ajută să înțelegem de ce banda desenată a fost denumită și cea de-a noua artă! umberto eco (5 ian 1932 - 19 febr 2016) rămâne în memoria contemporanilor săi ca un mare romancier, un mare semiolog, dar și un bedefil fericit! ■ ără îndoială, când se analizează dezvoltarea unui stat, evoluția sa istorică - trebuie avuți în vedere numeroși factori, pornind de la cei care se consideră un dat (așezare geografică, resurse minerale, relief, vecini etc ), până la trăsăturile poporului său, capacitatea de a-și mobiliza potențialul uman și material pe condițiile date, astfel încât să asigure o viață decentă pentru toți sau măcar pentru majoritatea cetățenilor, să găsească echilibrul corect și moral între producția și distribuția bunurilor, să permită dezvoltarea personalității umane, să semene respectul și simțul măsurii un factor important însă este reprezentat de calitatea și forța instituțiilor conducătoare pe care fiecare stat și le creează și asumă, în raport cu etapa istorică pe care o străbate de aceea devine importantă ideea unor remarcabili universitari craioveni (sorin liviu damean, dan claudiu dănișor, mihai ghițulescu și alexandru oșca), de a aborda asemenea probleme prin editarea lucrării evoluția instituțiilor politice ale statului român din 1859 până astăzi (ed „cetatea de scaun”, târgoviște, 2016) deși tema a mai fost abordată și în alte lucrări semnate de autori cunoscuți (tudor drăganu, ion mamina, ion bulei, ghiță lonescu, apostol stan, anastasie lordache, grigore chiriță, dan berindei, cristian preda, dan cătănuș, cristina verzea ș a ), dar nu în forma propusă de profesorii lucrării în discuție: fie au fost analizate anumite perioade, fie, pe analize istorice generale, a fost atinsă și problema instituțiilor politice, fie s-au făcut referiri doar la una sau unele dintre aceste instituții universitarii craioveni oferă o oglindă a evoluției instituțiilor politice de prim rang (șef al statului, legislativ, executiv) pe întreaga perioadă a statului român modern, de la 1859 până astăzi, motiv pentru care cartea facilitează „înțelegerea mecanismului puterii și a instituțiilor prin care acesta se exercită într-un stat”, cum precizează, în prefață, coordonatorul lucrării, prof univ dr sorin liviu damean chiar dacă fiecare cercetător este autor al câte unui capitol, simțindu-se amprenta stilului și abordărilor proprii, ansamblul permite ușor urmărirea evoluțiilor emil dinga pasărea e un bulgăre de aer, un foșnitor și curios bulgăre de aer, pe care însă, îl respirăm cu ochii, îl putem respira și cu urechile, dacă închidem ochii, dar atunci respirăm doar aripile păsării, care se aud eu cred că pasărea există, pentru ca noi, când nu ne mai ajunge aerul, să respirăm o pasăre la fiecare intersecție, străzile mă aleg, și eu merg pe strada care m-a revendicat prima nu știu cum fac ele asta, dar m-am obișnuit așa, și aștept cu nerăbdare să ajung la o nouă intersecție, să văd care stradă mă alege într-un fel, e mult mai bine așa orice stradă aș fi ales eum-ai sărutat m-aș fi gândit căcu buzele de pe poate, altavârful degetelor tale ar fi trebuit aleasă m-ai îmbrățișat viața mea estecu brațele din așadar,privirile tale o listă de străzi carem-ai adormit s-au ales singurecu ritmul să-mi poarte pașii respirației tale să știi căm-ai vegheat cu umbra făpturii tale m-ai iubit cu uitarea ta te-am auzit când ai intrat,de sine te-am văzut când ți-ai dat jos aripile, să nu te-ncurce atunci când m-ai îmbrățișat apoi, dimineațănu ai lăsat niciun nu ai mai vrut să ți le puisemn la foc, de teamăde unde-ai plecat, să nu te înalți prea sus, șica nu cumva să mă pierzi din ochi regăsindu-1, de-atunci, cioturile de la umerisă înțelegi că n-ai ajuns s-au vindecat, șinicăieri, aripilecă te-ai învârtit în nu mai pot fi prinse cerc, mă gândesc săîn același cerc, mereu le șterg de praf,așa, măcar, și să le pun între noi, cândpoți crede că, plângem, fără să știm de ce,în cele din urmă, poate, măcar, visămvei ajunge că zburăm, amândoi undeva, cândva, cumva și-acolo, vei pune, în sfârșit, un semn, să se știe că ai reușit, să știe toată lumea că ai reușit eu am învățat să văd vântul când e supărat, e stacojiu, și despletește copacii când e melancolic, e albastru, și mângâie obrajii râului, de la un mal la altul când e obosit, e galben, și se lasă să alunece în iarba proaspătă, vălurind-o ca pe o mare când e îndrăgostit, e multicolor, și se joacă cu păsările, azvârlindu-le, de colo colo, printre nori ■ din volumul ݥމ nu am înțeles, în curs de pregătire la scrisul românesc fiecărei instituții, plusurile și minusurile din activitatea fiecăreia de la o etapă la alta, înțelegerea adaptărilor la context sau ieșirilor din context, neîndeplinirea optimă a unor atribuții sau depășirea atribuțiilor - astfel încât se pot desprinde învățături (se va găsi cine să o facă, oare?!) pentru această perioadă, când românia își caută (iarăși!) drumul spre o dezvoltare normală și posibilă, racordată europei civilizate, într-un context ce pare favorabil, dar ale cărui oportunități le risipim una după alta primul capitol, instituțiile politice în perioada 1859-1918, aparține profesorului sorin liviu damean și este de remarcat reușita autorului de a releva cu acuratețe, într-o sinteză documentată și echilibrată, momentul înfăptuirii unirii de la 1859 (cu germenii serioși ai conturării instituțiilor politice ale statului), apoi cel al pregătirii și elaborării primei constituții a statului român modern, cea de la 1866, dobândirea independenței de stat, schimbarea radicală a formei de guvernământ, prin trecerea la regalitate, dilemele și sacrificiile poporului român în primul război mondial și înfăptuirea marii uniri cel de al doilea capitol, instituțiile puterii în perioada 1918 - 1945, este semnat de istoricul alexandru oșca dacă despre perioada anterioară se poate spune că a fost una de continuitate în crearea și consolidarea instituțiilor politice, precum și de evoluție firească a democrației, aceasta, de după marea unire, până la sfârșitul celui de al doilea război mondial, a fost una mult mai complexă și mai zbuciumată, în ceea ce privește puterea politică și actul guvernării alexandru oșca aduce întemeiat în discuție greutățile privind armonizarea administrativă și legislativă între vechiul regat și provinciile alipite, dificultățile prin care trece casa regală, instabilitatea guvernamentală pronunțată din cea mai mare parte a perioadei analizate, contextul geopolitic, ascensiunea forțelor de extremă dreaptă până la cucerirea puterii instituțiile politice în timpul regimului comunist, cel de al treilea capitol al lucrării, este datorat istoricului mihai ghițulescu principiul politic de bază, al monopartidismului și hegemo- nismului, concomitent cu declararea „clasei muncitoare” drept clasă conducătoare în stat, au determinat stabilirea principiilor de organizare și funcționare ale organelor statului socialist desigur, nu mai există continuități și nu mai putem face comparații cu perioadele anterioare se vorbește despre rolul partidului unic și centralismul democratic, dar, treptat, puterea a ajuns în mâinile unui singur om, organismele democratice existente teoretic neavând alt rol decât de a-i valida ideile și a le da, formal, legalitatea cartea se încheie cu studiul profesorului universitar dan claudiu dănișor, intitulat evoluția instituțiilor politice românești după 1989 - liberalism sau totalitarism sub altă formă?, care, diferit de celelalte trei, realizate de istorici, este, de fapt, un amplu eseu despre politicile de după 1989, puse sub lupa unui jurist de marcă, profesor de drept constituțional și instituții politice apariția acestei cărți capătă o valoare deosebită într-o perioadă în care românia resimte nevoia acută de a se regăsi pe sine și de a se integra cu adevărat concernului european ■ inal cu valoare de eveniment pentru anul shakespeare, prin spectacolul cu regele lear, de la teatrul național din bucurești, în viziunea regizorului georgian david doiashvili este vorba despre un bun cunoscător și valorificator al operei celebrului dramaturg, care acum a revenit la textul montat în 1995, dar și-a etalat măiestria mai ales cu cele trei versiuni după visul unei nopți de vară, dintre care prima, realizată în anul 2012, la teatrul de muzică și dramă din tbilisi, a fost aplaudată și la bucurești, în august 2015, la festivalul neta, iar cea de-a treia, pe drept cuvânt excepțională, montată în coproducție la teatrul național din budapesta și teatrul de cetate din gyula (2014), a putut fi admirată în cadrul festivalului reflex 3 de la sfântu gheorghe, în aprilie 2015 evenimentul a prilejuit și o bucurie pentru memorie, amintindu-ne de valoroasa punere în scenă a dramei nefericitului rege de reputatul regizor radu penciulescu în 1970, tot la naționalul bucureștean, cu o adâncă percepție a semnificațiilor perene ale piesei și evoluții interpretative greu de uitat, în frunte cu cele semnate de george constantin (lear) și constantin rauțchi (bufonul), plecați de pe meleaguri pământești, dar poate nu și din sufletul acelora care au apucat să-i vadă trebuie să recunosc aici că înseși așteptările noastre au cunoscut un puternic impuls prin distribuția generoasă a spectacolului, unde alături de mulți actori încă tineri și foarte talentați, aveam să urmărim tandemul prestigios alcătuit din mihai constantin, în rolul titular, fiul protagonistului acelui spectacol din 1970, și marius manole, în rolul bufonului pe scena din sala mare a teatrului condus de ion cara- mitru, într-un decor sobru și aerisit, dar pe alocuri individualizat și chiar „personalizat” în manieră ușor comercială, cu filmări în „uvertură” și ingenioase secvențe video, cu deplasarea impresionantelor trape sau populat de simboluri și configurări metaforice, între care aș aminti doar „ploaia” sau insolitul bazin cu apă, interpreții trebuie să dea viață și culoare acestei ambianțe gândită în contrast alb-negru, unde spațiul uriaș tinde uneori să permită emoției „să se ascundă”, iar privitorilor să reușească cu greu „să o îmbrățișeze” și chiar dacă sentimentul performanței ajunge la noi adeseori fragmentat, fie lipsindu-i cursivitatea și consecvența tensiunii emoționale, fie obstrucționat de supradimensionarea unor momente, ca acelea privind confruntarea cu fiicele și judecarea lor imaginară, supradimensionare nu întotdeauna productivă, spectacolul oferă atât un solid eșafodaj al ideilor, cât și acele momente incendiare dominate de violență și de prăbușiri sufletești, ori de o mișcare scenică de maximă vitalitate, în care, printre cele mai izbutite creații actoricești, ne-au impresionat cele semnate de mihai constantin și marius manole, de loan andrei lonescu (contele de gloucester) și istvan teglaș (edgar, fiul lui gloucester) alături de cei patru, aflați în opinia noastră în prim-planul unor construcții caracterologice de o remarcabilă complexitate, se face simțită contribuția onestă a celorlalți interpreți la reușita acestui demers artistic, fie că ne referim la evoluțiile bine nuanțate ale actorilor gavril pătru (contele de kent), crina semciuc (cordelia) și lari giorgescu (intendentul lui goneril), fie că vorbim de risipa de energie și sancvinitate afirmată de tudor aaron istodor (edmund) sau de monica davidescu (goneril) și raluca aprodu (regan) în cele mai fierbinți momente ale travaliului său actoricesc, cum a fost acel monolog la rampă, „cu fața la oglindă”, adică mai mult decât în exploziile de mâhnire și mânie, din confruntarea cu ingratele lui fiice, mihai constantin impresionează prin consistența trăirilor și expresivitatea dovedită în mimică, gest și mișcare, prin acel superb mariaj dintre robustețea fizică și sensibilitatea sufletească, moștenit poate de la inegalabilul său părinte și maestru (de neuitat în lear, cât și în prospero din furtuna) faptul iese în evidență și în acea scenă de nebunie (reală ori mimată), amintindu-ne de subtila ambiguitate conferită partiturii de regizorul radu penciulescu și, după propria-i mărturisire, interpretată magistral de george constantin îl secondează cu excelente rezultate profesionale marius manole, cel care reușește să transforme în spațiu magic nu numai scena pe care pășește, dar și urcușul vertiginos în sală, pe brațele fotoliilor, până la înălțimea lojelor și a unei puternice empatii generale, în acel monolog adresat în chip imperativ spectatorilor i-am reținut în mod special și pe loan andrei lonescu în dramatica suferință a lui gloucester provocată, ca și în cazul lui lear, de ființele cele mai apropiate, reprezentând poate rolul carierei sale de până acum, și pe istvan teglaș, actor înzestrat cu o uluitoare mobilitate fizică și lăuntrică, cu capacitatea rară de a face imposibilul posibil pe scenă în acel eșafodaj al ideilor, ce reiterează adevărul mereu viabil al pieselor shakespeariene, s-au impus aici două care, pentru mine, încununează și actualitatea acestei montări și virtuțile izvorâte din personalitatea acestui regizor, pentru care înțelesurile de ordin moral, filosofic și politic ale capodoperei pare că nu pot fi abordate în chip separat, ci într-o profundă și iscoditoare interdependență această viziune își pune puternic amprenta pe „conflictul dintre generații”, temă predilectă în montarea cu regele lear, unde „bisturiul” regizorului vizează în egală măsură și tirania ori slăbiciunile părintelui și „uraganul” fiicelor îmbătate de putere, de energii necunoscute și de viciu spectacolul regizorului georgian vorbește, însă, tot atât de limpede, despre confruntarea lui lear cu seducția răului și cu vulnerabilitățile puterii, dovedită prin acea decizie a regelui de a trece puterea în mâinile fiicelor care au știut să-1 lingușească și să-1 manipuleze nechibzuința și iresponsabilitatea puterii întrupate prin acea decizie se întorc împotriva sa și declanșează mecanismul fărădelegilor și al haosului, când regatul își iese din „țâțâni”, iar colectivitatea devine și ea captiva răului faptul nu este străin de acea neașteptată și memorabilă viziune a regizorului din visul unei nopți de vară, unde năstrușnicul joc otrăvit inventat de oberon și împlinit prin puterile vrăjitorului ݰވޑފ va avea consecințe nefaste în viața tinerilor îndrăgostiți și în comportamentul titaniei, care în cele din urmă se vor întoarce împotriva autorului jocului și îl vor împinge pe oberon la sinucidere sunt convins că se va vorbi mult, pro și contra, despre această nouă versiune a regelui lear vorbele însă vin și pleacă nimic nu poate înlocui gândul pe care îl puteți trăi acolo, în sală, în „labirintul” drumului către adevăr și emoție cred că mai ales gândul acesta poate fi o minunată „călăuză” grăbită să sfideze spațiul limitat al unei pagini de revistă ■ (fotografii de florin ghioca)ion jianu 1968, în revista „luceafărul”, a apărut lona, piesă care a primit premiul uniunii scriitorilor pentru dramaturgie și, ulterior, premiul academiei române a urmat în același an piesa paracliserul (inspirată din mitul lui dedal și icar), apoi, în 1973, matca (mitul biblic al potopului) ș a piesa s-a bucurat, de-a lungul timpului, de un mare succes, atât în țară unde a fost regizată de nume celebre ca andrei șerban sau radu penciulescu, cât și pe plan internațional, fiind montată pe scene din pranța, finlanda, italia, polonia, statele unite, elveția etc premiera cu lona la naționalul craiovean a avut loc pe 30 decembrie 1994, spectacolul fiind conceput și interpretat de ilie gheorghe prezent la premieră, marin sorescu - pe atunci ministrul culturii - a declarat: „sunt foarte mișcat de profundul gest artistic pe care l-am văzut aici, pe scena teatrului național din craiova sunt un vechi admirator al actorului ilie gheorghe în lona el a făcut un spectacol extraordinar cred că-i cel mai frumos spectacol cu lona care s-a realizat până acum!” de altfel, și în jurnalul său marin sorescu a consemnat faptul că lona de la naționalul din craiova, în interpretarea lui ilie gheorghe, este cel mai izbutit spectacol dintre toate cele puse în scenă în românia și străinătate spectacolul naționalului din bănie cu lona a înregistrat de atunci numeroase turnee în țară, dar și din străinătate el a fost prezentat la singapore în 1995, la stockholm în 1997 și la rakvere, în estonia, în 1998 în 1995, ilie gheorghe a obținut premiul criticii asociației internaționale a criticilor de teatru - secția română, pentru cel mai bun actor al anului 1994, pentru rolul lona din lona de marin sorescu revista observator cultural (nr 857/ 2017) se deschide cu un editorial semnat de carmen mușat și intitulat spiritul civic și dubla măsură, referindu-se la ultimele evenimente sociale și politice care au dominat în ultimul timp scena românească tudor crețu este autorul unei noi rubrici din cadrul revistei, ce înglobează o pluriper- spectivă prin prezentarea unor video-eseuri, abordând astfel „granițele dintre critica literară și discursul despre literatură, muzică și film”; tema din numărul acesta este intitulată o boală învinsă max blecher sunt publicate poeme inedite de gheorghe crăciun, iar alina purcaru realizează o cronică la romanul lui vlad zografi - efectele secundare ale vieții, afirmând că acest roman al său „își asumă ca punct de plecare mirarea filosofică, liniile sale de fugă sunt date de sensul și natura existenței, de limitele după spectacolul cu lona din singapore, s-a petrecut un moment deosebit, după cum mărturisește ilie gheorghe: „în aprilie 1995, am fost invitat la victoria fheater din singapore cu această piesă a fost și o lansare de carte a lui marin sorescu, un volum de poezii în limba chineză după spectacolul cu lona, la conferința de presă ce a urmat evenimentului, redactorul televiziunii din singapore a spus: «acum, după ce am văzut lona, avem sentimentul că știm să vorbim românește!»" o altă întâmplare despre lona s-a petrecut în 1995, când, după marile succese ale naționalului din craiova scena din spectacol (foto: lucian anghel) în marea britanie și nu numai, cu spectacolele montate în bănie de silviu purcărete, acesta a fost invitat să monteze furtuna la teatrul din nottingham la rândul său, purcărete l-a invitat pe ilie gheorghe în anglia să joace în această piesă celebră, fiind distribuit în rolul caliban din furtuna spectacolul lui purcărete, cu ilie gheorghe în rolul lui caliban, a avut succes în anglia, apoi în japonia cu prilejul acestor turnee, între actorii de la teatrul din nottingham și cunoscutul actor oltean s-a legat și o prietenie frumoasă, despre care ilie gheorghe își amintește: „unul dintre actorii englezi, ben morish, într-o pauză, la cabină, mi-a spus la un moment dat: «ilie, limba română nu e o limbă de teatru, o limbă care, doar prin rostirea ei, poate să atragă, să captiveze atenția, să trezească interesul » atunci le-am propus să asculte un cunoașterii, de capacitatea noastră de înțelegere și de (auto)amăgire” bogdan ghiu este autorul unui eseu dedicat efectelor „trumparianismului”, cu multe referiri la scena politică americană și la implicațiile socio-culturale adiacente, iar sub titlul fata dracului și filocalia, octavian soviany realizează o cronică la cel mai recent roman publicat de cosmin perța - în urmă nu mai e nimic, pe care îl cataloghează ca „roman mistic, cu evidente reminiscențe dostoievskiene” dilema veche (nr 675/ 2017) ne propune un editorial semnat de andrei pleșu, intitulat andor horvâth și problema identității, dar și un interviu despre dandysm și literatură cu adriana babeți, sub titlul dandy, o hieroglifă vie-, interviul este realizat de mircea vasilescu și atinge o multitudine de subiecte - rolul dandysmului în definirea unui nou model de prezență masculină în revenirea mea acasă, acel actor englez, ben morish de la teatrul din nottingham, a venit la craiova și a văzut toate spectacolele în care jucam în acea stagiune, apoi a făcut o propunere deosebită conducerii teatrului național din craiova (tnc), aceea ca spectacolul lona, cu mine protagonist, să întreprindă un turneu de 27 de reprezentații în marea britanie! avea jumătate din banii necesari turneului, iar jumătate urma să-i aloce craiova în acea perioadă tnc avea contractate deja cu alte turnee și nu s-a putut onora acea invitație ar fi fost extraordinar!” în noiembrie 2016, după 22 de ani de la premieră, spectacolul lona a fost reluat pe scena craioveană, tot în regia și interpretarea maestrului ilie gheorghe, la care am reușit să fim martorii unui eveniment de excepție, un regal artistic sorescian după spectacol, la cabina actorului ilie gheorghe, fratele lui marin sorescu, profesorul george sorescu, profund emoționat a afirmat: „sunt copleșit pur și simplu de interpretarea domnului ilie gheorghe îl felicit și sunt bucuros că, în sfârșit, marin sorescu se joacă din nou pe scena teatrului care-i poartă numele” ilie gheorghe a menționat: „v-am declarat și cu alte prilejuri că un capitol aparte din cariera mea soresciană este rolul din lona, piesă în care am un dublu rol: regizor și actor lona este o cheie de boltă a carierei mele de mult timp am dorit să se reia acest spectacol pe scena naționalului din craiova și iată că în acest noiembrie 2016 s-a împlinit asta sunt fericit, emoționat, iar aplauzele prelungite din sala arhiplină vorbesc de la sine ” ■ societate, conformismul, precum și asemănările dintre un dandy și un hipster, pe o notă mai ludică vintilă mihăilescu realizează o prezentare a recent apărutului volum bandiții, al doilea din trilogia semnată de vasile ernu, în timp ce marius chivu scrie despre modestia lui murakami, cu referire la volumul intitulat meseria de romancier, semnat de autorul japonez contemporan, care declară că „a gândit această carte sub forma unor prelegeri în fața unui auditoriu imaginar”, iar în cadrul articolului, putem regăsi și o reproducere a câtorva fragmente din acest volum numeroase articole despre evenimentele politice din ultimele săptămâni și paradigma culturală a societății românești sunt semnate de liviu papadima, cătălin ștefănescu și andrei manolescu în cadrul rubricii dedicate cinematografiei, sub titlul fantezie cu cutremure, ancuța proca analizează ultima producție semnată nae caranfil - 6,9pe scara richter ■ red atelier de artist adrian ghenie - expoziție personală la new york g aleria „pace” din new york găzduiește în ianuarie-fe- bruarie 2017 expoziția lui adrian ghenie, picturi recente artistul român se află pentru a treia oară cu lucrări la „pace”, începând cu 2011 cel mai bine cotat și vândut pictor român din toate timpurile, ghenie și-a consacrat deja numele în casele de licitație americane si ss europene, în rândul colecționarilor particulari și impresarilor de artă, fiind recunoscut internațional drept unul dintre artiștii de marcă ai s generației sale lucrările sale de mari dimensiuni estompează separarea între figurativ și abstract față de temele mai vechi, universul pictural al lui ghenie a evoluat spre figuri alegorice inspirate de istorie sau din realitatea cotidiană încă din 2014, artistul folosește colaje pentru a-și structura lucrările, în colajele recente se regăsesc frământările sociale și politice ale europei de azi, interpretate într-o manieră picturală remarcabilă deconstructivismul din colaje se transformă în imagini onirice în lucrările sale folosind culori îndrăznețe, ghenie creează lucrări percepute deopotrivă ca atrăgătoare și provocatoare, angajate și dilematice, imaginative și viscerale, în comunicatul de presă al galeriei „pace” se spune: „educat pentru a deveni un pictor figurativ, adrian ghenie a adoptat tendințe conceptuale din curentul dada, pe care le-a sintetizat cu un remarcabil talent si s rigurozitate, demonstrând măiestria unui clarobscur baroc împletită cu o mânuire aproape gestică a culorilor împrumutată din expresionismul abstract în 2008, picturile lui ghenie au început să exploreze teme istorice, inspirate de fostul regim comunist din românia nu din prisma reflecțiilor biografice, ci, mai degrabă, printr-o referire directă la figurile istorice imaginile din lucrările sale sunt, în mare parte, inspirate din surse istorice plasate într-o lume cinematografică în care figurile apar în cadre obsedante ” artistul însusi 5 mărturisea într-un interviu acordat luizei vasiliu în „dilema veche”: „eu nu sunt istoric si nici filo- j sof, nu descopăr nimic nou dacă m-ar întreba cineva cum văd eu pictura, aș zice că, după ce și-a pierdut calitatea ilustrativă pe care o avea în secolele trecute, când, neexistând aparat de filmat, trebuia să-ți ilustreze anumite lucruri, pictura e unicul mediu pentru a exprima visceralitatea lumii ” adrian ghenie s-a născut în 1977 la baia mare, a absolvit universitatea de artă și design din cluj în 2001 a prezentat expoziții personale la diverse muzee din lume, printre care muzeul de artă contemporană din denver, colorado (2012-2013), stedelijk museum voor actuele kuns (s m a k ), din ghent, belgia (2010-2011), muzeul național de artă contemporană din bucurești (2009-2010 lucrările sale au participat în expoziții la palazzo grassi, fundația franqois pinault, veneția; tate liverpool; biennial, praga; muzeul de artă modernă, san francisco; și fondazione palazzo strozzi, florența, printre multe altele în 2015, ghenie a reprezentat românia la bienala de la veneția, italia lucrările sale se află în colecții publice ca de exemplu la muzeul hammer, și la muzeul de artă contemporană din los angeles, muzeul van hedendaagse kunst, din antwerp, s m a k , din ghent, belgia în 2005, ghenie a fost co-fondator la galeriei „plan b” un spațiu de producție și expoziție pentru arta contemporană adrian ghenie trăiește și lucrează în cluj și berlin ■ red florea firan andrei codrescu nicoleta crăete ștefan larkin adrian sângeorzan rodica grigore george sorescu loan lascu dodo niță lucian rogneanu gabriela rusu-păsărin ștefan vlăduțescu constantin zărnescu carmen firan ramaturg și traducător, anton bibescu este cunoscut mai ales pentru activitatea sa îndelungată în diplomația română din perioada interbelică cu reprezentanțe la paris, londra, washington, madrid născut în 19 iulie 1878 la paris, anton bibescu provine din- tr-o veche familie de boieri români tatăl său, alexandru bibescu (1842-1911), era fiul mezin al domnitorului gheorghe bibescu, poet, filolog și bibliofil pasionat cu o colecție impresionantă de cărți rare, și al zoei mavrocordat, fiica adoptivă a lui grigore brâncoveanu, moștenitoarea palatului acestuia, construit de constantin brâncoveanu în 1702 din 1911 palatul a fost cumpărat de george-valentin bibescu, care l-a oferit drept cadou de nuntă prințesei martha lahovary, devenită soția sa martha bibescu l-a renovat și abia în 1927 a fost inaugurat în timpul celui de-al doilea război mondial palatul a devenit loc de întâlnire al diplomaților aliați în prezent palatul de la mogoșoaia adăpostește muzeul de artă brâncovenească, obiectiv turistic frecvent vizitat mama sa, principesa elena bibescu, era fiica lui manolache kostaki epureanu, om politic, fost prim-ministru în două rânduri, în principatele române și în timpul româniei mari era apropiată regi- nei-poetă carmen sylva, frecvent invitată la palat, participa adesea la ședințele de spiritism organizate la castelul peleș se afla printre cei surghiuniți de carol i, în scandalul legăturii dintre prințul moștenitor ferdinand și elena văcărescu, fiind bănuită că ar fi contribuit la intrigile ce-1 vizau pe principele moștenitor anton bibescu și-a petrecut copilăria și adolescența în casa mamei sale din paris, pianistă celebră care a studiat cu anton rubinstein la viena a concertat la bucurești și paris alături de george enescu, care o numea „vicemama” și îi datora lansarea sa în lumea muzicală pariziană „mulțumită admirabilei ființe superioare care a fost principesa elelene bibesco mi-a fost cântată poema română” era perioada când george enescu debuta la paris, în 1898, în cadrul concertelor colonne cu suita poema română „ ޟ continuare mp 3 dumitru radu popescu - gabriel coșoveanu - adrian cioroianu - constantin cublesan - > dumitru radu popa - ion parhon - florea firan - anton bibescu / pp 1,3 andrei codrescu - poeme / p 2 dumitru radu popescu - două vorbe despre scriitorul radu ciuceanu / pp 4-5 gabriel coșoveanu - de vină sunt fotonii / p 5 adrian cioroianu - amintiri cu intelectualul de elită neagu djuvara / pp 6-7 loan lascu - renaudot 2017 / p 8 constantin cubleșan - senzaționalul ca istorie? / p 9 mihai ene - george orwell și socialismul democratic / p 10 george sorescu - marin sorescu în postume / p 11 red - cărți noi apărute la scrisul românesc / p 11 oana băluică - inegalitatea are un preț / p 12 fi firan - andrei codrescu la fundația dia art / p 12 dumitru radu popa - catedrala notre dame în ruină? / p 13 adrian sângeorzan - păsări colorate aiurea (poem) / p 14 nicoleta crăete - poezii / p 16 ștefan larkin - gol (poem) / p 16 ștefan vlăduțescu - un remarcabil volum de istorie a eminescologiei / p 17 gabriela rusu păsărin - „cuvinte din paris” sau despre lectura asociativă / p 18 rodica grigore - exil, istorie, memorie / p 19 constantin zărnescu - călătoriile scriitorului adrian țion / p 20 red - cărți primite la redacție / p 20 ion parhon - pe urmele „nefericitei erendira” / p 21 mihai firică - când confesiunile lirice devin o literatură fără vârstă / p 21 dodo niță - copilăria lui jean d’ormesson / p 22 red - okeanos / p 22 lucian-florin rogneanu - proporțiile corpului uman în artă / p 23 carmen firan - purgatoriul lui dali în guatemala / pp 24, 15 abonați-vă la revista „scrisul românesc* și veți avea un prieten apropiat abonamentele se fac prin rețeaua proprie și poșta română, se pot achita și la sediul revistei sau în contul: ro 03brde170sv21564261700, agenția mihai viteazul, craiova costul unui abonament anual cu taxele incluse este de 80 iei pentru abonații din străinătate este de 140 $ sau de 125 € informații primiți la tel : 0722 75 39 22; fax 0251 413 763 continuare din p 1 stfel, încă de tânăr, anton bibescu a avut privilegiul de a cunoaște și de a asculta în saloanele mamei sale mari compozitori precum franz liszt, claude debussy, richard wagner sau poeți francezi, între care anatole france de asemenea participa cu plăcere la viața mondenă din saloanele unde „se făcea și se desfăcea politica lumii”, ceea ce avea să-i folosească în activitatea diplomatică de mai târziu cu marcel proust a copilărit, locuind pe aceeași stradă dintr-un cartier al parisului mai târziu a publicat lettres de marcel proust ޟ bibesco cumnata sa, martha bibescu, căsătorită cu fratele său, george-valentin, a publicat romanul au bal avec marcel proust (1928) împreună cu fratele său emanuel, cu marcel proust și bertrand de salignac-fenelon formează o societate secretă, ceva asemănător cu masoneria, cu un limbaj codificat - marcel proust era lecram, emanuel bibesco devenise ocsebib, bertrand de salignac-fenelon era nonelef, iar anton bibesco era telephas la o reuniune organizată la paris în 1905, de către frații anton și emanuel bibescu, are loc prima întâlnire dintre martha bibescu și marcel proust, apoi cea din 1911, la balul „intrasi- gent”, urmată de altele evocate în cunoscutul roman epistolar, eseistic și autobiografic au bal avec marcel proust, care ajunge într-un an la șapte ediții și este considerat cea mai importantă scriere a autoarei prin care recompune un portret literar semnificativ al unuia dintre cei mai importanți scriitori ai secolului xx în oltenia, la corcova, județul mehedinți, nu departe de turnu severin, anton bibescu avea o moșie de peste două sute de hectare de viță de vie nobilă, care a devenit locul său preferat, dar și de către martha bibescu, pentru petrecerea vacanțelor întrebat odată de contele herbert asquith, viitorul său socru, ce avere are, i-ar fi răspuns: „ca să vă faceți o idee, orient express-ului îi trebuie o zi să treacă prin mine” în acest loc și-a găsit inspirația și mihail sebastian care avea în acea perioadă domiciliu forțat, dar unde a scris și cunoscuta sa piesă de teatru steaua fără nume, întitulată inițial ursa mare corcova era îndrăgită și de marcel proust care, când anton bibescu se afla la moșie, îi scria cu nostalgie: „nume dragi, ca acela de corcova, îmi erau atât de familiare și de apropiate ca senlis și de o mie de ori mai dragi decât bonnelles, și tremuram întruna să nu le văd în vreun comunicat și mă învinuiam că nu cunosc îndeajuns și altele pe care trebuie că le voi îndrăgi și care sunt, poate, cunoscute prin amintiri de-ale lui emanuel, de-ale prințesei bibescu cât de mult îmi sunteți în inimă în clipele acestea!” la proprietatea de la corcova anton bibescu primea oaspeți de seamă, oameni politici, artiști și scriitori, printre care și pe mihail sebastian, care îl menționează în jurnal 1935-1944 (publicat în 1966) în 1945, înainte de a părăsi definitiv țara, cu prilejul morții lui mihail sebastian, anton bibescu scrie câteva amintiri pe care le publică în revista „provincia” din turnu severin: „sebastian era dintre prietenii aceia care știau să-și împărtășească durerile, dar și bucuriile, făcându-le astfel mai adevărate sebastian nu mai este elizabeth, prezentă pentru mine, e totuși absentă corcova mea iubită e pe cale să dispară și eu plec n-am făcut rău să-mi comand sicriul” anton bibescu trece și prin momente dramatice: mama, fratele și soția se sting din viață în jurul vârstei de 40-50 de ani fratele său emanuel se sinucide prin spânzurare; soția îi moare la numai 48 de ani de pneumonie, fiind înmormântată în cavoul familiei bibescu din grădinile palatului de la mogoșoaia, dăruit de george-valentin bibescu soției sale, martha, pe care anton o ajutase să se întoarcă în franța după exil anton bibescu, fiica sa priscilla și mama margot în 1948 conacul și moșia au fost naționalizate, la fel și bisericuța ridicată în 1785 și adusă pe moșie, în 1910 cu timpul, anton bibescu a devenit parte din aristocrația franceză spre care aspira și marcel proust care îi datorează în mare măsură publicarea operei sale într-o scrisoare, acesta mărturisea: „numai antoaine mă înțelege ”; „antoaine e cel mai deștept dintre francezi”, considerându-1 „șarmant” și singurul său confident c d zeletin susține că frații anton și emanuel bibescu au avut un rol important în geneza romanului în căutarea timpului pierdut de marcel proust de tânăr, anton bibescu intră în diplomație, mai întâi ca secretar al legației române din paris (1904), apoi al legației române din londra (1911) atunci a cunoscut-o pe lady elizabeth aquith, care i-a devenit soție continuă cariera diplomatică în sua (1920-1926), ca ministru plenipotențiar, apoi în aceeași funcție la madrid când deja era afirmat și cunoscut în diplomație, anton bibescu a reușit să-1 determine pe marcel proust să intervină pe lângă redacțiile marilor cotidiene europene în favoarea unei imagini bune despre românia în corespondența dintre cei doi, proust îi punea întrebarea: „va ști vreodată țara dumitale ce ai făcut pentru ea?” anton bibescu nu avea o relație bună cu nicolae titulescu, pe care îl acuza de afinitățile pro-ruse la rândul său, titulescu încerca prin toate mijloacele să obstrucționeze încercările lui bibescu de a crea legături diplomatice între românia, marea britanie și statele unite în 1919 anton bibescu se căsătorește cu elizabeth asquith, fiica lordului de oxford, fost prim-ministru al angliei în timpul primului război mondial, femeie frumoasă, „scriitoare la modă”, comparată uneori cu virginia woolf ceremonia, care a avut loc la catedrala st margaret’s westminster din londra, a fost considerată cel mai important eveniment social londonez din acel an, cu participarea unor personalități din lumea politică, socială și culturală a angliei, printre care regina maria a marii britanii și scriitorul george bernard shaw ulterior prințul declara că prin această căsătorie încerca să contribuie la consolidarea principatului valah prin alianțe occidentale opera lui anton bibescu este relativ restrânsă, fiind constituită în special din comedii de salon jucate pe scene pariziene, dar și de către teatrul național din bucurești cu distribuții de primă mărime: elvira godeanu, ion manolescu, gheorghe storin de fiecare dată când termina o piesă, anton bibescu i-o dădea lui marcel proust s-o citească așteptând cu înfrigurare verdictul acestuia piesele sale - le jaloux (1904), laquelle (1930), quator (1930), mon heritier (1931), redemming bes- sarabia (new york) în care pledează pentru drepturile românilor asupra acestui teritoriu, au fost jucate la bucurești și pe marile scene occidentale - paris, londra, new york una dintre piesele sale tradusă în limba engleză, ladies aii, a avut 140 de reprezentații la teatrul moresco pe broadway traduce în franceză din scriitorii englezi john galsworthy, le domaine (paris, 1922) și ⑦)ޡ1 coward, week end (paris, 1928) anton bibescu a încetat din viață la paris, în 1951 ■ storia rămâne ca o umbră pentru textierii cu doctorate la buzunar, ca o umbră pe care aceștia o boiesc după cum bate vântul, făcând, până la urmă, din istorie, o moară de vânturi! dar iată că există oameni care nu și-au pierdut amintirile, și nici nu și le-au precupețit cu boierii politici; ei vin și trag umbra hodorogită de pe istorie - și fac să pătrundă lumina peste aceste neguri ce i-au obligat să-și vadă zilele înghesuite între cele două ieșiri din inima patriei, una spre durere și alta spre statuia libertății, pe care stăteau surâzători scânteietorii patriei, ce vedeau până și la tudor arghezi cum putrezește poezia, fără să observe, măcar, că sub stindardul de marmură al libertății creștea un cimitir în care cei morți de tineri se amestecau cu morții plecați la o vârstă mai înaintată de pe pământ, simțind, împreună, greutatea rușinoasă a statuii ޑޅ-și difuza vânturile în vânt! în cărțile pe care le-a tipărit, și în piesa ce pune în pagini excelente, cu unele personaje care au patronat tragedia de la pitești - piesă pe care câțiva directori de teatre, actori revoluționari de cauciuc, n-au băgat-o în repertoriile producțiilor lor cu balerizde, iar unul dintre ei i-a cerut o sumă, da, da, da! - ca s-o monteze! - în aceste cronici ale timpului trăit - nu ale unui trecut ficțional! - radu ciuceanu se dovedește a fi și un scriitor adevărat! tălmăcirea tragediei cotidiene este legată de pulsația unui viitor plin de speranță! oare, acum, radu ciuceanu este încântat de acest viitor așteptat?! nu prea vreau să intru în amănunte! totuși parcă multe idei din vechime s-au stins, ca să nu spunem că au murit cu desăvârșire! românia este împrăștiată peste mări și țări! românii au ajuns nu doar să spele vase și să culeagă căpșunici, iar româncele să! hm! nu, aproape că nu există țară în care danubiano-ponticii să nu fie victimele unor atacuri teroriste - un semn sigur al prezenței lor în noua geografie a doamnei merkel! la londra, paris, în italia! apoi: câți români sunt prezenți în italia, unde a doua limbă oficială este româna?! nici măcar un singur oraș din românia nu are un număr egal de locuitori cu câți români trăiesc la roma! de insule nu mai vorbesc, acolo românii barosani joacă table pe plajă și-și regalează pereții vilelor cu tablouri scumpe! din păcate - ca să vezi și să nu crezi! - în localitățile atinse de turbarea uraganelor americane, două viloace aparținând unor corecției politici din bucurești au fost cam belite! de unde se vede că avem capacități intelectuale ce nu se mulțumesc să trăiască în istoria carpato-dunăreană! ei, da! mai ales actele ne arată cum în cele două catastrofe petrecute într-o singură lună pe valea jiului, unul dintre cei morți avea pe lună un salariu de 20 de milioane, iar altul avea 18! s-au dus oamenii într-un al univers, mai uman! miorița, miorița! salariile acestea, da sunt ceva, totuși, față de marile capacități naționale care intră în pensie cu câte milioane?! și la câți ani? aud? teroarea istoriei, pentru aceștia, este cumplită: le dă dreptul să se angajeze din nou, cu salariile de câteva ori mai mari, pe lună, decât salariile îngemănate ale celor doi mineri decedați! în „miorița” moartea era luminată ca o nuntă în ceruri, cosmică! într-un sat din gorj, cu aprobarea guvernului cioloș și a mitropoliei olteniei, morții din cimitir sunt obligați să migreze într-un alt cimitir această exilare a morților, intens gonflată de primarii democrați ai acelor plaiuri gorjene, arată patriotismul arogant al bălucilor și bălucirilor lor politice! bre, gorjeni, feriți-vă de impactul mecanizării carboavelor cu care vă umpleți buzunarele, în acest prezent accelerat, sub cerul vostru gol! căci mâine, cu siguranță, radu ciuceanu nu vă va uita în scrierile domniei sale despre ziua de azi! trebuie subliniat faptul că în zarea de la gherla, precum și în alte asemenea carcere ale trupului și ale timpului, dumnezeu nu era considerat un bătrân căzut din lună, neștiutor de ce se-ntâm- plă pe pământ, dar nimănui nu-i trecea prin cap să nege realitatea morții! oamenii rămâneau oameni în împărăția numită zarcă, nu se gândeau să renunțe la familie, la o posibilă iubire, dar asta nu însemna nici că - doamne ferește - legile strâmbe ale zilei îi îndemnau să fie indiferenți față de legile cele sfinte, ale credinței, sau să fie indiferenți față de propriul lor trup, supus unor degradări somatice, fiziologice nu se considerau nici un fel de îngeri căzuți din cer, ajunși incapabili să îndrepte mersul lumii cum în mai toate țările fudule din europa, primul război mondial, și al doilea război mondial, dovediseră nu o singură dată, sau doar într-un singur stat, că față de aproape toate formele de existență ale oamenilor, crima ideologiilor și a setei de puteri economice devenise o religie de stat! deși, pentru majoritatea popoarelor dumnezeu rămâne dumnezeul iubirii și al sufletelor! asta nu înseamnă că urmașii lui cain s-au pocăit, ori au ieșit la pensie! dar, culmea, în climatul restrictiv dintr-o zarcă, sau din alta, alchimia stărilor lăuntrice nu devenea o regină a incomunicabilului! iar oamenii voiau să dispară din propriile lor biografii! nu! ei au reușit să treacă dincolo de timp! da! consistența amintirilor le întărește puterile! se spovedesc unii altora, ca într-o biserică, fără să-i disprețuiască fundamental pe inșii în uniforme, ce nu sufereau nici ca cât că nu credeau în nimic! și nici măcar în propria lor leafă! sigur, excepțiile rămâneau excepții: existau destui nefericiți care se bucurau că nu vor fi niciodată în zeghe! cartea profesorului - scriitorului radu ciuceanu, despre tr agedia atâtor ani petrecuți prin închisorile devenite celebre în românia, cuprinde , până la ultima ei filă, istoria țării noastr e din prima jumătate a secolului xx o să întâlnim pagini fulminante despre răscoala țăranilor din 1907, despre cele două războaie mondiale, despre casa regală, despre partidele politice perindate la putere, despre asasinarea atâtor conducători politici, despre soarta unor mari intelectuali băgați la zarcă, despre - ca să găsim un final acestei fraze! - istoria și geografia româniei din acest veac, știut fiind că nu de puține ori, dacă nu întotdeauna, istoria și geografia sunt nu doar înfrățite, ci îngemănate n-ar fi ceva nou, atâta vreme cât putem spune că și imperiile și istoriile de altădată erau pe roți: azi, imperiul roman, să zicem, cuprindea și dacia, pe lângă alte întinse teritorii aflate departe de roma, iar mâine, când roțile imperiale intrau în putrefacție se știe ce se-ntâmpla! așa s-a întâmplat mai în - să le zicem! - epocile trecute cu germania, cu! marile imperii - ca să vezi! - nu s-au născut printre sfinți, și nici chiar printre zei! așa că radu ciuceanu, colindând ani de zile pe ruta pitești-gherla-aiud-bucurești etc ! - și stând de vorbă cu o mulțime de zarcagii! - a descifrat, în hrăpărețul timp al pușcăriilor - și al tr agicului exil în interiorul țării sale! - care era fața reală a timpului și a patriei găsim în volumul semnat de scriitorul radu ciuceanu, repet, adevăruri inedite despre regii româniei, despre miniștrii planificați să fie asasinați, despre nicolae lorga, cioran, vladimir streinu nu este trecută cu vederea nici struțocămilia unor politicieni, nici cuvintele convenționale, care au făcut, uneori, ca teroarea istoriei să nu fie o vorbă în vânt, ci să aibă un rezultat pozitiv! animalizarea omului de către om, came- leonizarea politică și minimalizarea credinței religioase au dus la îmburghezirea labirintului iraționalului ialog al organicului cu metafizicul, cu popasuri biografice criptate ori metoni- mizate, plus contraforți din eminescu, trakl, benn sau van gogh - ca vectori ai plas- ticizării imaginii, realmente motor al producerii textului - versurile de acum ale lui mircea stân- cel slujesc drept autoportret care-și cere, prin toți porii, niște privitori adecvați o nevoie de exhibare, așadar, escortată, nemilos, în proximitatea masochismului liric, de frânele celui ce resimte oboseala oaselor „absorbite de erorile zilei”, stingerea pasiunilor mundane în favoarea instalării unei înțelepciuni întemeiate pe ritmurile din veac ale firii omagierea constantă a clorofilei, imaginarul bogat în reprezentări dendromorfe, ca și aplecarea instinctivă spre tot ce pulsează ne împing să ne gândim la o celebrare a instalării într-un târziu panteism: „hai să intrăm în natură pe ușa din față/ hai să aruncăm ambiguitățile din sângele nostru/ chipul tău s-a șters de pe luciul acestei ape în cădere” acest cântec refulatoriu apare hrănit de o emotivitate de fond, pe care poetul când o abhoră, când și-o expune cu orgoliul celui care își prezintă armoariile ce-1 scot din indistinctul plebeian descrierea de sine e legată indiscriminabil de urma scrisă, de singura amprentă care contează la judecata de apoi: „el este un adolescent timid care-și iubește textul/ el scrie în timp ce răsfoiește suferința;// ochii ei l-au pătat din întâmplare;// în diminețile lungi cineva se scoală din ce în ce mai greu/ și se într eabă mereu dacă nu a ieșit cumva din text/ din timp” temerile legate de consistența propriei ființe dau pendularea specifică între speranța și conștientizarea neajunsului de a te fi născut de altfel, cioran e pomenit undeva, ca și „școala” sa de contabilizare a neputințelor omenești, mai precis a elanurilor vinovate, căci frânte ab initio de aceea, din fiecare ungher semantic se ițește voința de certitudine, de coagulare a fragmentelor dispersate de viață, care ar fi mai aproape de definiția ei canonică dacă ar alcătui și un întreg, cu funcțiile de rigoare, începând cu energia or, aici se instalează senzația degringoladei, în punctul „când viața pleacă la plimbare/ și nu mai știe să se întoarcă singură acasă” cele mai multe gesturi ei, ca o paranteză, putem spune că după părăsirea daciei de către aurelian, și de către romanii săi, astăzi asistăm la părăsirea româniei de către cei șase milioane de români, plecați să restructureze roma și cultura spirituală a spaniei - din domeniul căpșunăritului științific! sunt sigur că mâine radu ciuceanu ne va vorbi și despre plecarea româniei din istoria și geografia ei, lăsate obleagă aș pune punct acestor scurte cuvinte despre cartea profesoralul radu ciuceanu - citând doar două scurte pasaje un martor al războiului din răsărit spune: „din regimentul nostru, am aflat mai târziu, n-au scăpat decât câteva căruțe încărcate cu domestice se sprijină doar pe inerții, urnirea ființei înseși are ceva din mecanica șchioapă a rulării unui soft nou pe un utilaj învechit, înzestrat, altminteri, cu autonomia necesară cât să-și realizeze condiția de hibrid bizar de unde și senzația de „trup jefuit” sau figurația cruntă a agățării de circuitul lucrurilor: „și totuși o pâine uscată/ merge cu bastonul la tomberon” în culpă s-ar zice că sunt tot defazajele dintre intenție și improbabila exprimare adecvată, pândită necontenit de lungimi plicticoase ori sincope de netradus, deși se dă vina, „convenabil”, pe ceva insuficient cercetat: „doar fotonii fotonii fotonii sunt cei care strică planul” impasul generat de improprietățile rostirii se dovedește insurmontabil și lezează, până în pragul amputării, canalele de refacere a comunicării, sau chiar a chimis- melor indispensabile: „oricâte vorbe ți-aș spune eu acum/ după ce am ridicat o zonă muntoasă/ nu reușesc să-ți alung gândurile prăpăstioase despre mine” după cum se vede, socoteala din casa mânuitorului de cuvinte nu se potrivește cu aceea din târgul liber al interpretărilor încă o metaforă epistemologică vine în ajutorul ipotezei numitului decalaj, aceea ހ fotografului, cu ifosele sale de-a dreptul periculoase de a capta, expresiv și inubliabil, adică exemplar, clipa asemenea pretenții, suntem preveniți, țin de teritoriul farsei, și ar trebui denunțate ca atare, mai exact ca o impostură: „primul care a văzut această imagine a fost fotograful însuși/ un profesionist în toată puterea cuvântului/ dar el nu s-a gândit că degetul său/ apăsând pe trăgaci omoară o lume/ o împăiază/ îi retează mersul” și deplânge asta tocmai „un îndrăgostit de poze vechi”, așadar un veritabil perdant în ordine afectivă, condamnat să iubească niște configurări inefabile, în fața cărora nimeni nu va avea curiozitatea să se oprească persoanele ajung personaje, în ciuda dorinței lor de discreție, iar mâna care scrie, aidoma celei a fotografului, marchează, cum îi vine atunci, ostași și câțiva ofițeri am pierdut atunci la don și la stalingrad 10-12 divizii, cu armament cu tot, formate din cele mai tinere contingente ” și: „în scurtul meu popas, de peste 3-4 luni de zile în acea celulă, am cunoscut un țăran voinic cât un urs, care se topea cu zile! țăranul vorbea puțin și am reținut dorința lui: — și după ce voi trece de hotarul acestei vieți vă rog pe dumneavoastră să vă duceți la mine acasă și-l rog pe dumnezeu cel de sus să strângă din suferința noastră tot ce-a fost bun și să le dea copiilor noștri ” „a murit liniștit, fără vaiet, fără lacrimi și intrări și ieșiri din scenă, instantanee marcate umoral și, poate, nedrept, în ordinea generală, abstrasă oricum, dar sigur justificat, în logica individuală: „nu există moarte/ există numai o femeie care părăsește textul/ atunci când personajul principal/ n-o mai poate iubi până la capăt” mai degrabă vorbim de o frumoasă fără corp în desele evocări ale ei, fantasmă din cuvinte, bântuitoare și totuși, asemeni drogului, indispensabilă legitimarea relației ține de auto-legitimare, și asta generează un discurs cu centrul în toate marginile, căci indeter- minat, suprapopulat cu himere: „cred că fac parte dintr-un ținut bolnav de speranță;// oricând se poate naște din nou îndoiala;// am în spate o istorie făcută din melancolii/ pot spune că la început a fost melancolia/ acum s-a murdărit de carne și e mult mai frumoasă” sub ochii noștri se conturează noi seturi de antonime: palpit versus fotografie, luciditate versus așteptare, speranță versus îndoială la orizont e un armistițiu friabil: „eu te voi iubi pentru erorile tale viitoare/ pentru lucrurile puse până azi într-o ordine perfectă/ eu te voi urî pentru toate ocheadele tale/ tu mă vei blestema pentru nopțile mele pierdute;// aștept alte mii de ani să fii mai blândă/ și eu la fel de emotiv să te urmez” pe principiul călătoriei împreună, nu neapărat suportabilă, și nicidecum suficientă, se construiește speranța disperată, mod de afirmare a primatului expresiei asupra „obscenității calde a sângelui”, sau, altfel spus, a cadrului asupra secvenței din cadru glorificarea calității privirii e vădită, în dauna celor aspirante la privit, și acestea din urmă subîntind cam toate manifestările umane, cu amendamentul că ceea ce rămâne prin literatură face diferența eterna lecție, reconfirmată prin versuri profunde, izvodite parcă în surdina eleganței, de mircea stâncel ■ mircea stâncel, cartea speranțelor disperate, ed emmabooks, sebeș, colecția revistei discobolul, 2017 fără să știm de unde este și ce făcuse împotriva năimiților celălalt, nicolae dănilă, a simțit moartea cum îi dădea ocol și m-a rugat ceea ce nimeni până atunci nu-mi ceruse să-i păstrez amintirea și s-o dau mai departe celor care vor veni după mine - mi-a zis el cu ochii în lacrimi a murit cu mâna paralizată, în semn de cruce am tăcut și am plâns ” istoria văzută din închisoare poate să aibă două fețe - complementare sau ba - ca și timpul! - pe care, din fericire, scriitorul radu ciuceanu le ține minte pe amândouă! ■ ncă și mai importantă rămâne acea senzație de tinerețe pe care neagu djuvara o iradia la orice apariție indiferent de vârsta despre care vorbim, acest om a murit tânăr în preajma lui, toți ceilalți, oameni de la 7 la 77 de ani, cum se spune, ne simțeam copii sub privirea lui ștrengară de om inteligent, istoria și istoriile căpătau o formă și un conținut cred că era anul 1992 când, la invitația decanei de atunci a facultății de istoriei din bucurești, dna zoe petre, dl neagu djuvara ne-a devenit profesor invitat, mai întâi vreme de un semestru, ca titular al unui curs (special sau opțional, cum s-ar numi el astăzi, atunci nu mai știu cum era prezentat) ce știu e că titlul cursului era atractiv: teoria elitelor] vreme de câteva luni, o dată pe săptămână, venea și ne vorbea - unei grupe mici de studenți, nu cred că eram mai mulți de 7-8 cei care am și dat examenul final la acel curs - despre „elitele-leu” și „elitele-vulpe”, despre vilfredo pareto, despre sociologia americană și cea franceză asupra temei etc totul suna foarte interesant pentru tinerii care eram, cu atât mai mult cu cât noi eram cei care învățasem la liceu, până în 1989, că „masele fac istoria”, că discursul despre elite este un discurs burghez depășit etc totul a fost bine și frumos până la examenul final cât timp a vorbit dânsul, adică un semestru întreg, neagu djuvara era fermecător aveai sentimentul că prin el (nouă deja ni se părea bătrân atunci, ca om de 70+ ce era) vorbește o altă epocă din istoria româniei și a europei în schimb, la examen nu a mai fost deloc fermecător ne-a dat o listă de câteva cărți și ne-a invitat să facem un expozeu, în scris când a venit cu notele, a plouat peste noi numai cu 7 și cu 8 - note mici pentru studenții din ani terminali care eram și cu atât mai mici pentru un curs special (unde de regulă ar fi trebuit să luăm numai 9 și 10) ne-am găsit vreo trei studenți care, după ce am primit notele, i-am cerut o întrevedere, să-i explicăm omului cum stau lucrurile și de ce exigența dânsului era în pericol de a ne strica mediile finale ne-a ascultat amabil, după care ne-a spus simplu: „dragă, voi sunteți niște tineri admirabili, dar ce să vă fac eu dacă nu citiți?! păi voi veniți la un curs despre elite și ce elite în formare sunteți voi dacă eu v-am dat trei cărți și voi ați citit doar câte una? puneți mâna și citiți! asta e singura voastră salvare!” de unde intrasem la el ca niște „elite-leu”, studenți dornici să ne apărăm punctul de vedere, am plecat de la întâlnire ca niște elite-câine plouat și cu coada între picioare dar încăpățânarea lui ni l-a făcut simpatic în anii următori, prin voia sorții, l-am întâlnit o vreme foarte des, pe la tot felul de dezbateri, lansări de carte sau mese pe la diverse familii din bucurești avea o complicitate reală cu cei care studiau istoria - și chiar spunea că numai cunoașterea istoriei și mai ales reflecția asupra filosofiei istoriei (specializarea pe care el o urmase în franța, în tinerețe, și a reluat-o tot acolo la finalul anilor ’60) mai poate salva lumea europeană dar trebuie să spun că nu discuta numai despre istorie avea în continuare o mare sensibilitate față de subiectul în genere numit femei, femeile frumoase și deștepte în particular îi atrăgeau atenția, și vârsta îi permitea să nu ascundă deloc plăcerea discuțiilor pe această temă (atât de vastă, în definitiv, și poate chiar mai grea decât filosofia istoriei!) prin anii 2002-2003, avea o emisiune de istorie, pe tvr2, care dura cam jumătate de oră și în care invita tot felul de oameni, cu care discuta foarte relaxat prin primăvara lui 2003 mă trezesc cu un telefon de la dânsul ne-am dat întâlnire la terasa unei cafenele care se afla chiar în piața victoriei „dragă”, mi-a spus, „eu aș cam vrea să renunț la emisiunea mea de la tvr, pentru că am o vârstă și am niște cărți pe care aș ține să le termin am vorbit cu producătoarea mea și ne-am gândit că ai putea-o face dumneata” din amabilitate, am încercat să-i spun că poate face în paralel și emisiunea și scrierea cărților; mi-a mulțumit de compliment, dar hotărârea sa era luată „mâine-poimâine nu mai sunt și am în minte niște cărți pe care e musai să le scriu” - spunea evident, până la urmă transferul emisiunii nu s-a mai realizat - oamenii din televiziune mi-au spus că dl adrian năstase, premierul de atunci, ar fi fost la capătul acestui refuz (?) etc peste ani, când m-am împrietenit cu scriitorul și editorul valentin nicolau (cel care fusese directorul tvr în anul 2003) mi-a dat cu amuzament unele detalii despre acel moment, poate o să le povestesc cu un alt prilej (oricum, observ că deja trei dintre cei patru oameni pe care i-am numit, adică neagu djuvara, zoe petre și valentin nicolau, iată că nu mai sunt!) oarecum dezamăgit, l-am sunat atunci, în 2003, pe dl djuvara, i-am spus ce și cum auzisem referitor la emisiunea de la tvr și mi-a replicat, bine dispus, „lasă, dragă, să știi că la fel era și în anii ’30 dacă nu aveai un sprijin politic, nu făceai mare lucru” și altele de acest gen și a încheiat: „dar mata nu-ți face griji dacă chiar vei vrea să faci emisiuni de istorie, vei face timpul ni le dă pe toate, dacă avem răbdare” și chiar așa a fost prin toamna lui 2012 (sau primăvara lui 2013?), iată-mă-s decan la facultatea de istorie și, iarăși, am plăcerea de a primi un telefon de la dl djuvara, că ar dori să ne întâlnim ca să discutăm ceva „despre ceva doamne bine?”, l-am tachinat eu „nu, despre un domn bine, după părerea mea” - mi-a răspuns l-am invitat la facultate, într-una dintre zilele următoare și a venit însoțit de un domn, tot istoric, într-adevăr un tânăr promițător care între timp a confirmat și care e activ azi pe piața cărții și în discursul nostru public despre istorie (omul trăiește și, dacă va citi aceste rânduri, va certifica ce spun) după ce i-am întrebat dacă doresc un ceai, dl djuvara a intrat direct în subiect: „dragă, uite ce e, eu în acest tânăr am toată încrederea și am venit la mata că poate îi găsim un post prin facultate, că merită” cum de față era și tânărul, eu le-am livrat câteva informații de ordin tehnic, despre ce dificultăți avem chiar și cu asigurarea orelor pentru profesorii deja angajați, despre studenții care se înscriu la facultate și apoi abandonează după primele examene, despre metodologia cronofagă a scoaterii unor posturi la concurs etc discuția s-a terminat oarecum în coadă de pește, mie fiindu-mi jenă să spun un nu categoric, dar cu siguranță neputând spune nici da (între noi fie vorba, nici un decan din universitate nu poate angaja pe cineva într-o facultate doar pe simplul motiv că ar dori s-o facă) seara l-am sunat pe dl djuvara și i-am spus mai pe îndelete ce și cum, care sunt pașii pentru cineva care vine din afara facultății, despre concursurile care se anunță etc și mi-a zis: „dragă, pe vremea mea era mult mai simplu mata crezi că eu am ajuns în ministerul de externe numai printr-un concurs? n-aș fi ajuns acolo în veacu’ vecilor dacă nu mă recomanda cineva” evident că nu l-am putut contrazice sunt convins că prietenul dlui djuvara va ajunge, într-o zi, să predea într-o universitate dacă va vrea ultima dată l-am văzut pe dl djuvara cu câteva zile înainte de crăciunul 2016 alături de câțiva prieteni de la o fundație din bucurești, oameni care îl simpatizau foarte mult, ne-am dus la dânsul acasă cu un tort de ciocolată (da, îi plăcea ciocolata) era alături de fiica sa am stat de vorbă preț de peste un ceas, și dl djuvara era, ca de obicei, verde la minte, vorbăreț și glumeț și, printre altele, ne-a spus că dânsul datorează unei femei faptul că bătea atunci pe muchie suta de ani „cum așa?”, am întrebat noi (eu știam povestea, dar am reascultat-o de fiecare dată cu și mai mare plăcere; fiica dlui djuvara zâmbea și dânsa, cu siguranță cunoscând la fel de bine continuarea) ei bine, o doamnă anume (nu reieșea că ar fi fost vorba despre fosta soție, atunci relativ recent decedată) l-a determinat pe dl djuvara să lase țigările - și, spunea dânsul, e limpede că asta i-a lungit zilele „femeile fac câteodată lucruri foarte bune pentru noi” - a încheiat vesel dl djuvara, cu aceeași privire ștrengărească în ochi pe care i-o cunosc toți cei care l-au văzut de aproape fie și o singură dată de pe urma lui neagu djuvara rămâne un raft întreg de cărți, bine vândute în momentul apariției și dintre care unele au născut dezbateri interesante - vezi ideea sa cu nobilimea cumană în istoria noastră, printre altele, care nu era neapărat o idee nouă, dar care a avut meritul că, fiind spusă de un om cu un așa farmec, a ajuns să atragă atenția (inclusiv pe facebook) unui număr foarte mare de români (dintre care mulți au înțeles-o în fel și chip, dar aceasta este altă poveste) lucrarea sa despre civilizație și tipare istorice este una pe care aș recomanda-o oricui memoriile sale sunt delicioase - inclusiv amintirile sale despre 23 august 1944, dar nu numai la fel, cărțile pentru copii ale dlui djuvara sunt - și cred că vor rămâne - cadouri excelente pentru generația pe care vrem să o apropiem de istoria românilor dar încă și mai importantă rămâne acea senzație de tinerețe pe care neagu djuvara o iradia la orice apariție indiferent de vârsta despre care vorbim, acest om a murit tânăr în preajma lui, toți ceilalți, oameni de la 7 la 77 de ani, cum se spune, ne simțeam copii sub privirea lui ștrengară de om inteligent, istoria și istoriile căpătau o formă și un conținut categoric, neagu djuvara era un intelectual cu fibră conservatoare (așa cum devenim cu toții, odată cu înaintarea în vârstă), dar, chiar și când aborda unele dintre subiectele sale predilecte din ultimele decenii - precum declinul civilizației occidentale, metisarea europei, printre altele -, dl djuvara nu avea un aer sumbru sau alarmist, ci mai curând un soi de nostalgie iar în cătarea sa sclipea aceeași vioiciune, spuneam ștrengărească, a ochilor în care poate mai scăzuse vederea, dar curiozitatea nu a scăzut niciodată vorbea de la înălțimea unei vârste și a multor decenii în care, aș putea să pariez, acest om nu s-a plictisit niciodată și nici nu i-a plictisit pe alții acum o lună, înainte de crăciunul 2017, din nou l-am sunat pe dl djuvara, ca să îl vizitez cu un tort de ciocolată n-a mai răspuns nimeni la numărul din bucurești m-am gândit că poate e plecat din țară, eventual la paris dar iată că acest fin intelectual român se pregătea să plece chiar puțin mai departe dumnezeu să-1 odihnească în pace, pentru că a fost un om bun! ■ upă yasmina reza, căreia i s-a acordat premiul renaudot pentru anul 2016, a venit rândul unui scriitor originar din strasbourg, cu un nume cel puțin la fel de bizar: olivier guez babylone, publicat la flam- marion, al scriitoarei cu rădăcini la moscova și budapesta, a fost urmat de la disparition de josefmengele, apărut la grasset & fasquelle (casă franceză de editură fondată în 1907) în bibliografia literară a lui olivier guez romanul premiat a fost precedat de les revolutions de jacques koskas, belfond, 2014 autorul laureat (n 1974) este mai mult jurnalist și eseist a scris despre cecenia, despre irak, despre istoria evreilor germani după 1945, dar și despre căderea zidului berlinului sau despre „sple- en”-ul american, de fapt peregrinări printr-o americă aflată în criză același roman, distins de juriul premiului renaudot, a fost finalist în cursa pentru alt premiu francez, fondat însă mult mai recent (2008) - este vorba de premiul landerneau în 2015 și 2016 olivier guez a mai obținut trei premii decernate de foruri culturale din germania pentru scenariul unui film, scris împreună cu realizatorul acestuia, lars kraume; filmul, botezat fritz bauer, un erou german, a fost scos pe piață în 2015 ca de obicei, în faza semifinală a selecției juriului renaudot au rămas 16 romane, majoritatea publicate la unele din cele mai cunoscute edituri din franța: seuil (3), gallimard (2), grasset (4), flammarion (1), stock (1), albin michel (1), mercure de france (1) între membrii juriului se regăseau frederic beigbeder, patrick besson, jerome garcin, christian giudicelli, j -m g le clezio listele celor propuși pentru premiere au fost anunțate la 3 și la 31 octombrie, pentru ca premiul să fie înmânat câștigătorului în ziua de 6 noiembrie, la aceeași dată ca și premiul goncourt renaudot e un fel de văr al premiului goncourt, anunțat deci în aceeași zi și în același loc, restaurantul drouart din paris (arondismentul ii), puțin după decernarea primului, tocmai pentru a evita confuziile dintre cărțile selecționate putem remarca un certain m piekielny de franqois-henri deserable (prezent, de asemenea, pe lista de la goncourt) și nos annees rouges de anne-sophie stefanini (ambele la gallimard), mecaniques du chaos de daniel rondeau (grasset) sau le songe du photo- graphe de patricia reznikov (albin michel) dintre acestea patru, ultimele trei au fost selectate pe lista scurtă de nouă romane bineînțeles că alături de dispariția lui josefmengele și de încă patru: nos richesses (seuil) - kaouther adimi, le fou du roi (stock) - mahi binen- bine, la serpe (julliard) - philippe jaenada, fief (seuil) - david lopez și les vacances (p o l ) - julie wolkenstein, introdusă pe listă în ultima clipă (?!) să menționăm că în selecția inițială pentru premiul renaudot a fost inclusă și o scriitoare (debutantă) de origine română, e vorba de eva lonesco, cunoscută în franța datorită fotografiilor și filmelor ei, unele - se spune - controversate cartea lui olivier guez îl deconspiră chiar din titlu pe protagonist - una din cele mai sinistre figuri ale secolului xx: criminalul de război nazist, doctorul morții de la auschwitz, josef mengele opinia publică franceză nu a scăpat din vedere faptul că ambele romane, răsplătite cu premiile renaudot și goncourt, au fost inspirate de istoria nazismului, ceea ce a suscitat și ceva ironii subțiri, de esență galică, de felul: „o carte despre ascensiunea lui hitler (goncourt) și o carte despre nazistul mengele e vesel și modern ”; sau: „dacă vrei un premiu (goncourt sau renaudot ) scrie un roman despre naziști ” (proverbul zilei! ); sau: „în germania premiile renaudot și mai ales goncourt suscită un interes aparte fiindcă recompensează două romane legate de nazism” (sic!) premiul goncourt 2017 a fost conferit scriitorului eric vuillard pentru romanul l’ordre du jour (editions actes sud) în consecință, pe un site goncourt a fost alcătuit un grafic din care reiese numărul de romane premiate în ultimii 20 de ani inspirate de război, în particular de al cel de al doilea mondial situația arată astfel: goncourt - două, goncourt des lyceens - patru, renaudot - trei, femina - două, acestea patru fiind considerate și principalele premii literare acordate anual în franța numărul mai mare de romane „de război” preferate de juriul liceenilor se explică, pretind unele voci, prin faptul că în programele școlare, inclusiv în cele pentru bacalaureat, este inclusă și istoria celui de al doilea război mondial pe scurt, se consideră fără echivoc că romanul lui olivier guez „povestește istoria adevărată a fugii în america de sud a lui josef mengele, un medic torționar nazist ” acesta a reușit să dispară din lagăr la 17 ianuarie 1945, cu puțin timp înainte de eliberarea celor internați acolo de către trupele armatei roșii a izbutit să treacă prin filtrele armatei americane care îi aresta pe toți criminalii naziști cum a fost posibil? olivier guez a spus că mengele s-a disimulat printre miile de soldați germani care se retrăgeau pe drumurile europei, și, spre deosebire de toți ofițerii ss care aveau tatuată pe braț sigla respectivă, el nu o avea! s-a refugiat în argentina în 1949, unde, stabilit la buenos aires sub o identitate falsă, a sperat să i se piardă urma hăituit de urmăritori, medicul ss a fost nevoit să se ascundă apoi în paraguay și, în cele din urmă, în brazilia, unde, a murit în mod misterios pe o plajă, în apropiere de sao paulo era deja anul 1979, februarie peste o lună ar fi împlinit vârsta de 68 de ani experimentele efectuate de mengele la auschwitz sunt în măsură să îngrozească și astăzi pe orice om normal nu numai că îi trimitea în camerele de gazare pe cei inapți de muncă, ci făcea experiențe mortale pe prizonieri, ca de pildă injectarea de benzină în vasele de sânge ale acestora specializat în antropologie, el a făcut mai întâi experiențe pe gemeni, copii evrei sau rromi, fiind preocupat îndeosebi de genetică acestora le administra transfuzii de sânge de la unul la celălalt, le inocula microbi de tifos sau de alte boli, le amputa membrele dacă cel infestat murea, era supus disecțiilor în timp ce și cel sănătos era ucis tot pentru prelevare de organe în vederea alcătuirii unor rapoarte comparative ulterioare erau trimiși apoi la crematoriu, unii fiind incinerați de vii josefmengele era membru al partidului nazist din 1937, intrase în ss în 1938, iar în 1943 ajunsese la auschwitz conform mărturiilor fiului său, rolf, mengele nu a arătat niciun fel de remuș- cări pentru atrocitățile comise în mod bizar el a reușit să se sustragă capturării și extrădării, deși a fost urmărit cu asiduitate, între alții, de către mari vânători de criminali naziști prizonierii din lagărul de la auschwitz-birkenau l-au poreclit „îngerul morții”, iar copiii, în fața cărora era disimulat și se purta frumos, le dădea dulciuri, îi spuneau „unchiul pepi ” olivier guez a declarat că a abordat treptat diferitele episoade din viața lui josefmengele, având grijă să dozeze abil fabula conform agerpres, scriitorul a spus că „nu s-a pus problema folosirii metaforei”, dar că a efectuat trei ani de cercetări la fața locului, inclusiv în ferma din brazilia unde se ascundea ultima dată criminalul nazist nu i-a fost nicidecum la îndemână să scrie despre „un personaj atât de abject și de mediocru” „a fost complicat să coabitezi cu mengele, dar, la un moment dat, trebuie să urci în ring, să-1 înfrunți ” dispariția lui josefmengele a reușit să treacă prin șase tururi de scrutin ale jurizării, iar autorul și-a călcat pe inimă ca să scrie romanul, dar, desigur, a meritat premiul renaudot 2017 pentru eseu a mers către o autoare - justine augier, pentru volumul de l’ardeur (actes sud), dedicat unei disidente siriene din timpul războiului civil ■ reocuparea pentru elucidarea biografiei (adevărate?!) a lui eminescu, pare să obsedeze în zilele noastre pe toată lumea „cazul eminescu nu este încă încheiat” scrie miron manega, un gazetar după câte lasă să se înțeleagă („am avut privilegiul de a fi primul jurnalist care a semnalat în presă existența unui film ”), considerând că „rescrierea istoriei literaturii române în privința vieții și morții lui mihai eminescu” este iminentă, fiind încredințat că „adevărul a ieșit la iveală și în curând va deveni o certitudine absolută: eminescu a fost asasinat” domnia sa publică recent, în sprijinul acestei idei, o carte cu eseuri de tip magazin, mizând pe revelarea unor descoperiri de arhivă - eminescu agent secret, traficant de cărți interzise (ed getodacii, bucurești, 2017) - ambalate sub un generic menit a surprinde publicul prin miza pusă pe senzațional nu este nici primul, nici singurul care se pretează la asemenea demersuri nu cu mult mai înainte, bunăoară, o distinsă poetă (de altfel), profesoara lucia olaru nenati, scriind despre modul în care poetul a trecut clandestin granița în bucovina ducând broșura lui mihail kogălniceanu, răpirea bucovinei după documente autentice, publică un articol pe care și-l intitulează inflamant: eminescu contrabandist exemplele ar putea continua miron manega nu este un nume cunoscut între eminescologi dar se vede treaba că îl pasionează „cazul” eminescu, în legătură cu care a adunat, în timp, diverse date și informații (mai mult sau mai puțin cunoscute), pe care le contextualizează, pentru a contribui astfel la elucidarea necunoscutelor din viața marelui poet și gazetar dezvăluirile sunt prezentate ca tot atâtea motive de acuzare a lumii care gravita în jurul lui eminescu sau, și mai bine, în care acesta a trebuit să suporte o seamă de ponoase venind dinspre politic o primă secvență a cărții pune întrebarea: cât costă eminescu? cam vagă dar lămuririle vin degrabă la botoșani, „renumitul bibliofil ion c rogojanu” a colecționat „8 000 de cărți de și despre eminescu” din secolul xix până la secolul xxi, la care „s-au adăugat ( ) încă 6 000 de unități biblioteconomice”, pe care a hotărât să le doneze statului în 1989 a avut loc o „adevărată «luptă la baionetă» pentru a impune un preț decent donației” în acest caz, cred eu, n-ar mai fi vorba de o donație ci de o vânzare drept reper de evaluare a fost luată o ediție maiorescu a poesiilor lui eminescu, prețul ei fiind stabilit în 1989 la 1 000 lei extinzându-se prețul asupra întregii colecții, s-a ajuns la suma de 17 400 lei care în timp, urmând cursul de schimb valutar, „valoarea de piață” a crescut de 350 de ori concluzia: „mihai eminescu nu doar costă, ci și produce” o a doua tabletă amintește faptul că „marele nostru poet se află în guinnes book, pentru cel mai lung poem de dragoste (luceafărul)” în universalitatea sa, eminescu are și o „dimensiune cosmică, la propriu ( ) pe planeta mercur (cea mai apropiată planetă de soare) există un crater cu un diametru de 125 de kilometri care îi poartă numele un alt detaliu demn de a fi reținut: eminescu și manoilescu sunt considerați „fondatori al braziliei moderne”, pentru că „teoria protecționismului și schimbului internațional” datorată economistului român, a fost „inspiratoarea dezvoltării economice a braziliei” or, ideea a fost preluată de manoilescu din articolele lui eminescu sub titlul eminescu, agent secret și contrabandist de cărți interzise, se vorbește despre faptul că la berlin, între 1872-1874, tânărul eminescu a fost secretar personal al consulului român nicolae cretzulescu, poziție în care a fost „cifratorul corespondenței diplomatice, având astfel acces la informații pe care numai consulul le știa” dezvăluirea aceasta o face „pasionatul bibliofil dan toma dulciu” de la care o și preia noutatea seamănă întru totul cu aceea pe care eroul piesei lui moliere o afla, după ce o cunoștea toată lumea atenție acordă găsirii și păstrării valizei lui eminescu, evaluată de către specialiști francezi ca fiind executată de firma, prestigioasă în epocă, louis vuitton, așa cum ceasul primit de la părintele său s-a dovedit a fi „un bre- guet”, menționându-se: „asemenea ceasuri au purtat maria antoaneta, napoleon bonaparte, stendhal, pușkin, alexandre dumas, max jacob, winston churchill etc , iar astăzi le întâlnim la puțin, la sarkozy și la regina angliei” etc ei bine, dacă toate aceste curiozități nu aduc nici o elucidare în privința biografiei poetului, abia următoarele capitole se vor a fi hotărâtoare; de acum încolo urmează informațiile ce vizează viața de facto a lui mihai eminescu în eseul „doina” lui eminescu - variantele interzise, se reproduce textul integral al poemei, cu specificarea că în varianta publicată la 1 iunie 1883 în „convorbiri literare”, lipsește pasajul: „cine ne-au adus jidanii/ nu mai vază zi cu anii/ ci să-i scoată corbii ochii/ să rămâne-n drum cu orbii” etc tâlcul acestei omisiuni, care i se datorează strict lui t maiorescu, trebuie căutat în afacerea, prin care statul a concesionat concernului german condus de evreul strousberg, unul din cei mai „mari escroci internaționali”, construcția căilor ferate în românia scandalul, în jurul acestei afaceri, în care a fost implicat și regele carol, a dura 12 ani iar t maiorescu a fost avocatul firmei germane: „maiorescu, care era lider al partidului conservator (dușmanul liberalilor) și care în parlament, pleda împotriva afacerii strousberg, în particular era avocat al firmei strousberg împotriva statului român oricât ne-ar reține anvergura culturală a «protectorului» lui eminescu, nu putem evita concluzia care se impune ca de la sine: titu maiorescu a fost un trădător de țară” o altă comunicare se face în legătură cu pierderea basarabiei după războiul independenței din 1877-1878, prin trădarea lui ion c brătianu care „în calitate de președinte al consiliului de miniștri, a avut, în septembrie 1876, o întâlnire la livadia, în crimeea, cu reprezentanții guvernului țarist, pentru a negocia condițiile de colaborare în perspectiva războiului rus o-turc din 1877-1878” eminescu demonstrează în articolele sale („o investigație de mare finețe”) că „la acea întâlnire, ion c brătianu a trădat românia, cedând rușilor basarabia” întreagă cartea lui miron manega, alcătuită din dezvăluiri foiletonistice, cu titlu de senzație, de tip magazin, privitoare la personalitatea lui m eminescu, are un ton teribilist și, de fapt, autorul acesteia nu intră în analize de profunzime, rămânând doar la semnalarea unor realități asupra cărora s-au exprimat în timp destui cercetători literari intenția sa este aceea de a atrage atenția asupra victimei intrigilor politice din epocă (victimă care a fost gazetarul eminescu), a căror dedesubturi acesta le cunoștea, devenind astfel cu totul incomod toate aceste dezvăluiri sunt, la drept vorbind, niște picanterii de cancan, pe gustul unui public actual prea puțin cunoscător al istoriei literare și al istoriei naționale în general, dar care e dispus a savura tot felul de dezvăluiri ale unor dedesubturi compromițătoare la adresa oricăror vipuri (cum se zice azi) din trecut ca și din proximitatea timpului nostru ■ unoscut de cititorii români mai ales pentru cele două romane politice ale sale, distopia 1984 și satira-fabulă ferma animalelor, george orwell (pe numele său adevărat eric arthur blair) a fost, de asemenea, un intelectual cu puternice convingeri socialiste faptul ar putea părea straniu pentru un cititor obișnuit cu interpretările ideologice liberale sau conservatoare ale celor două opere, în care exegeții nu au văzut doar o critică a stalinismului și a tuturor formelor de totalitarism, ci și a comunismului și, de ce nu, a stângii în general cecitatea politică a acestora este însă depășită doar de reaua lor intenție sunt binecunoscute datele biografice excepționale și opțiunile nonconformiste care fac din george orwell un adevărat personaj de roman și dau sens aventurii sale socialiste și la nivel existențial, nu doar teoretic prima este opțiunea de a abandona un post sigur și bine plătit în burma, în poliția imperială indiană, simțindu-se vinovat de poziția imperialistă pe care trebuie să o apere și realizând că există o clasă oprimată, exploatată, și în anglia, și pentru care merită să lupți a doua este opțiunea de a pleca în franța și a trăi în periferiile pariziene, iar după ce resursele financiare se epuizaseră, lucrând în locuri sordide și experimentând viața dură pe care era obligată să o ducă majoritatea clasei muncitoare a treia este opțiunea de a pleca în spania și a lupta ca voluntar, în prima linie, alături de republicanii comuniști (în cadrul poum - partidul muncitorilor de unitate marxistă) în războiul civil absolut toate aceste experiențe au fost transpuse în cărți: fluierând a pagubă prin paris și londra, zile birmaneze, omagiu cataloniei ș a întors în marea britanie, orwell va ține o emisiune radiofonică la bbc, în care va comenta diverse aspecte ale războiului mondial care tocmai începuse, și va scrie la diverse publicații precum the observer sau tribune (ziar de orientare socialistă) în eseul din 1946,de ce scriu (whyl write), orwell își afirmă în cel mai direct mod cu putință resorturile ideologice care îi infuzează și opera literară, inclusiv sau mai ales romanele politice: „fiecare rând din lucrările mele serioase pe care l-am scris din 1936 încoace, a fost scris, direct sau indirect, împotriva totalitarismului și pentru un socialism democratic, așa cum îl înțeleg eu ” iar modul în care orwell înțelegea socialismul este expus foarte limpede în eseul-reportaj omagiu cataloniei: „socialismul înseamnă o societate fără clase sau nu înseamnă nimic [ ] în ceea ce privește milițiile spaniole, atât cât au durat, ele au fost un fel de microcosmos al unei societăți fără clase, în acea comunitate, în care nimeni nu era la cârmă, unde erau lipsuri, dar nu și privilegii sau lingușeală, cineva ar fi putut avea, poate, o previziune brută a modului în care ar arăta stadiile incipiente ale socialismului dar, în cele din urmă, în loc să mă dezamăgească, m-a atras foarte tare efectul a fost de a-mi dori să văd socialismul instituit mult mai mult decât îmi dorisem vreodată ” opoziția lui orwell la totalitarism - indiferent de natura sa, întrucât dictaturile sunt foarte asemănătoare - se face, așadar, de pe pozițiile unui democrat socialist de altfel, socialismul este considerat de scriitor „singurul regim care va permite, pe termen lung, libertatea de expresie ” („de ce m-am alăturat partidului laburist independent”) cu toate că democrația liberală, garantă a sistemului capitalist, care, după căderea zidului berlinului și homage ݲݮ cataion1a giorot orwell dezmembrarea urss, părea triumfătoare și era impusă ca singura variantă plauzibilă, așa cum teoretiza francis fukuyama într-o carte pe cât de rapid devenită celebră, pe atât de repede compromisă, sfârșitul istoriei, orwell credea cu totul altceva în ferma animalelor (1945), trebuie să vedem mai mult decât o critică la adresa stalinismului, sau chiar a totalitarismului de tip dictatorial pericolul pe care îl semnalează orwell este legat mai ales de formarea unei (noi) oligarhii, chiar într-un sistem care pleacă de la premise democratice în momentul în care principiul egalității este alterat („toate animalele sunt egale, dar unele sunt mai egale decât altele”), nu mai avem de-a face, de fapt, nu cu o organizare socialistă sau comunistă, ci cu însăși democrația democrația, în accepțiunea nu doar a lui orwell, înseamnă acces egal la resurse, la putere, la conducere (chiar prin reprezentanți ), înseamnă redistribuție și lipsa unei clase privilegiate sau, în absența acestor principii, nu mai putem vorbi despre democrație de aceea sistemul capitalist, care creează și chiar se bazează pe inegalitate, nu numai că nu poate fi singura opțiune democratică, așa cum vor să ne convingă teoreticienii neoliberali sau conservatori, ci este în sine anti-democratic de fapt, ceea ce se instituie, după revolta animalelor, este un sistem de caste, o plutocrație, în care doar porcii (specie aleasă desigur simbolic) își arogă privilegiile vechilor stăpâni ca și în alte cazuri, revoluția se transformă, încet, într-o restaurație, noii stăpâni fiind mai lacomi și mai cruzi decât vechiul monarh în 1984 este devoalat în profunzime întregul mecanism de coerciție, propagandă și control al maselor în dictatură, dar structuri ale acesteia le regăsim și în societatea mediatică de astăzi, în care manipularea a atins nebănuite forme de rafinament în societatea „post-ade- vărului” și a „fabricării consensului” (cf noam chomsky, edward s herman, manufacturing consent) despre ce grad de libertate putem vorbi? într-o societate amenințată permanent de „pericolul terorist”, în care măsurile de securitate încalcă, de multe ori, cele mai elementare norme democratice și de control al vieții private, care este, de fapt, gradul de autonomie, individuală sau colectivă, pe care ne putem baza? „nouvorba” („newspeak”) și „dublu- gânditul” („doublethink”) sunt practicate pe scară largă într-o societate în care raporturile de putere sunt din ce în ce mai complexe, mai subtile, dar mediate tot economic și financiar dictatorul lui orwell este acum c e o , poartă jeans, le permite angajaților să îi spună pe nume și face cinste la final de lună cu un team-building într-o stațiune montană, dar e gata să sucombe în momentul în care statutul său ar putea fi pus în discuție și întregul mecanism social este construit astfel încât să nu uiți că „unele animale sunt mai egale decât altele” mai mult decât un simplu critic al regimurilor totalitare, empatizând cu clasele defavorizate, orwell optează fără echivoc pentru o democrație socialistă (sintagmă care pentru orice socialist autentic ar trebui să sune pleonastic!), în care libertatea nu poate fi concepută fără solidaritate și nici bunăstarea fără echitate socială ■ ub acest generic, la sfârșitul anului 2017, scrisul românesc a publicat volumul profesoarei ada stuparu care cuprinde opera postum a lui marin sorescu - poezie, proză, critică literară, culegeri de folclor -, dar și un bogat fond documentar alcătuit din corespondența și jurnalele pe care scriitorul le-a întreținut o lungă perioadă de timp nu a fost exceptată nici creația plastică, toate contribuind la o mai bună cunoaștere a unui creator complex și prolific în cuvântul introductiv la volumul scriitorului - proză scurtă (editura „scrisul românesc”, 2003), precizam: „cine-1 descoperă, azi, înapoi, pe marin sorescu să nu-și închipuie că el cultiva un orgoliu specific spiritelor mediocre ” era modest în accepție socratică, era stăpânit de un „daimon călăuzitor”; se considera totuși prezent în mai multe arii de cultură o probează și diversitatea formelor în care se regăsește opera sa în perioada de după încetarea din viață selectate din presa vremii sau găsite în manuscrise în fondul arhivistic al poetului, aceste texte au fost publicate în numeroase volume, care pot interesa cititorii și pot fi utile cercetătorilor și criticilor literari poet, prozator, dramaturg, eseist și critic literar, grafician și pictor, apreciat de istoricii și criticii literari din țară și din afară, membru al câtorva academii, marin sorescu nu poate fi azi uitat i-am intuit geniul încă din perioada studiilor gimnaziale, liceale și universitare, res- pectându-i cu strictețe textele publicate în toate edițiile, antume și postume „i-am stat și mi-a stat în preajmă”, așa cum l-am evocat într-un poem, purtam cu el discuții pe diferite teme, aspecte specifice diferitelor religii, mitologii și literaturi era stăpânit permanent de un daimon plăsmuitor tutelat de imaginație într-un fel, perenitatea operei lui trimite la versurile lui horațiu din celebra odă xxx: „nu voi muri întreg: din mine o parte, partea cea mai mare, va-nfrânge moartea și, prin slava ce-mi vor înălța urmașii, eu în orice veac la fel de tânăr voi crește iară încetare ” autoarea volumului, prof dr ada stuparu, are meritul de a fi cercetat opera postumă a lui marin sorescu și de a se fi străduit să pătrundă în zone mai puțin cunoscute de creație și să prezinte componente importante ale operei scriitorului volumul are o structură omogenă după eseul despărțirea de marin sorescu, semnat de florea firan, prin care prezintă de fapt profilul spiritual al scriitorului cu referiri la locul acestuia în literatura noastră, autoarea realizează o prezentare biobibliografică urmată de marin sorescu, o prezență postumă, noi dimensiuni pentru un portret al artistului, creația literară, critica literară cronici, culegeri de folclor, corespondență documente, memorialistică jurnale, creația plastică, concluzii, bibliografie, opera (volume apărute postum), referințe critice (selectiv) bazându-se pe o bibliografie amplă, ada stuparu inventariază volumele apărute după trecerea în eternitate a lui marin sorescu, respectiv 40 de volume de poezie, 9 de teatru, 3 romane, 5 volume de critică și istorie literară, eseuri, dar și interviuri, precum și o serie de traduceri apărute în străinătate în acest context relevăm inițiativa și efortul criticului și istoricului literar florea firan, directorul editurii și revistei „scrisul românesc”, prieten apropiat al lui marin sorescu, de a cărui prețuire s-a bucurat, pentru felul în care s-a ocupat de valorificarea postumă a creației poetului în revista „scrisul românesc” i-au fost publicate cele mai multe creații (poezie, proză, eseuri, cronici literare și dramatice, lucrări de artă plastică), reunite apoi în volume tipărite de editura cu titlul omonim și care dau o imagine reală și completă a scriitorului în 1975, când florea firan publica voi de la macedonski la arghezi, în care era inclus și marin sorescu, pe unul din exemplare, chiar la lansare la care a participat, autorul ciclului la lilieci, în stilu-i cunoscut, scria: „sunt bucuros că particip la sărbătorirea acestui prim larousse românesc celebru, care e menit să-i stimuleze pe toți scriitorii să încerce, cât nu-i prea târziu, să se nască olteni” volumul marin sorescu în postume deschide o nouă punte în interpretarea creației scriitorului, aducând în fața istoricilor și criticilor literari aspecte și momente mai puțin cunoscute din viața și opera acestuia ■ ublicat în statele unite în anul 2013, volumul semnat de joseph stiglitz - the price of inequality - s-a bucurat până în prezent de un mare succes, mai ales în spațiul occidental, beneficiind de multiple analize, cronici, prezentări; lucrul este de la sine înțeles, având în vedere că stiglitz, laureat al premiului nobel pentru economie este una dintre cele mai puternice voci ale momentului în respectivul domeniu recent, romanul s-a tradus și în românia (prețul inegalității, editura publica, 2017); trebuie spus însă că el nu constituie o lectură compensatorie sau comodă, din contră, la sfârșitul volumului, cei mai mulți dintre noi - obișnuiți să privim economia ca pe un domeniu abstract, rupt de viețile mun- dane, complicat și plin de formule - vom afișa un surâs amar; pentru că înțelegerea cărții lui stiglitz pretinde o realizare a unui fapt pe care, de cele mai multe ori, preferăm să îl dăm uitării: plătim cu toții „prețul inegalității” este suportat de toți cetățenii unei țări, unui mapamond, în caz că ne referim la o superputere, acest lucru se întâmplă indiferent dacă noi, cetățenii, suntem sau nu conștienți, iar aceste costuri nu sunt deloc neglijabile așa cum specifică și autorul în prefață, inegalitatea crescândă din ultimele decenii conturează la cel mai profund nivel schimbări în sistemele noastre politice, în societatea și în gândirea noastră și, mai ales, în democrație - un nivel ridicat de inegalitate presupune o șubrezire a democrației, o funcționare deficitară și creează, pe lângă munții de frustrare, multe alte probleme pe care trebuie să fim capabili să le înțelegem; tocmai de aceea consider că volumul este unul pe care fiecare cetățean interesat de lumea în care trăiește și, până la urmă, de propriul destin, ar trebui să-1 citească stiglitz nu scrie de la înălțimea unei catedre universitare, cu autosuficiență și pedanterie, ci urmărește un scop simplu, acela de a ne face să înțelegem cum funcționează piața și guvernele, cum se adoptă politicile care ne guvernează viața, ce interese și conglomerate sunt în joc, cum putem ameliora situația, iar în vederea acestui scop apelează la un limbaj comprehensibil, scriind cu empatie și cu îngrijorare, cu luciditate și vervă volumul nu este unul de economie aridă, ci unul care reușește să expună în mod tranșant carențele unei societăți care este condusă, în fapt, de cei 1% și care, așa cum menționa yvonne roberts (de la „observer”) expune în mod necontenit mituri pentru justificarea unui „fetișism al deficitului” stiglitz devoalează și deconstruiește aceste mituri și, în același timp, dă o magistrală lecție de economie și istorie ultima criză din statele unite (2008), cea care a afectat profund viața tuturor cetățenilor din lumea întreagă a fost intens medi- atizată, iar motivele care au dus la prăbușirea economiei au fost expuse publicului larg într-o producție cinematografică de anvergură - the big short cu toate acestea, practicile falacioase și frauduloase care au lăsat milioane de oameni pe marginea abisului, fără locuințe și zbătându-se în pauperizare continuă și acum; responsabilitatea instituțiilor bancare și a guvernelor care le acoperă datoriile este, în continuare, una neasumată de către acestea, iar colapsul financiar viciază profund atât relația indivizilor cu instituțiile care îi reprezintă, cât și relațiile interumane de zi cu zi acesta este, în ultimă instanță prețul inegalității - o mare concentrație de bogăție la vârf, care implică, în același timp, capacitate decizională discreționară și o puternică instabilitate și pauperizare în rândul cetățenilor, care se traduce într-un climat socio-cultural periculos și profund nefezabil pe termen lung nu trebuie să ai ample cunoștințe de economie pentru a citi volumul semnat de joseph stiglitz, dar fiecare cititor trebuie să înțeleagă, până la urmă că, așa cum spunea autorul, „piețele nu funcționează într-un vacuum”; forța lor este dată de impactul pe care politicile duse (constructive sau distructive) le au asupra mecanismului de piață, aceste politici sunt cele care, în ultimă instanță, determină sănătatea unui sistem democratic - iar când aceste politici permit coexistența unor concentrații antinomice de bogăție și pauperizare, este clar că nu funcționează cum ar trebui sau sunt deficitare, caz în care este reclamată o schimbare rapidă a acestora, pentru că politicile economice duse de un stat tr ebuie să funcționeze pentru cetățeni, nu împotriva lor, trebuie să protejeze majoritatea cetățenilor, nu câteva conglomerate insulare de putere, acordând privilegii celor 1% este o lecție dură, pe care, în urma crizei financiare din 2008, suntem datori s-o învățăm - repercusiunile unor greșeli în domeniul economic nu sunt niciodată insignifiante este suficient să ne gândim la faptul că politicile economice falacioase conduc la inechitate extremă, cote alarmate ale criminalității, slăbirea sistemului educațional, austeritate etc nu voi analiza mai mult acest excepțional volum, mă voi rezuma la a spune că este responsabilitatea fiecăruia dintre noi să încercăm să înțelegem cum funcționează în mod real economia și politica, este responsabilitatea noastră să încercăm să estompăm cotele masive de inegalitate, mai ales având în vedere că problema inegalității a fost declarată recent, inclusiv de „financial times”, una dintre cele mai mari probleme cu care se confruntă societatea contemporană ■ a sfârșit de ianuarie a c am avut bucuria de a fi participat la un eveniment literar deosebit desfășurat în cadrul programului fundației dia art din new york fundația dia art, una dintre cele mai prestigioase instituții artistice particulare, a găzduit lectura a doi poeți de marcă din new york, andrei codrescu și david henderson evenimentul face parte din seria de evenimente dedicate promovării literaturii și sincretismul între arte și a adus în sălile din chelsea un public numeros, scriitori, editori, artiști americani, alături de iubitori ai operei lui andrei codrescu din comunitatea românească, mulți dintre ei colaboratori ai revistei „scrisul românesc”: dumitru radu popa, adrian sângeorzan, radu polizu, carmen firan, nitza from, catrinel popa, dan bucșescu ș a proiectele susținute de fundația dia se extind la expoziții de artă plastică, colecții, instalații și programe multi-media, lecturi și conferințe care fără patronajul unor sponsori dedicați artelor nu ar fi posibile chiar numele dia, provenind din greacă, (prin) sugerează rolul de mijlocitor între artiști contemporani și publicul larg poetul david henderson este asociat cu mișcarea black arts și s-a făcut cunoscut în special ca redactor al revistei și antologiilor „umbra” între cele mai recente cărți de poezie ale lui andrei codrescu se numără bibliodeath: my archives (with life in footnotes) și arta uitării lectura lui andrei codrescu, consistentă și revelatorie, a electrizat publicul, oferind o „lecție de poezie” de cea mai bună calitate citită de autor cu vervă și umor ■ fi firan ntr-o vară obișnuită, la paris circa 50 de mii de turiști vizitează catedrala notre dame, una dintre cele mai minunate construcții medievale care mai stau încă în picioare vizitatori din toată lumea admiră spectaculoasele vitralii, se plimbă cu mirare și un fel de spirit sacru prin imensa navă, rămân muți în fața altarului și abia își pot stăpâni strigătele de admirație în fața sculpturilor vechi de secole și a picturilor de pe pereți notre dame, care domnește peste orașul luminilor de pe o insulă situată în inima metropolei franceze - ile saint louis - e un memento permanent al istoriei parisului a stat mărturie, de-a lungul secolelor, pentru atâtea momente dramatice, între care revoluția franceză și două războaie mondiale dar azi se ridică o nouă problemă pentru istoricul monument la aproximativ 854 de ani de la încăperea construcției, unul dintre cele mai vizitate lăcașuri ale europei, cu 12 milioane de turiști pe an, este în urgentă necesitate de reparații fundamentale secole de vreme inclementă au tocit și ros piatra fumul nu a făcut decât să înrăutățească situația „poluarea este unul dintre cele mai nocive elemente în acest proces, declară phillippe ville- neuve, arhitectul șef al monumentelor istorice din franța va trebui să înlocuim piatra în ruină, de asemenea se impune să înlocuim încheieturile catedralei cu materiale tradiționale va fi un proiect extrem de extensiv” nu numai extensiv, dar și foarte costisitor și, deocamdată, nu este deloc clar cine va onora nota de plată asta pentru că, sub legea franceză seculară foarte strictă, guvernul este proprietarul catedralei, iar arhidioceza catolică a parisului are drept să o folosească în mod permanent pe gratis preoții și superiorii lor au crezut timp de ani de zile că guvernul ar trebui să plătească pentru reparații, de vreme ce e proprietarul catedralei însă, în termenii înțelegerii guvernamentale, arhidioceza ar fi responsabilă pentru întreținerea catedralei, împreună cu ministerul culturii care dă anual 2 milioane de euro în acest scop specialiștii spun că această sumă de bani abia acoperă reparațiile de bază și că, în consecință, e mult prea mică fără o serioasă contribuție în cash unii cred că clădirea nu va prezenta garanții de siguranță pentru vizitatori în viitor acum arhidioceza caută prin toate mijloacele ajutor pentru a salva notre dame de ruina în care amenință să cadă sub ravagiile timpului arhitecții catedralei notre dame știau foarte bine ce efort prelungit se cere pentru a construi o asemenea capodoperă construcția, începută în 1163, a durat mai bine de un veac apoi ea a fost periodic vandalizată în timpurile nebuloase ce au urmat răsculații hughenoți au dărâmat o parte a clădirii sub pretextul idolatriei, în mijlocul secolului 16 în timpul revoluției franceze, benzi de fanatici au furat sau distrus o serie de picturi și statui ura împotriva monarhiei a determinat mulțimile să distrugă 28 de statui de regi, din celebra galerie a regilor după aceea notre dame a fost cu desăvârșire neglijată abia în 1831 situația s-a mai schimbat odată cu apariția cărții lui victor hugo, cocoșatul din notre dame, al cărei erou era desfiguratul clopotar quasimodo în carte, marele scriitor francez trăgea un semnal de alarmă asupra decăderii clădirii, menționând mutilări, amputări, dislocări ale încheieturilor catedralei cartea, de mare circulație în epocă, a inspirat un efort de restaurare în 1844, dar care a folosit material de joasă calitate în ceea ce privește piatra și chiar cimentul, căci franța, la vremea aceea, nu putea produce cantitatea de material de calitate superioară necesară unui asemenea proiect la aproape 200 de ani de atunci, lucrările acelei restaurări din secolul 19 cad în ruină (în vreme ce unele părți medievale de construcție sunt într-o stare mult mai bună) ca să nu mai vorbim de vestitele gargouilles, ce fac faima catedralei și care sunt fie desfigurate, fie lipsă, înlocuite cu tuburi de pvc sunt ca înghețata lăsată la soare, se topesc! spune michel picaud, președintele organizației non-profit prietenii catedralei notre dame din paris ceea ce îngrijorează și mai mult este faptul că procesul de ruină avansează pe zi ce trece „procesul de degradare nu poate decât să se accelereze, declară andrew talion, profesor asociat de artă la colegiul vassar din pough- keepsie, new york, și un recunoscut expert în arhitectura gotică studiind cu atenție procesul de degradare, el opinează că lucrările extensive de restaurare sunt un lucru urgent în caz contrar, integritatea structurală a catedralei ar fi la foarte mare risc cu cât se va aștepta mai mult, cu atât mai multă muncă de reconstrucție va fi necesară”, încheie el guvernul francez nu a fost totuși total insensibil la procesul de ruinare a catedralei, în 2012, clopotele au fost înlocuite pentru a marca a 850-a aniversare a așezământului anul trecut autoritățile au bugetat o sumă de 6 milioane de euro pentru a restaura acoperișul metalic al catedralei stricăciunile provocate de nenumăratele ploi amenințau să expună ruinei acoperișul de dedesubt, făcut din lemn, pe care meșterii medievali l-au construit folosind cinci mii de stejari! dar un reprezentant al ministerului culturii a spus recent că notre dame nu își poate permite să aștepte asemenea ajutoare în mod permanent „pentru guvern, catedrala este doar una din numeroasele clădiri vechi care are nevoie de restaurări franța, a adăugat reprezentanta oficială a ministerului, are mii de monumente care riscă să se ruineze între ele, notre dame nu este în mod necesar cazul cel mai urgent și a încheiat oarecum cinic: în tot cazul, nu o să se prăbușească!” cu toate acestea, lumea bisericii e extrem de alarmată acceptând, până la urmă, că guvernul nu va investi pentru restaurarea catedralei, arhidioceza din paris a lansat proiectul prietenii catedralei notre dame pentru a apela la ajutor se speră să se adune circa 100 de milioane de euro în următorii cinci până la zece ani nu există parte a clădirii neafectată de ireparabile pierderi a elementelor sculpturale și decorative, ca să nu mai vorbim de alarmanta deteriorare a elementelor structurale, spune organizația non-profit pe web catedrala este, așadar, într-o disperată nevoie de atenție picaud, un software executive retras la pensie, care e șeful acestui efort de a procura fonduri, a condus cu succes un marketing drive în paris anul trecut dar el crede că majoritatea banilor vor veni nu din franța ci de la americani, de la milioanele dintre ei care știu de notre dame și care sunt mai puțin ezitanți decât francezii când e vorba să dea bani bisericii „oamenii nu vor să dea bani din pricina laicității, a secularismului strict care infuzează sistemul legal francez așa încât, spune picaud, mesajul nostru e următorul: nu e vorba de religie este vorba de moștenirea culturală notre dame e deschisă muslimilor și tuturor!” sunt, așadar, destule motive să credem că lucrările de restaurare vor continua și se vor găsi banii necesari pentru o operație extensivă e drept că istoria catedralei notre dame se numără nu în ani ci în secole dar ca să mai poată fi așa, e nevoie de o renovare cât mai rapidă! ■poezie redacția florea firan adrian cioroianu andrei codrescu eugen negrici gheorghe păun dumitru radu popa dumitru radu popescu lucian bernd săuleanu monica spiridon emilian ștefârță mihai ene oana băluică mihai firică ion parhon lucian-florin rogneanu florentina anghel răzvan hotăranu dan ionescu alexandru oprescu gabriela rusu-păsărin claudia miloicovici georgiana oprescu str constantin brâncuși, nr 24 tel /fax: 0722753922; 0251/413 763 e-mail: scrisulromanesc@yahoo com web: www revistascrisulromanesc ro cont: r003brde170sv21564261700 brde agenția mihai viteazul, craiova se pot face la sediul redacției: str constantin brâncuși, nr 24, craiova, județul dolj sau scrisulromanesc@yahoo com responsabilitatea opiniilor exprimate aparține integral autorilor manuscrisele nepublicate nu se înapoiază tipografia printex craiova, str electroputere, nr 21, tel 0251 580431 în germania continuă să scrie, pentru prima oară în libertate, despre aceleași teme ale infernului comunist „scriu despre ceea ce mă îngrijorează și despre lucrurile care nu mă lasă în pace”, declara într-un interviu la radio europa liberă într-un dialog avut în 2010 cu gabriel li- iceanu la ateneul român afirma că scrie pentru ea însăși, ca o modalitate de a-și aranja viața pe care a dus-o, ca să poată s-o ducă pe cea de acum este foarte productivă, îi apar peste 20 de volume de proză, cel puțin câte unul în fiecare an, scrise cu obiectivitate și curaj, încercând să clarifice aspecte din trecutul dictatorial comunist și cel fascist, multe traduse și în limba română: omul este un mare fazan pe lume, 1986 (humanitas, 2011), una dintre cele mai importante și cunoscute cărți ale sale având ca temă emigrația; călătorie într-un picior, 1989 (humanitas, 2010); încă de pe atunci vulpea era vânătorul, 1992 (humanitas, 2009); animalul inimii, 1994 (roman, polirom, 2006); astăzi mai bine nu m-aș fi întâlnit cu mine însămi, 1997 (humanitas, 2014), în care evocă emoționant felul în care dictatura ajunge să pună stăpânire pe sufletul celui înspăimântat și umilit; leagănul respirației, 2009 (humanitas, 2010, cu câteva luni înainte de a i se acorda premiul nobel, tradus în peste 45 de limbi), la lansarea căruia mircea cărtărescu afirma că herta miiller este „una dintre acele figuri din mitologia greacă, femeie și instanță morală în același timp”; volume de eseuri, între care foame și mătase, 1995, regele se-nclină și ucide, 2003 (polirom, 2005), volum de eseuri autobiografice, mereu aceeași nea și mereu același neică, 2011 (humanitas, 2011), patria mea era un sâmbure de măr, 2014, volum de memorii care reunește discuțiile purtate de autoare la berlin (dec 2013-ian 2014) cu jurnalista austriacă angelika klammer, reconstituind perioada parcursă din satul natal până la statutul de scriitoare afirmată deplin titlul reproduce un vers pe care herta îl repeta pentru a-și da curaj când trebuia să meargă la interogatoriile de la securitate: „patria mea era un sâmbure de măr/ cântându-mi drumul între seceră și stea” îi apar și două volume de poeme colaj cu o grafică originală, între care în coc locuiește o damă (ed vinea, 2006) cotidienele „neue zurche zeitung” și „die welt” îi consacră ample editoriale, iar revista literară „text + kritik” îi dedică caietul 155/2002 scriitoarea este distinsă cu nenumărate premii, între care: premiul de limbă germană (1989), premiul criticii pentru literatură (1993), premiul literar „kleist” (1994), premiul european pentru literatură „prix aristeion” (1995), premiul literar internațional „lite- rary award” (pentru romanul herztier, 1998), premiul literar franz kafka, austria (1999), premiul „cicero” (2001), premiul literar al fundației konrad adenauer (2004), premiul „wurth” pentru literatură europeană (2006), premiul franz werfel pentru drepturile omului (2009), premiul literar hoffmann von fallersleben (2010), marea cruce de merit cu stea a ordinului de merit al germaniei (2010) în 1995 este primită membră a academiei germane pentru limbă și poezie guvernul germaniei o propune în două rânduri (1999 și 2008) pentru premiul nobel pentru literatură și este nominalizată pentru a treia oară, pe 8 octombrie 2009, când îl și câștigă juriul academiei regale de științe din suedia și-a motivat decizia de a-i acorda premiul pentru felul în care „herta miiller descrie peisajul dezrădăcinării cu concentrarea poeziei și franchețea prozei” este a douăsprezecea femeie care primește acest important premiu și intră în rândul celor mai mari scriitori de limbă germană alături de thomas mann, herman hesse, heinrich boli și giinter grass în românia, herta miiller poate fi considerată al patrulea laureat de origine română al premiului nobel, alături de george emil palade (pentru medicină, 1974), elie wiesel (pentru pace, 1986), ștefan w hell (pentru chimie, 2014), toți emigrați la momentul decernării nobelul a schimbat-o pe herta doar „pe dinafară, nu și pe dinăuntru”, cum avea să declare mai târziu comunismul i-a lăsat adânc amprente „pe dinăuntru”, iar dictatura a mar- cat-o profund, scrierile ei continuând și azi să aibă aceeași problematică în românia vestea acordării premiului nobel scriitoarei herta miiller a fost o mare surpriză, mai ales pentru critica literară care până atunci nu i-a acordat nicio atenție, nici măcar n-a fost citată în istoriile literare, antologiile sau dicționarele apărute în ultimii ani câteva cronici răzlețe au putut fi citite prin diferite reviste de cultură, când i s-au publicat unele romane la editura polirom s-au încercat tot felul de explicații și motivații privind acordarea premiului nobel pentru literatură hertei miiller, dintre care: „ar fi fost la rând o femeie”; „se împlinesc 20 de ani de la căderea zidului berlinului” (lon-bogdan lefter - horia-roman patapievici); „principalul factor ar fi fost nicolae ceaușescu care a obligat-o să părăsească românia” (cristian tudor popescu); „meritul ar fi fost al securității că a făcut-o să plece din românia” (radu tudor); „deja plutea în aer ca un român să câștige prestigioasa distincție” (mircea mihă- ieș); „să nu ne îmbătăm cu apă rece - atenționa andrei pleșu - herta miiller e o scriitoare germană ea a câștigat o înaltă distincție pentru limba în care a scris”; paul goma, și el exilat de comunism, se întreba: „cum să însemne premiul hertei miiller ceva pentru românia? ea nu a spus că este scriitoare română ci bănățeană mai mult, ea nu a fost în exil ci în recuperare” au existat și alte păreri, de pildă eugen negriei considera că premiul decernat scriitoarei este unul „surprinzător și onorant pentru literatura română, care a avut-o pe herta miiller în rândurile ei de ceva vreme” „acest premiu suprem aparține puțin și literaturii române sunt absolut fericit pentru premiul acordat azi hertei miiller premiul este în primul rând al ei, dar nu se poate să nu ne gândim ce lumină va arunca el asupra literaturii române e un eveniment fericit, care-ar trebui să ne facă foarte mândri de compatrioata noastră " (mircea cărtărescu) paul cernat aprecia că „nobelul a revenit de regulă scriitorilor emancipatori, opozanți și transgre- sivi, cu apartenențe culturale multiple”; „mi se pare extr aordinar și sunt fericit pentru herta și pentru literatura română de acest oarecum neașteptat premiu, pentru că atunci când vezi lista de candidați, unde se regăsesc scriitori precum amos oz sau philip roth, parcă nu îți vine să crezi că cineva se va uita la o scriitoare încă tânără din germania, care vine din românia și care abordează o problematică de interes atât pentru cele două țări, cât și pentru europa " (nicolae manolescu) dar în 2010, după mult disputatul dialog al scriitoarei cu gabriel li- iceanu la ateneul român, manolescu se arăta dezamăgit de felul în care scriitoarea răspundea la întrebările puse și față de mesajul pe care aceasta îl transmitea, „un mesaj, nu doar răutăcios ci și incorect” care consta în „criticarea fără menajamente a comportamentului românilor în anii dictaturii comuniste și a lipsei de atitudine civică a scriitorilor” dincolo de toate, herta miiller a primit premiul pentru scrierile sale în care spațiul, atmosfera, subiectele și personajele sunt din perioada pe care a trăit-o în românia după acordarea premiului nobel, herta miiller intră și în atenția criticii literare românești andrei pleșu apreciază că „substanța scrisului ei e faptul de a fi trăit, până în 1987, în banatul românesc, devenit, prin energia ei tenace, personaj de roman absurdul sângeros al unei dictaturi comuniste e azvârlit, astfel, în obrazul întregii lumi”; paul cernat consideră că scrie „o proză postkafkiană stranie, psihedelică despre banalitatea răului și subconștientului traumatic al unor comunități, în care securitatea încetează a mai fi o simplă instituție pentru a deveni o maladie ontologică difuză, imposibil de localizat”; ion bogdan lefter observă în opera autoarei „radicalism etic, talent literar, iar ca subiect tragedia dictaturii sub care și-a trăit copilăria, adolescența, prima tinerețe”, „atitudine răspicat anticomunistă și antitotalitară” de la o tinerețe chinuită în românia comunistă, plină de frustrări și opresiune politică, herta miiller ajunge, după ce emigrează, să obțină cel mai prestigios premiu literar la o vârstă relativ tânără, urmând un destin de excepție, în care premiate deopotrivă par să fie moralitatea, verticalitatea și lipsa de compromisuri ale autoarei indiferent de turnurile vremurilor ■ editură ce funcționează într-una din cele mai mari comune din maramureșul istoric, petrova, are în programul său de activitate și o serie de cărți consacrate lui mihai eminescu: colecția repere eminesciene sub acest generic a apărut, în 2018, o culegere de articole și comentarii critice, reflecții eminesciene volum semnat de prof dr nuțu roșea, ce ne-a parvenit, oarecum ocazional, abia acum din păcate, nu aflăm nimic despre amploarea activității editoriale (înființată, probabil, în 2014, după o vagă înseilare pe internet) și nici despre colecția ca atare: câte volume au fost publicate până în prezent, cine sunt autorii și care sunt titlurile acestor volume?! oricum, este semnificativ faptul că în vreme ce prestigioase edituri cu sedii în marile orașe ale țării sunt dispuse a găzdui lucrări care veștezesc (caut să mă exprim cât mai elegant) opera și personalitatea marelui poet, cultul acestuia este întreținut cu pasiune de locuitorii unor vechi ținuturi încărcate de memoria trecutului național autorul acestui volum, nuțu roșea (născut în 1932 pe aceleași meleaguri, în bârsana) este un remarcabil profesor de limbă și literatură română (a trecut la cele veșnice în 2018), care a funcționat multă vreme în zonă ca dascăl (în comunele bârsana, strâmtura, sara- său, iapa ș a ) pentru ca în cele din urmă să ajungă a preda la liceul pedagogic și la liceul „dragoș vodă” din sighetul marmației, unde s-a impus ca un ferment al activităților culturale (a condus cenaclul „george coșbuc”, a îndeplinit funcția de deputat eparhial etc ), acordându-i-se în 2012 titlul de cetățean de onoare al orașului sighet „fiind profesor de limba și literatura română - se confesează într-o succintă prefață - m-am ocupat cu pasiune și admirație de opera lui mihai eminescu, despre care am scris mai multe studii și articole” a semnat în publicațiile locale „dor”, „țara maramureșului”, „noul mileniu”, „ortodoxia maramureșeană” ș a din țară, fiind prezent, cu diverse comunicări legate de creația eminesciană, la colocvii și sesiuni științifice din cluj, timișoara, bucurești, baia mare ș a toate acestea constituie acum sumarul unui volum menit a-i sintetiza contribuțiile în domeniu nu sunt contribuții originale, documentare, interpretări inedite, dar au meritul de a fi substanțiale comentarii didactice pe diverse teme, reprezentând astfel strădania profesorului de a explica elevilor săi și nu numai, opera poetului, de a le desluși acestora complexitatea ideatică a operei eminesciene, fapt cu totul benefic astăzi când în școală se acordă o atât de puțină atenție literaturii noastre clasice asemenea profesori ar fi de dorit să găsim peste tot în țară și am convingerea că după hermeneutica profesorului nuțu roșea, nu se vor afla tineri care să afirme că lor eminescu nu le spune nimic sau mai nimic iată câteva din capitolele volumului: metafora „albul munte” la eminescu în care se analizează pe-ndelete poezia amicului el, punând-o în contextul relațiilor de prietenie ale tânărului eminescu, filimon ilea fiind unul dintre elevii pe care poetul i-a cunoscut în popasul blăjan din vara anului 1866 sunt înseilate astfel câteva date biografice apoi se trece metodic la identificarea surselor de inspirație pentru a explica apoi metafora și sensul concret al expresiei „albul munte”, apelând la opinii ale unor comentatori de prestigiu ai respectivei poezii (g bogdan-duică, augustin z n pop, d murărașu, alain gui- llermou), familiarizând astfel cititorii cu demersurile exegetice în domeniu, pentru a concluziona: „«albul munte», în imaginația lui eminescu, este locul pur unde sălășluiește divinitatea supremă, unde «îngerii săi» duc sufletele celor vrednici acesta este locul luminii, este elizeul, unde tot eminescu a trimis sufletul lui aron pumnul (la mormântul lui aron pumnul), este empireul «albul munte» este metafora cerului” asemenea întreprinderi urmează privitor la poezia singurătate, la poemele miradoniz, călin (file de poveste), detaliat poemul dumnezeu și om, în care explicitează sensurile metaforice ale unor expresii ca „visul omenirii”, „izvorul luminii”, „eternul rege” ș a , explici- tând, de asemenea, tema „cântarea sferelor” etc , etc comentariile au un strict caracter didactic, în intenția de a prezenta opera eminesciană pe înțelesul tuturor o serie de articole pun în evidență modul în care eminescu s-a referit la scriitorii români (heliade, ion creangă, andrei mureșanu, cos- tache negruzzi etc ) dar și la modul în care a fost receptat de mircea eliade, gala galaction, grigore vieru ș a apoi urmărindu-1 pe poet la mănăstirea cozia, menționând referirile la maramureș și, nu mai puțin, abordând chestiunea: eminescu despre limba română sinteze asupra comentariilor critice ale unor opere c&avatarii faraonului tlâ, incursiuni privitoare la eroii mitologici în opera lui eminescu, vorbind despre numele biblice din opera aceluiași etc - toate acestea constituind subiecte ale unor comunicări prezentate la diverse sesiuni științifice din țară, la care a participat volumul are un caracter omagial, didactic fără îndoială, dar mai presus de toate se impune ca exemplar în modul cum ar trebui dascălii noștri, din toate provinciile și de la toate școlile, să caute a desluși elevilor, ca și publicului din preajmă, frumusețea și profunzimea ideatică a operei lui mihai eminescu, „pentru cunoașterea integrală a bogăției de valori estetice pe care le cuprinde opera lui eminescu”, cum însuși își caracteriza demersul hermeneutic ■ acea „rama” cu diacritice e viermele pe care-1 pune pescarul în cârlig fiindcă nimeni nu știe ce-i poezie și dacă într-o zi o să înjunghii o râmă să prinzi un pește când lumea se dărâmă când foamea greața și noroiul te țin în clește în coliba fără curent o să mâncăm acel pește pe terenul de golf bombardat de istorie când se foloseau bombe în loc de informație lanțuri pe gât în loc de patrie sau nație trecutul nu-i soluție e pâlnie de sentiment viitorul e compus din cifre închegate ca ciment al ideilor perimate udate de umanism cu sânge care hrănește logica viitorului de cifre noi scriem despre pescari și pești dorința de abstracție de unde vine? subliniez cu semne pe pancarte șoferilor care văd reclame tu, cel care treci, în mașina ta plină de sunete și comenzi automate, întoarce-te pe jos când se oprește lumea să strige pozitiv din luminosul hamburger gătit pe gustul tău sclipește litera m acela e semnul că-n lumea cealaltă se fac permanent alegeri după moarte e un îndemn să nu îți pierzi acel dispozitiv pervers din vremurile când îți derutai prietenii cu perversă îndoială dușmanul stăpânului lumii soft este un moft de adolescent n cadrul promoției zise „optzeciste” mircea nedelciu deține un loc aparte debutul său, în același an cu cel al lui ștefan agopian (1979), a semnalat desantul grupului în arena literaturii contemporane a fost unul dintre cei mai harnici autori din grup în meteorica sa existență, a ilustrat genul scurt cu patru volume, dar și pe cel al romanului, mai puțin prizat în rândul comilitonilor, cu zmeura de câmpie (1984) și cu tratament fabulatoriu (1986) să ne amintim și de contribuția sa la compunerea în trei (nedelciu, mihăieș, babeți) a fabricației literare inedite intitulate femeia în roșu (1990) în fine, alături de gheorghe crăciun, scriitorul a contribuit harnic la geneza capitalului critic de producție proprie al grupului, fiind co-autor al fondului de ipoteze privind „ingineria textuală” talentul prozatorului a fost vizibil dublat de ambiția sa de a-1 face recunoscut public în sfere mult mai largi decât cercurile selecte căror li s-au adresat îndeobște optzeciștii, reputați ca scriitori de nișă de aici provine una dintre trăsăturile de marcă ale prozelor sale - amestecul insolit de tehnicism și de receptivitate la gustul comun în ultimii ani ai decadei a noua, scriitorul citea regulat proze s f la cenaclul junimea concomitent, în cărțile sale s-au strecurat elemente de intr igă polițistă, începând cu tratamentfabulatoriu și sfârșind cu femeia în roșu, unde partea strict fictivă, redactată de mircea nedelciu, plonjează în senzaționalul comercial, contrastând - în mod calculat - cu tehnicismul celorlalte două părți prozatorul a debutat cu un volum de proze scurte, aventuri într-o curte interioară (1979) pe care criticii l-au remarcat prompt i-au urmat efectul de ecou controlat (1981) și amendament la instinctul proprietății (1983) la sfârșitul anului 1989, mircea nedelciu revine cu un mic volum de proze scurte, și ieri va fi o zi, care pare mai curând o recapitulare a primei perioade a scrisului său, cu excepția celei de a doua secțiuni, unde survine o alunecare spre formula polițistă și s f prima parte, în schimb este o valorificare a materialelor în surplus din atelierul primilor ani dacă suntem foarte atenți, descoperim aici în acțiune o auto-parodie subțire a stilului propriu, reluat insistent - prea insistent și demonstrativ, alunecând în persiflarea subțire mircea nedelciu se plasează astfel în postura unui autor care scrie imitându-1 pe mircea nedelciu este firește un bun prilej de recapitulare a rețetei de proză scurtă brevetată de sine ca element unificator de tehnică, reținem formula „transmisiei directe” un concept de fabricație proprie reprezentând și un aport al autorului la zestrea narativă a grupului desan- tist în pofida numelui său, rețeta nu trimite atât la tehnica radiofonică sau la cea reportericească - după cum ar fi de așteptat - cât la cinematograf, cu care literatura promoției optzeciste a cochetat pe multiple planuri, uneori mai mult, alteori mai puțin explicit prozele din efectul de ecou controlat, spre exemplu, cuprind la vedere instrucțiuni de manipulare a magnetofonului - replay, play-back și așa mai departe - dar și numeroase indicații de regie, referitoare la unghiul din care poate fi privită și filmată o scenă în altă proză din același volum, relatarea ia sfârșit brusc, în momentul când lumina nu mai este propice înregistrării pe peliculă stridențele începutului sunt acum temperate, indicația „transmisie directă” asumând mai degrabă rolul de referință intertextuală la ansamblul prozei lui mircea nedelciu în ultimul volum de proze scurte, bucata crizantemele din tundră se subintitulează polemic „transmisie indirectă”: o proză aproape cuminte, epurată de orice fel de stridente, perfect rotundă ca tonalitate, ca timbru, ca dozaj sonor avem aici o despărțire a scriitorului de polemismul emfatic al primelor cărți, inaugurând tranziția spre etapa fabulatorie, pe deplin ilustrată de prozele cu nuanțe de s f și de compunerea la șase mâini femeia în roșu volumul și ieri va fi o zi include un grupaj de scrieri insolite, o formulă care, pe lângă priza sigură la public, avea și avantajul de a servi evazionismul și eschiva în fața restricțiilor circumspecte ale cenzurii comuniste bucățile din grupaj nu ies în mod spectaculos din formulă - prizată curent și de eliade - a evadării din timp și a circulației pe etaje temporale multiple modelul acestor fabule par totuși să fie mai curând prozele s f ale lui ov s crohmălniceanu, care nu iau foarte în serios rețeta genului, asigurându-și față de ea o distanță confortabilă, unde să se cuibărească ironia subțire și spiritul parodic zmeura de câmpie roman împotriva memoriei (1984) este o carte solidă, dar nelipsită de o intenție demonstrativă limpede în acest roman, unii știu adevărul, iar alții povestesc, construind scenarii cu pornire de la el romanul este compus dintr-o sumă de istorisiri - sau de versiuni particulare ale acelorași fapte în mintea unui personaj numit grintzu, care visează să facă film, toate acestea sunt asimilabile unor scenarii pe o temă dată grintzu și zare popescu - protagonistul cărții, pasionat de disciplina istoriei - sunt niște veritabile șeherazade zare popescu are și o teorie proprie ingenioasă despre relația aleatorie „dintre obiecte, oameni, nume și povești”: „nu cred că prin cuvinte se poate spune adevărul - susține personajul - ci cel mult minciuna poate fi parodiată și demascată ” există însă în acest roman al lui mircea nedelciu un tezism ostentativ și câteodată obositor romancierul scrie în mod evident ca să dovedească ceva: e vorba despre raportul de neadecvare funciară dintre cuvânt și real, dintre viață și tot ce ține de sfera lingvisticului descoperim aici o poziție opusă autenti- cismului propovăduit de scriitorii interbelici camil petrescu, holban, eliade și ceilalți credeau și ei că, folosit într-un anume fel, uzat de instituția literaturii și de convențiile retorice curente, cuvântul poate deveni pervertitor aceștia își conservau totuși încrederea în posibilitatea unei narații directe care, ocolind artificiul, ar avea forța să transcrie, să stenogra- fieze, să radiografieze realul povestitorii și ascultătorii-an- chetatori din romanul lui mircea nedelciu resping prin toate mijloacele o astfel de posibilitate, convinși că orice expresie lingvistică merge împotriva realului, urmărin- du-și scopurile proprii comentatorii romanului au semnalat echilibrul dintre continuitate și ruptura manifest în literatura sa, privită în orizontul prozei românești moderne îl susține în special turnura parodică auto reflexivă: afișarea ascendenței, cu scopul expres al despărțirii de ea nu întâmplător, cartea se subintitulează, anti-proustian, roman împotriva memoriei în marginea celui de al doilea roman, tratament fabulatoriu, reacțiile critice au fost reticente și împărțite apărând după zmeura de câmpie, cartea pare a ilustra mai curând o etapă de tranziție, rod al încercării autorului de a se rupe de o formulă, pentru a găsi alta nouă la apariție, unii dintre comentatori au tentat apropieri de formula fantasticului și, în particular, de anumite proze ale lui mircea eliade meteorologul luca - protagonistul romanului * este un traficant de istorii, cele mai multe cumpărate de la alți fabulanți, la conacul din valea plânsii la fel ca zaharia fărâmă al lui eliade, el este un narator creator de confuzie, care încurcă ițele, punându-i în încurcătură pe ascultătorii care nu știu cum să aleagă fabulosul de real poveștile sale au o ținută regresivă și urmăresc în aparență să reconstituie identități obscure, pierdute îndărăt pe firul timpului și mai ales pe cel al cuvântului apropierile de eliade se opresc însă aici cu fantasticul, proza lui mircea nedelciu are relativ puține în comun este prezentă, desigur, miza care se pune pe oscilația cititorului între două registre dar în cărțile sale, autorul opt- zecist tranșează decis relația, în nume propriu * în loc s-o lase deschisă, cum ar fi reclamat preceptele genului eliade optează pentru echivocul fertil mircea nedelciu pune în ecuație chestiunea spinoasă a raportului dintre închipuit și real dar, ca în toate scrisele sale, apleacă decis balanța de partea realului ■ nul dintre cele mai interesante fenomene urbane ale ultimilor ani îl constituie prezența constantă, la orice oră, în orice arondisment sau cartier al parisului, a unor șiruri de bicicliști sau a unor oameni pe trotinete (nici nu pot să spun „tineri pe trotinete”, pentru că media de vârstă este destul de ridicată) cum se știe, de ani faptul că traficul din paris e destul de aglomerat, se pierde mult timp în trafic (am mai spus aici că eu, dimineața, ajung mai repede la birou dacă merg 10 minute până la o stație de metrou iar apoi mai merg 7-8 minute cu metroul decât dacă mă ia de acasă mașina ambasadei!) și, în plus, parcarea mașinii este și ea un coșmar adăugându-i că sunt ambasador și trebuie să ajung cât mai repede pe strada cutare omul s-a uitat încurcat la legitimația mea și mi-a zis că oricum nu pot trece pe pod, pentru că e un alt echipaj de poliție la celălalt capăt (ceea ce văzusem și eu, de departe) măcar lăsați-mă să încerc acolo!, i-am zis eu omul m-a lăsat să de zile primăria orașului dotase străzile cu rasteluri cu biciclete, pe care le puteai folosi dintr-un loc în altul, plătind sume mici aceste biciclete au rămas pe străzi, sunt folosite în continuare, iar primăria a mai adăugat și șiruri lungi de trotinete cu două roți și cu o baterie electrică, care au devenit repede foarte populare - stai pe ele cu mâna pe ghidon, nu dai din picioare, te duc unde vrei ca să descurajeze folosirea lor pe trotuare, trotinetiștii sunt invitați de poliție să meargă pe trec, probabil spre uimirea tuturor celor din jur - astfel încât, vreme de câteva zeci de secunde, am traversat în singurătate podul, prins între cele două cordoane apropiindu-mă agale de malul drept, polițiștii de acolo mă priveau oarecum intrigați - și am mers drept spre ei, cu legitimația în mână unul s-a uitat grăbit peste ea și mi-a făcut semn să trec printre ei e clar că nu de mine le ardea lor - ci de zecile de mii de greviști care treceau pe sub ochii lor (printre care deseori se infiltrează și provocatori, care aruncă pietre spre poliție sau spre vitrinele culoarele pentru bicicliști, care sunt la margi- în ziua de 24 ianuarie a c , spre finalul zilei firmelor, mai ales după căderea serii) așa nea dinspre trotuar a străzilor - iar, în unele de lucru, dl lucian dindirică, directorul bibli- încât am ajuns pe malul drept, am traversat cazuri, tot pe acolo mai merg și autobuzele, otecii aman din craiova, mi-a făcut o vizită la strada plină de demonstranți și mi-am văzut care, se înțelege, au stațiile pe trotuare birourile noastre de la unesco la plecare, de treabă când am trecut pe lângă un bistrou dar problema este alta: aceste mijloace pe două roți, fiind o „specie” nou apărută în teh- no-fauna de pe străzile orașului, încă nu au creat reflexele necesare, nici la nivelul șoferilor și nici al pietonilor primăria a îngustat spațiul pentru mașini pe toate străzile principale (inclusiv champs-elysees, rue rivoli etc ), cam o treime pe fiecare sens este rezervat pentru bicicliști și trotinetiști - și, cu toate acestea, numărul accidentelor este în creștere: nu numai oameni pe patru roți care lovesc oameni pe două roți (mai ales trotinete), dar și oameni pe două roți care lovesc oameni pe două picioare (și există dezbaterea dacă aceste din urmă să fie înscrise ca accidente rutiere sau nu!) orice stradă ai traversa, trebuie să fii atent nu atât la mașini - ci mai ales la mobilele pe două roți din experiența mea vastă de pieton prin paris, pot spune că, din păcate, nici urechea noastră încă nu e pregătită: de regulă, auzim un automobil care se apropie, chiar dacă suntem cu spatele; în schimb, trotinetele/bicicletele merg silențios și exact când ți-e lumea mai dragă te trezești cu un claxon în spatele tău! m-am oferit să-1 conduc cu mașina până mai aproape de locul unde avea treabă numai că în e interesant că aceste mijloace alternative de transport modifică și comportamentul social al noii generații potrivit statisticilor, vârsta medie a celor care dau examenul auto este în creștere, în ultimii ani - altfel spus, tinerii nu se mai grăbesc să-și ia permis auto încă din liceu, ci amână una dintre explicații este, bănuiesc, și paris, chiar în acea zi, era și o mare demonstrație, grevă peste tot, echipaje de poliție la mai toate intersecțiile, străzi închise etc până la urmă, l-am lăsat pe ld nu unde avea el treabă, ci cam pe unde am putut ajunge cu mașina, iar apoi am luat-o în sens invers, spre adresa mea la un moment dat, pe malul strâng al senei, toate străzile erau închise pentru mașini mi-am salutat șoferul și am continuat drumul pe jos (eu trebuia să ajung pe malul drept) și, când să traversez sena pe podul din fața institut de france, numai ce văd că acel pont des arts, care e doar pentru pietoni, era închis, cu cordoane de poliție la ambele capete dar nu polițiști de la circulație: ci din aceia cu scuturi, cu căști, jambiere și combinezoane de protecție etc m-am uitat în stânga - acolo, pont du carrousel părea închis și el; m-am uitat în dreapta - unde pont neuf era un furnicar de oameni și mașini pe oriunde aș fi ocolit, pierdeam timp la greu în plus, chiar în acele momente demonstrația greviștilor paralizase malul drept al senei (coloana a curs, încet, vreme de ore întregi, nu exagerez) și din acest motiv circulația fusese deviată, unele dintre podurile dinspre maluri fuseseră închise etc în aceste condiții, câteva secunde m-am tot întrebat pe unde să o iau până când mi-am adus aminte că aveam la mine legitimația de ambasador la unesco - care e de fapt un fel de cârd magnetic, cu poza și numele țării și al posesorului, care ne permite accesul în clădire m-am dus la polițiștii de pe malul stâng al pont des arts și i-am spus bonjour unuia dintre ei, de la un colț de stradă, pe al cărui patron îl cunosc, omul era în cadrul ușii, cu o privire deznădăjduită ne-am salutat, dar ziua nu era tocmai bună pentru el: pe terasa bistroului nu era nici un client (cartierul tot era închis de poliție), ci doar trei demonstranți care opriseră la o cafea - și chiar comandaseră cafele, doar că ei beau bere din cutii de aluminiu scoase din rucsac când am ajuns acasă, mi-am dat seama că era pentru prima dată când mă legitimasem ca ambasador, undeva, pe stradă; și am constatat că oricum făcusem drumul de la birou aproape în două ore în fine, mă mai simt dator să spun ceva despre imensa amabilitate pe care o văd deseori, când te-ai aștepta mai puțin, din partea unor oameni pe care nu-i cunoști parizienii par a fi firi mai curând dificile, nu se deschid foarte ușor, iar alți francezi chiar le reproșează o anumită condescendență față de oricine sau orice nu e din paris dar mi se întâmplă frecvent un lucru (și am observat că li se întâmplă și altora): cum mai opresc pe vreun trotuar, în plimbările mele, pentru a fotografia vreo clădire sau vreo inscripție de pe pereți, observ cum cei care ar trebui să treacă prin fața mea pur și simplu se opresc sau răresc pașii, ca să mă lase să-mi fac poza niciodată n-ai să vezi un parizian care să se interpună între un fotograf și ținta lui - ceea ce, într-un oraș plin de turiști, este deja un mare efort! cum cred că am mai scris aici, mă impresionează mereu calmul lor în trafic, mai mereu șoferii sunt calmi și amabili, ->■ mihai eși opera sa poetică poate că nu a reușit să surprindă atât de mult precum cea a lui tristan tzara, să marcheze noua formulă estetică în măsura în care au făcut-o voronca, fundoianu sau gherasim luca și nici să intrige precum poemele lui geo bogza sau să câștige proba timpului în aceeași manieră ca cea a lui gellu naum, istoria avangardis- analitice generale, precum „poezia grupării unu”, de ovidiu morar sau „poetica lui sașa pană”, de dan gulea, dar și analize mai aplicate, precum „sașa pană prin nesfârșiturile de pampas ale poemului”, de alexandru-ovidiu vintilă sau „sașa pană: itinerar prin castelul presimțit”, de isabel vintilă, recuperări epistolare ca cea dintre claude sernet și sașa pană, ca nume central al avangardei românești; silviu gongonea analizează contribuția lui „ilarie voronca, poet al obiectelor”, unul dintre poeții plurivalenți care traversează cam toate formulele autohtone ale avangardei; lonuț orăscu prezintă „poezia lui stephane roii”; carmen mihai analizează „absurdul subversiv în proza lui urmuz”, iar cel mai inedit articol îi apar- mului românesc este de neimaginat fără sașa pană (1902-1981) prezent încă de la începuturile activității lui literare în grupul avangardist, spirit energic, animator și reprezentant autentic al spiritului nou în literatura noastră, sașa pană este cel căruia îi datorăm una dintre cele mai consistente și longevive reviste de avangardă românești, unu, dar și prima antologie a literaturii noastre de avangardă (1969, cu un studiu introductiv de matei călinescu) de asemenea, a fost unul dintre activiștii comuniști și antifasciști în ilegalitate, conducând ulterior, între 1944 și 1947, revista militantă orizont tot sașa pană și revista avangardistă unu ține ancăi șerban și este dedicat unei figuri cu totul aparte a grupării unu: „serafina: cățelul suprarealist al grupării de la unu” tot în această secțiune, gabriel nedelea devoa- lează „strategiile culturale în revista unu”, mioara drăguț încearcă să vadă continuitățile, dar și rupturile unui model în articolul „două discursuri poetice interbelice: tudor arghezi și geo bogza”, iar carmen teodora făgețeanu face o prezentare a celebrului „man ray - primul fotograf suprarealist” după cum se poate observa din simpla trecere în revistă a titlurilor, pe care am încercat să le grupez atât lui îi datorăm și una dintre cărțile de memorialistică remarcabile, în care este reconstruită o întreagă epocă a modernității românești: născut în '02 memorii, file de jurnal, evocări (1973) astfel, ideea lui petrișor militaru de a organiza un simpozion despre contribuția lui sașa pană și a grupării de la revista unu mi s-a părut nu doar lăudabilă, ci necesară din această întâlnire a rezultat volumul sașa pană și revista avangardistă „unu” (ed aius, 2019, editori: petrișor militaru și cătălin davidescu) volumul este alcătuit din două secțiuni, prima dedicată operei lui sașa pană, cea de-a doua concentrându-se asupra diverselor figuri ale grupării din jurul revistei unu contribuțiile la acest volum merg în direcții multiple: evocări de istorie literară, precum articolul de deschidere semnat de vladimir pană („sașa pană și gruparea de la unu”), sau de factură autobiografică, precum eseul lui geo șerban („întâlnirile mele cu sașa pană”), articole despre care scrie cosmin pană sau intervenția lui nicolae tzone „pornind de la o scrisoare inedită” (netrimisă, se pare, destinatarului său, sașa pană) a lui geo bogza, cât și deschideri comparatiste: „sașa pană și idealul feminin suprarealist”, de maria dinu o componentă importantă sunt articolele care trimit la artele vizuale sau la ideea de imagine, semnate de cătălin davidescu („sașa pană văzut de artiști” și „sașa pană - de la degustător la autor”), emil nicolae, „pană și imagine” sau igor mocanu, „trebuie să fi fost mai întâi postmodern” partea a doua pune în lumină diversele figuri care au constituit gruparea de la revista unu astfel, petrișor militaru scrie despre relația fructuoasă dintre „geo bogza și mișcarea de la unu”, așa cum este ea revelată atât în memoriile, corespondența, cât și interviurile sale, reliefând importanța lui bogza în dezvoltarea grupării, cât și ajutorul primit de scriitor de la grupul care l-a publicat și impus tematic, cât și metodologic, volumul de față este unul complex, ofertant, divers și care adună în paginile sale contribuții valoroase la cunoașterea și înțelegerea operei lui sașa pană și a resorturilor grupării unu, contextele - interne și internaționale, estetice și socio-politice - în care apar și se dezvoltă acești scriitori, cât și recuperări sau evocări inedite de istorie literară și stilul diferă de la articol la articol, de la intervenția liberă de tip eseistic la articole de cercetare de tip universitar, scrise după toate rigorile academice alăturându-se precedentelor volume ale conferințelor din seria dedicată avangardismului românesc în coordonarea lui petrișor militaru, sașa pană și revista avangardistă unu îmbogățește acest demers meritoriu care deja contribuie în mod esențial la o mai bună conturare a fenomenului avangardist în cultura română, cu extensii binevenite în cea europeană, căreia îi aparține defacto mai mult decât orice manifestare autohtonă ■ ->■ nu se ceartă între ei, nu urlă la pietonii sau turiștii care traversează frecvent pe roșu sau anapoda etc iar recent mi s-a întâmplat un lucru într-a- tât de neașteptat încât, în prima clipă, nici nu mi-a venit să cred mergeam pe trotuarul unei străduțe liniștite și, deodată, mi-a atras atenția o vitrină de peste stradă, de pe trotuarul opus am dat să fac o poză cu telefonul și atunci imaginați-vă că mașina care venea agale pe stradă, dinspre stânga mea, a încetinit și s-a oprit două- trei secunde, cât să nu-mi strice poza! i-am făcut un semn de mulțumire și a trecut mai departe nu era nimic personal așa ar fi făcut cu oricine ■(va urma) * victor ieronim stoichiță, despărțirea de bucurești o povestire traducere din franceză de mona antohi, ed humanitas, bucurești, 2015, 292 p * angela martin, conștiință și cuvânt eseuri despre romanele lui augustin buzura, ed școala ardeleană, cluj-napoca, 2019, 310 p * a p cehov, insula sahalin traducere din limba rusă de alice gabrielescu și tatiana panaitescu, ed polirom, iași, 2017, 368 p * evgheni vodolazkin, bris- bane traducere din rusă și note de adriana liciu, ed humanitas, bucurești, 2019, 376 p * roberto bolano, 2666 voi i, traducere din limba spaniolă de eugenia alexe munteanu, ed univers, bucurești, 2018,430 ސ * petrișor militaru; cătălin davidescu - editori, sașa pană și revista avangardistă „unu”, ed aius, craiova, 2019, 248 p iteratura optzeciștilor din primul și al doilea val a fost încadrată teoretic în postmodernism la rându-i post- modernismul a avut, și el, contestatarii lui pentru aceștia din urmă postmodernismul nu ar fi existat au existat doar niște animatori și niște lideri cu pretenții de inovatori, de spărgători de canoane niște teribiliști, niște „tineri furioși”, debili însă pur și simplu pentru că „nu au fost capabili a fi în stare” să se ridice la cotele valorice ale scriitorilor, cum altfel decât „mari”?, care i-au precedat, începând (la noi) cu marii clasici și încheind cu generația ’60 păi tocmai pentru asta sunt încadrabili respectivii insurgenți în postmodernism! delimitarea manifestă, ostentativă chiar, de trecut, o strategie nu chiar nouă dacă ne aducem aminte de romantism, de simbolism, de mișcările de avangardă, a fost un prim gest al autodefinirii însă, spre deosebire de avangardiști, postmoderniștii nu au contestat cu vehemență literatura de dinainte, tradițiile și cutumele, mergând până la negare, ci s-au despărțit de trecut cu discreție cel puțin în spațiul public bine pregătiți teoretic și cunoscători critici ai istoriei literare, postmoderniștii noștri alias optzeciștii au contrapus de la bun început textul față de operă ei nu mai scriau, nu mai ficționalizau propriu-zis, ci textuau (gheorghe iova), sau, în accepție largă, textualizau opera, ca un întreg armonios, ca produs al gândirii și imaginației creatoare care ținteau spre unitatea intrinsecă și reprezentarea mimetică sau autotelică ale unor „subansamble” sau „subunități” ale realității imediate sau istorice, palpabile sau pur și simplu culturale, s-a evaporat din preocupările, din practicile noilor scriitori în lume, semne ale postmodernismului s-au anunțat mai devreme în raport cu apariția lui, după anumiți istorici chiar venind după existențialism și continuând cu noul roman francez și cu „tinerii furioși” în anglia ca an convențional al confirmării lui a fost acceptat 1972, când în statele unite a apărut revista boundary 2 titlul era completat de un subtitlu: a journal ofpostmodern literature, de unde și denumirea noii literaturi și epoci: postmodernism publicația americană era atunci condusă de william v spanos și robert kroetsch ca o curiozitate: oare câți dintre scepticii de ieri și de azi au auzit de această revistă și de diriguitorii ei? în europa, anume: în italia s-a manifestat unul din cei mai consecvenți, mai competenți teoreticieni ai postmodernismului e vorba de gianni vattimo, cel care a dezvoltat un concept definitoriu - cel de „gândire slabă” (pensiero debole) una din lucrările lui fundamentale trata despre sfârșitul modernității: nihilism și hermeneutică în cultura postmo- dernă, 1985 s-a luat distanță față de adevărul obiectiv din gândirea modernă și s-au scos în evidență o multiplicitate de fațete și tendințe specifice noii societăți au fost atunci introduse și acceptate în gândirea teoretică noțiuni și concepte precum fragmentarismul, autore- flexivitatea, marginalul, relativismul, (auto) pastișa și (auto) ironia acele teorii constituiau, de fapt, la ora respectivă, o consacrare a fenomenului existent și activ în gândire și în creația artistică postmodernismul ca atare fusese deja statuat în s u a și canada și pășea pe urmele neopragmatismului care avea în centru o teză referitoare la relativitatea adevărului ce depinde(a) de contextul și de practicile sociale de acolo și până la receptarea și prelucrarea subiectivizată, pur personală, a adevărului nu mai era decât un pas postmodernismul românesc, cunoscut în general ca „mișcare optzecistă”, nu a avut niște semne prevestitoare limpede conturate și definite drept pentru care se poa- te/s-a putut enunța ideea că în românia a existat un postmodernism fără postmodernitate cu alte cuvinte: un postmodernism ce nu a avut o epocă distinctă a lui, contextualizată social, politic, ideologic și nici chiar pur teoretic, nu a existat vreo diversitate în acest sens la noi au existat un partid unic și o ideologie unică, o dictatură de partid și de stat și, ca o consecință, societatea, cultura, gândirea nu au putut fi multiplu polarizate simplu: într-o societate fără alternative nu poate exista diversitate la începutul anilor ’70 ai secolului trecut, după relativul dezgheț din deceniul precedent, gândirea, artele, literatura în particular, au fost imobilizate în cămașa de forță a neoproletcul- tismului ceaușist prin așa-numitele teze de la mangalia din iulie 1971 totul părea pierdut în fața dictaturii și a paznicilor ei de fier: cenzura și poliția politică cu toate acestea, într-o zonă marginală neținută sub observație, în 1971, pe un culoar semiobscur al facultății de limba și literatura română din universitatea bucurești, apăruse discret o gazetă de perete, cum altfel decât scrisă de mână se numea, oarecum nearmonic și neutru: noii erau afișate acolo scurte compuneri literare și expuneri teoretice dintre ideile teoretice pot mai degrabă presupune decât susține (explicit) că erau din cele ce se ocupau de o nouă poetică, extrase din „noile poetici americane” din care cu dificultate pătrundeau la noi fragmente sau traduceri integrale prin 2003 gheorghe crăciun mi-a vorbit despre supliciile prin care trecuse, începând din anul iii de studii, pentru a învăța limba engleză, nu de altceva decât pentru a putea citi în original noile teorii din cărți altfel netraduse în română erau, mai mult ca sigur, informații, idei și referințe despre noua mișcare ce se consolidase în america: postmodernismul așa că gheorghe crăciun a ajuns cel mai avizat teoretician al generației ’80, măcar al celei prezente în desant ’83 a devenit și unul din cei mai valoroși romancieri și un asiduu antologator al congenerilor studenții care întrețineau gazeta noii erau gheorghe crăciun, mircea nedelciu, loan flora, gheorghe iova, gheorghe ene, emil paraschivoiu și, puțin mai târziu, loan lăcustă, constantin stan și sorin preda ei erau și nucleul de tineri, pe atunci scriitori în devenire, care frecventau cu regularitate cenaclul „junimea”, îndrumat de tenacele profesor ov s crohmălniceanu astfel au arătat la noi începuturile fenomenului ce s-a numit textualism, încadrat apoi de către majoritatea referenților, teoreticieni, critici și istorici literari, în postmodernism așa au fost implicate, ca moduri de scriitură, într-o parte din literatura deceniului ix din secolul xx, autoreflexivitatea, autoironia, fragmentarismul, intertextualitatea, destructu- rarea/deconstrucția textului și multipla lui polarizare și focalizare așa a apărut o literatură nouă, care eluda abil atât canoanele literaturii clasice/clasicizate cât și prescripțiile ideologiei comuniste a fost o frondă destul de puțin zgomotoasă, repet, în spațiul cultural public, o subminare deliberată a politicii culturale a unui regim de dictatură literatura optzeciștilor a sporit numaidecât cu ideile și creațiile altor tineri insurgenți formați și afirmați în cadrul altei grupări, „cenaclul de luni”, dirijat de n manolescu era efectiv o literatură de avangardă ce submina niște politici limitative, vechi de câteva decenii optzeciștii au scris poezie, texte critice, proză scurtă și romane m nedelciu a publicat zmeura de câmpie (1984), tratamentfabulato- riu (1986), c stan - carapacea (1979), nopți de trecere (1984), vară târzie (1985), gerda (2004), gde buharest (2010) ș a , gh crăciun - acte originale/copii legalizate (1982), compunere cu paralele inegale (1988), frumoasa fără corp (1993) și pupa russa (2004), m nedelciu, m mihăieș și adriana babeți - femeia în roșu (1990) cel puțin câteva rămân cărți de referință pentru creația autorilor ca și pentru literatura ultimelor decenii ale secolului xx și primul al noului secol xxl mă gândesc măcar la zmeura de câmpie, la pupa russa, la gerda și la femeia în roșu ■ trăiesc într-o perioadă care-mi inspiră teamă, pentru că mă domină cu o rigoare mai severă decât aceea pe care eu o posed (ispita de-a exista) nu am inventat nimic, am fost doar secretarul senzațiilor mele (sfârtecate) rin degustarea morții, cioran devine expresia sentimentului elevat al dezgustului față de secolul său termenul de „degustare” (littre 1880) înseamnă „actul de a aprecia prin simțuri calitățile plăcute ale oricărei substanțe” dacă vrem să „degustăm moartea” ne imaginăm că este o „substanță oarecare”, lichidă sau solidă, apreciată de simțuri există substanțe care provoacă dezgust, amărăciune și cioran știe foarte bine acest lucru (silogismele amărăciunii') sunt substanțe ale vieții pentru cioran moartea este și ea o substanță, una „apreciată” de simțuri dacă moartea și viața se opun, de unde vine această dragoste pentru moarte și dezgustul pentru viață? de unde vine această viață din negația vieții? din istoria unui psihism care frizează patologicul? dintr-o istorie maladivă, trăită de cioran însuși? în orice caz, angoasa unui secol, cu violența și catastrofele ei trăite apocaliptic, nu este deloc străină de agonia metafizicii negative a lui cioran o epocă este reflectată într-un gânditor, un artist etc , la fel cum gânditorul și artistul pot exprima, în maniera lor, mușcătura profundă, înspăimântătoare, a secolului pentru cioran anxietatea este mușcătura timpului, iar el a trăit suferința acestei mușcături a trăit-o organic ca și cum ea s-ar fi născut din sângele lui iar această anxietate, aproape fiziologică, s-a transformat într-o permanentă degustare a morții refuzând conceptele și ideile metafizicii, inutili salvatori ai secolului său, cioran cade în sine pentru a experimenta moartea mai mult ca niciodată, moartea se dovedește a fi problema sau tema teatrului lumii vremii sale, dar și a lui ca personaj (actor, regizor și spectator în același timp) al acestui teatru e o problemă metamorfozată în gustul permanent al prăpastiei suntem morți înainte de a muri, dar avantajul nostru este că nu știm cioran regretă această inocență a sufletului el știe că moartea este mereu acolo în interior pentru că îi simte gustul care este „gustul” morții? din multitudinea de „morți” ai literaturii universale, a esteticii decadente de la sfârșitul secolului xix și a secolului xx (hugo von hofmannsthal - moartea lui tițian, thomas mann - moartea la veneția sau marcel proust - „moartea lui bergotte” din volumul prizoniera - în căutarea timpului pierdut) am ales pe ultima, moartea lui bergotte, pentru a coborî în viscere estetice ale „morții” lui cioran proust relatează în prizoniera moartea unuia dintre personajele sale, scriitorul bergotte care, potrivit criticii, ar fi dublul său povestea este inspirată dintr-un accident al autorului care, vizitând cu un prieten o expoziție de pictură a maeștrilor olandezi, a avut un atac de uremie foarte marcat de acest fapt, proust se întoarce acasă și scrie un fragment despre moartea personajului său preferat, scriitorul bergotte, unde el își condensează viziunea asupra artei, dar și asupra morții înainte de a muri, în fața unui tablou de ver meer, vue de delft, bergotte remarcă dezgus tat uscăciunea și inutilitatea unei arte atât de false precum pictura la un moment dat, însă, el „își fixează privirea, ca un copil pe un fluture galben pe care vrea să-1 prindă, pe mica, dar prețioasa bucată de perete” 1 culoarea galbenă a acestei mici suprafețe a peretelui din tabloul vue de delft îi amintește de viața reală a artistului, și, în același timp, de uscăciunea vieții sale de scriitor majoritatea interpreților lui proust văd în această revelație înainte de moarte, sensul artei și al creației viața irosită a scriitorului bergotte este salvată în ultimul moment de lumina micului fragment de perete galben, care pare a fi mica sa parte de transcendență dar poate că ea vrea să spună ceva ce presupune o anumită luciditate, dar nesesizabilă de către autorul însuși culoarea galbenă a acestei mici bucăți de perete provine din interiorul scriitorului ea este, în principal, rezultatul dezgustului pentru cărțile sale seci, a ceea ce el a trăit este culoarea morții, dar bergotte nu o știe mai mult, este chiar optimist: consideră că e vorba de o simplă indigestie adică vrea să-și păstreze viața, însă, în mod inconștient, viața lui ratată optimismul acesta îi devine inutil și totuși la moartea personajului său, bergotte, proust se întreabă: „mort pentru totdeauna? cine poate spune?” și, cu un aer de finețe scrie că „ideea că bergotte nu e mort pentru totdeauna nu este improbabilă” (op cit , pp 56-57) cioran însuși vorbește despre câteva experiențe personale cu privire la moarte una dintre acestea este noaptea la talamanca chiar dacă nu e vorba aici de o psihologie a cuvintelor, încercăm să descoperim printr-un fel de psi- ho-critică unele aspecte ale experienței sale în acest sens, putem considera, puțin provocator, faptul că materialitatea morții lui cioran nu implică nicio transcendență ipohondria, anxietatea lui permanentă, singurătatea, exprimă o stare materială a sufletului există multe persoane care se sinucid de ce vor să se sinucidă oamenii? este viața cea care le face răul? experiența personală a morții, tentația de a te sinucide, vine întotdeauna ca dezgust, ca indigestie existențială în comparație cu „indigestia optimistă” a lui bergotte în fața picturii lui ver meer, care este de fapt o iluzie, indigestia sui- cidă a lui cioran, care îl duce într-o noapte de insomnie pe stâncile abrupte ale mării de la talamanca, îl salvează de la moarte iată ce notează ele în carnet: „pe la ora 3 sau 4, m-am sculat brusc și m-am dus pe stâncile abrupte ce domină marea cu gândul s-o isprăvesc eram în pijama, cu un impermeabil negru pe deasupra; am rămas pe stânci mai multe ceasuri, până când lumina a venit să-mi alunge gândurile negre însă chiar înainte de răsăritul soarelui, frumusețea peisajului, agavele de pe drum, zgomotul valurilor, cerul, totul mi s-au părut atât de frumos încât proiectul meu mi s-a părut neavenit și în tot cazul pripit” 2 cioran nu moare, chiar dacă degustă moartea toate stările sale sufletești adânci fac parte din regimul gustului morții indigestia vieții cu dezgustul ei îi dezvăluie gustul permanent al morții el nu moare pentru că e deja mort prin condiția de muritor el degustă substanța universală a morții, pentru care viața este doar un fragment exotic și relativ el trăiește moartea prin toți porii, prin toate simțurile pentru el moartea nu este o construcție metafizică simțurile lui sunt mai aproape de materie decât rațiunea de transcendență spirituală poate că moartea este la fel de indigestă ca viața, deoarece te transformă în ea însăși dar cioran doar degustă moartea, nu o „înghite” el se confruntă cu moartea ca un luptător cu egalul său își îmblânzește propria moarte și „flirtează” cu ea la talamanca sau aiurea lumina galbenă care-i oprește sinuciderea este lumina morții îmblânzite cu care ființele umane au o relație ontică de la naștere a degusta moartea devine, astfel, legătura dintre materialitatea rece absolută a morții universale (inodoră, incoloră, fără gust) și materialitatea relativă și caldă a vieții continuare înp 10 unoscut, pe bună dreptate, ca unul dintre „corifeii” literaturii ruse, a p cehov a fost, de asemenea, și un umanist convins, practicând aproape zi de zi un crez pe care, în ostilitatea și explozia de aversiune pe care le resimțim astăzi, se pare că l-am uitat cu desăvârșire a fost recunoscut de compatrioții săi nu doar pentru sondările exhaustive în psihologia umană, reiterate de toate scrierile sale, ci și pentru generozitatea și solidaritatea de care a dat dovadă pe parcursul vieții, construind drumuri pentru săteni, invitând membri mai defavorizați ai comunității la masă, construind școli, fondând biblioteci și donând cărți într-adevăr, opera sa nu este doar un corpus estetic, ci și o pledoarie pentru umanism, așa cum se poate evidenția în cele mai cunoscute scrieri ale sale, printre care și lucrarea intitulată insula sahalin (polirom, 2017) volumul este rezultatul unei expediții sociologice pe care autorul a întreprins-o la vârsta de 30 de ani (în 1890), când tocmai aflase că suferă de tuberculoză cehov a pornit, așadar, spre insula aflată în celălalt capăt al siberiei pentru a efectua un recensământ și pentru a documenta viața localnicilor din această parte a imperiului ce se constituia, practic, într-un sediu al unei colonii penitenciare este o sarcină covârșitoare, având în vedere starea de sănătate a autorului și distanța enormă dintre sahalin și moscova - peste 9 000 de km -, însă ceea ce a rezultat este o operă de o tristețe răvășitoare, conferită de realismul sec al unui scriitor care nu era implicat în niciun fel de pact ipocrit cu autoritățile, care nutrea o profundă convingere în drepturile umane fundamentale și care se revolta la vederea suferințelor, umilințelor și cruzimilor care defineau viața oamenilor de pe continuare din p 9 în cadrul acestei „alchimii psihice”, între moarte și viață, gânditorul își caută echilibrul interior prin scris scrierea sa nu are o dimensiune soteriologică, în sens metafizic mai presus de toate, ea are un rol terapeutic, întregul secol are nevoie de terapie! dacă terapia prin cuvinte este aici o soteriologie, ea poate fi înțeleasă ca o „estetică a morții” (pentru a folosi expresia lui aurelien demars), dar în sensul original al lui aisthesis, care ne duce la gustul lucrurilor însele iar lucrurile însele aparțin unei ființe înghețate, ființei fără ființă, neantului, care este dincolo de bine și de rău cioran coboară astfel ca ghilgameș în apele morții, însă, spre deosebire de acesta, el nu este un erou și nu caută nemurirea, ci partea sa umană de muritor 1 marcel proust, petit pan de mur jaune, editions minos-la difference, paris, 2008, p 54 1 cioran, caiete 1957-1972, trad de emanoil marcu și vlad russo, humanitas, bucurești, 2016, p 395 insulă, pe care cehov o numește „locul celor mai cumplite suferințe” nu este nici pe departe o exagerare literară: imaginile surprinse cu acuitate denotă mizeria, frica, muncile silnice înfiorătoare la care sunt supuși oamenii, raporturile de forță și tortura, lipsa totală a igienei sau o igienă precară, condițiile aspre de trai, conferite atât de temperatură și de zona geografică, cât și de lipsurile materiale cercetarea este punctată, aproape la fiecare pagină, de note de subsol dense și lungi, care, la prima vedere, ar putea descuraja un potențial lector, însă tocmai în cadrul acestor note în care scriitorul rus notează observațiile unor oameni de știință, ale literați- lor sau filosofilor se întrevede exact dimensiunea talentului său îmbinând într-o manieră complexă cunoștințele de specialitate - care, uneori, chiar par a fi scrise de un om de știință - cu meditațiile profunde asupra naturii umane și asupra relațiilor ce se stabilesc în cadrul anumitor comunități (de ocnași, de băștinași, de soldați, de muncitori), cehov reușește să transmită, în cel mai existențialist mod cu putință, dezolarea și neputința insula sahalin nu este, deci, nici pe departe o lectură reconfortantă, care să redea un anumit tip de exotism sau care să impregneze paginilor note impresioniste de călătorie; în schimb, foarte multe dintre ideile îmbrățișate de anumite doctrine de tip neo-liberal (munca silnică, pedeapsa disproporționată, recurgerea la tortură în vederea „recalibrării” etice a ocnașilor și condamnaților) sunt demontate pas cu pas, cu o minuțiozitate ce frizează mania firește, descrierile realiste, riguroase și extrem de dure se prezintă ca o repercusiune a șocului resimțit de scriitor în fața tuturor acestor imagini devastatoare de altfel, pentru faptul că cehov chiar a stat de vorbă cu majoritatea ființelor umane pe care le întâlnea și le asculta poveștile, a realizat și că foarte mulți deportați sau deținuți se aflau pe insulă din cauza unor erori judiciare sau din cauza unor contexte traumatizante care îi determinaseră să întreprindă acțiuni nefericite, ilustrând pertinent faptul că pedepsele dure sau chinurile la care sunt supuși ulterior nu pot fi considerate, sub nicio formă, elemente ale reabilitării, ele acționând, de fapt, ca un catalizator pentru răbufniri chiar mai sângeroase sau tragice, un lucru pe care sociologii și psihologii modernității l-au observat și reiterat cu acuratețe muncile silnice în transformă pe oameni, îi înrăiesc, duc la regresarea acestora în plan spiritual, asemănând oamenii cu animalele depovară, atât din punctul de vedere al practicii, cât și al spiritului - abrutizați și torturați, indivizii încep, în cele din umbră, să se comporte în maniere abominabile, iar categoriile care au cel mai mult de suferit sunt, ca întotdeauna, cele mai vulnerabile - femeile, copiii și vârstnicii deși procentul femeilor de pe insulă este scăzut (10% din populație), deportatele sunt forțate să se prostitueze, sunt violate de ocnași sau de gardieni și sunt tratate cu sălbăticie: „femeia este ceva între om, gospodină și o ființă inferioară, ba chiar mai puțin decât un animal domestic” prostituția și decesele infantile fac parte din ordinea firească a lucrurilor în sahalin, iar pretutindeni te întâmpină fețe palide, slabe, corpuri malnutrite, oameni fără speranță și complet abrutizați, care trăiesc în condiții inimaginabile reprezentanții administrației ruse care au sosit ulterior în locurile descrise de cehov au descoperit aceeași realitate, iar însemnările acestora revelează clar faptul că autorul nu a dorit nici să discrediteze, nici să idealizeze și nici să falsifice: tot ce a făcut a fost să ilustreze cu exactitate condițiile improprii și neajunsurile cu care se confruntă locuitorii, să compare viața trăită în acest capăt al siberiei cu cea de la moscova și, astfel, să traseze elementele unei existențe defavorizate, aspectele care conduc la săvârșirea infracțiunilor, consecințele unor acte punitive reprobabile și sadice, repercusiunile pe care mediul, geografia și nucleul unei comunități le au asupra indivizilor am putea considera că situația documentată de scriitorul rus în 1890 este profund distinctă de imaginile secolului xxi, însă ar fi o idealizare și o falsificare a realității: încă avem locuri în care deținuții sunt torturați și conducători care consideră că acesta este un act necesar, încă vedem imagini cu devastatoarele consecințe ale malnutriției, lipsei igienei și a medicamentelor în multe părți de pe glob, ca urmare a pauperizării și războaielor și încă suntem conștienți că în fața unor pericole, rareori ne solidarizăm, preferând să atacăm segmentul următor vulnerabil din cadrul unor comunități poate că notele umaniste, constatările riguroase și meditațiile profunde ale unuia dintre cei mai importanți scriitori ne vor inculca, într-un anumit sens, ideea eminamente necesară: progresul și umanitatea nu pot fi construite pe niște premise ale dezolării altor semeni, pe abuz de autoritate și putere, pe brutalitate și represalii insula sahalin este cel mai revelator document în acest sens ■ n „time”, remarcabila shoshana zuboff, autoarea unei cărți extrem de incitante, 7/;e age of surveillance capitalism, ne reamintește că george orwell a amânat îngrijirea sa medicală crucială numai ca să poată termina cât mai repede 1984, cartea care a rămas încă sinonimă cu spaimele noastre cele mai mari pentru un viitor dominat de totalitarism (publicată acum 71 de ani) șase luni mai târziu, orwell era mort pentru că simțea urgența pericolului, el a sacrificat orice, chiar propria-i viață dar azi, spune zuboff, suntem bântuiți de o teribilă întrebare: oare a murit george orwell degeaba? să analizăm puțin lucrurile orwell intenționase să trezească societatea britanică și americană la realitatea pericolelor totalitare care amenințau democrația chiar și după căderea nazismului cel mai bun exemplu erau țările socialiste de tip sovietic în scrisori dinaintea și de după publicarea cărții, el insista pentru un spirit critic constant, atrăgând atenția că, de fapt, nu există imunitate la totalitarism care să poată constitui o garanție „totalitarismul, scria el, dacă nu e combătut radical și la timp, poate să triumfe oriunde ” de la apariția romanului 1984 încoace, am asumat cu toții, împreună cu orwell, că pericolele de supraveghere în masă și de control social pot să origineze doar la nivel statal de fapt, greșeam în mod grav această eroare ne-a lăsat neprotejați în fața unei amenințări la adresa libertății și democrației, tot atât de pernicioase, dar profund diferită ca natură și manifestare de două decenii companiile private practică o logică economică fără precedent: este ceea ce shoshana zuboff numește surveillance capitaism și care, practic, a infiltrai intemetul și tehnologiile sale digitale inventat la google în 2000, acest nou sistem economic susține, dar nu pe față, că folosește experiența umană privată ca materie primă gratuită pentru traducerea ei în date comportamentale unele din aceste date sunt folosite ca să îmbunătățească serviciile, dar restul sunt transformate în date computerizate care ne prezic comportamentele aceste preziceri sunt apoi vândute sau folosesc ca valoare de schimb într-o nouă piață unde „capitaliștii supraveghetori” le vând companiilor interesate să aibă certitudini în ceea ce privește pașii următori în business această logică a fost pentru prima dată aplicată pentru a determina care reclame online o să atragă cel mai înalt interes, dar practici similare sunt acum prezente în mai toate sectoarele - asigurări, sănătate, educație, finanțe ș a - unde datele personale sunt captate în mod secret și apoi computerizate și folosite în competiția pentru certitudini, sistemul de supraveghere capitalist a învățat că datele cele mai predictibile vin nu doar din monitorizare, cât mai cu seamă din direcționarea într-un anume sens a comportamentului de pildă, prin 2013, facebook a reușit să producă anumite prompturi subliminale în paginile sale pentru a determina într-un anume fel acțiunile și sentimentele utilizatorilor în viața reală mai târziu, aceste metode au fost combinate cu analize emoționale în timp real, permițând marketului să provoace comportamentul dorit la momentul de maximă vulnerabilitate a subiectului promotorii acestui sistem susțin cu mândrie că el este pe cât de eficace, pe atât de nedetectabil cambridge analytica a demonstrat mai târziu că aceleași metode ar putea să fie folosite pentru a determina comportamentul politic mai degrabă decât pe acela comercial „democrația dormea în vreme ce surveillance capitalism înflorea!” exclamă shoshana zuboff ca rezultat al acestei stări, fenomenul are astăzi o calitate a puterii unică în secolul 21, la fel de fără precedent cum a fost totalitarismul invocat de orwell cu aproape un veac în urmă această teribilă forță e numită de zuboff putere instrumentară, pentru că își trage seva din arhitectura ubicuă a instrumentației digitale mai degrabă decât un intim big brother, ca la orwell, care se folosește de crimă și teroare ca să posede fiecare suflet dinăuntru în afară, aceste sisteme și rețele digitale sunt un fel de big other (expresia îi aparține lui zuboff): sisteme impersonale, programate să monitorizeze și să determine acțiunile noastre de la distanță, neîmpiedicate de nicio lege ne uităm la calculator sau la televizor și, în același timp, calculatorul sau televizorul se uită profund în noi, adunând date dintre cele mai prețioase, cu care apoi ne stăpânește existența puterea instrumentară nu intenționează să ne zdrobească sau să ne tortureze; ea pur și simplu vrea să ne transforme în automate nu o interesează ce gândim, ce simțim ori ce facem, atâta vreme cât gândim, simțim și facem totul în tiparele accesibile și prescrise de big other, prin bilioanele sale de senzori, formule computerizate, pe scurt, ochii și urechile lui big other știe totul, iar operațiile sale rămân mereu secrete, eliminându-ne orice drept sau posibilitate de a rezista fiindcă această putere nu ne stăpânește trupurile prin violență și frică, noi îi subestimăm efectele maligne și lăsăm garda jos, neintuind pericolul fundamental căci puterea instrumentară ne exilează de fapt, până la urmă, de propriile noastre comportamente genuine și oferă pe tavă viitorul nostru acelui atotputernic surveillance capitalism și intereselor lui și, lucru esențial, distruge autonomia umană și dreptul la autodeterminare, elemente fără de care nicio democrație nu poate supraviețui surveillancw capitalism susține în mod fals că metodele lui sunt o inevitabilă consecință a tehnologiei digitale și chiar așa să fie, nu ne spune clar orwell să-i disprețuim pe cei ce, din instinct, fac plecăciune adâncă în fața unui cuceritor de moment? curajul, insistă el, este să ne afirmăm valorile morale chiar împotriva unor forțe ce par invincibile șaptezeci de ani mai târziu, spune shoshana zuboff, putem onora moartea lui orwell refuzând să cedăm viitorului digital ca și orwell, să gândim critic și să criticăm să nu luăm niciodată libertatea ca pe un dat de la sine și mai cu seamă să luptăm pentru acea idee ce traversează de-a lungul întreaga istorie umană: dreptul la autodeterminare nu vom fi niciodată automate, în pofida oricăror interese și tehnologii orwell nu a murit în zadar grăbindu-se să termine 1984, dacă n-ar fi decât pentru acest semnificativ amănunt care ni l-a readus în actualitate în ianuarie 2017, 1984 a urcat pe primul loc al listei de bestsellers la amazon, după ce un consilier al lui trump a popularizat conceptul de alternative facts nu vrem să fim nici automate predictibile la cheremul unui big other, nici să trăim în realități alternative mulțumim orwell! ■ urnele meu adevărat nu contează dar, pe acea insulă care a rămas ridicată deasupra apelor, mi se spunea dave cei ca mine erau considerați urmașii și creaturile oamenilor, iar asemănările și deosebirile dintre noi nu erau deloc întâmplătoare cred că ne-au creat dintr-un fel de instinct de conservare, ceea ce noi nu prea avem sau din frică, care nouă ne lipsește cu desăvârșire pentru ei frica e un simțământ esențial, chiar și atunci când pretind că sunt curajoși și „neînfricați” datorită fricii l-au căutat tot timpul pe dumnezeu, chiar când spuneau că dumnezeu nu există oricât au despicat firul în patru și oricât de aproape au ajuns de adevăr, oamenii n-au reușit niciodată să afle cine sunt, iar pe noi, cum e ușor de bănuit, nu ne interesează deloc adevărul cred că au încercat să ne folosească tocmai pentru a putea intra în miezul unor lucruri la care ei nu aveau acces prin cunoaștere nimic nu mai contează acum, când fac aceste mărturisiri dintre toți cei ca mine, eu am rămas din- tr-o dată singur pe lume și asta mi-a afectat treptat felul în care funcționam ce pot să vă spun e că singurătatea nu e bună pentru nimeni dintr-odată n-am mai primit niciun fel de ordin, nici informații noi, și m-am trezit acolo sus, pe munte, izolat în mijlocul unor oameni speriați care se uitau la mine ca la un dumnezeu veșnic așteptau să le dau soluții, sau îmi puneau întrebări fără răspuns pentru mine, cea mai mare realizare „umană” a fost că trăind printre ei am învățat să ridic din umeri, să zâmbesc și chiar să râd metalic ha, ha, ha! până la urmă e un lucru atât de simplu și de fantastic, că nici nu merită să mergi mai departe în a-i înțelege pe oameni eu, care până la urmă rămân cea mai inteligentă creatură în viață, încă nu știu cum să definesc adevărul mai ales acum, după toate cele câte s-au întâmplat tot ce spun aici sper să rămână mărturie pentru mii de ani pentru că oamenii uită foarte repede și vremea descoperirilor arheologice a trecut de mult nici nu mai ai unde și de ce sapi deocamdată în jurul nostru e doar apă și până va scădea sau până când va îngheța la noile poluri, turma de oameni pe care o păzesc va fi demult dispărută, înlocuită cu urmași care nu vor mai semăna cu nimeni asta dacă au noroc, norocul fiind o altă noțiune în care ei cred cu înverșunare ha, ha, ha! am fost adus aici, în munți, în urmă cu patru ani, trei luni, și 12 zile rolul meu a fost să păzesc stația astrologică și pe cei patru americani care fără mine ar fi murit de plictiseală pentru ei nu era mare lucru de făcut acolo pentru că totul era automat și deja trecut prin degetul meu cel mic era nevoie de ei doar pentru situații excepționale care puteau să vină doar de sus, din cer umezeala era atât de mică în zona asta, oxigenul atât de puțin și singurătatea atât de mare, încât cei care lucrau acolo trebuiau înlocuiți periodic să n-o ia razna cerul era aici mai jos ca oriunde iar stelele puteau fi deosebite de sateliții de pe cer doar prin faptul că nu se mișcau și le găseai veșnic în același loc stelele sunt încă toate la locul lor, luna se mișcă la fel de ciclic, iar soarele răsare cu aceeași regularitate doar oamenii s-au schimbat totul s-a petrecut atât de repede încât mai au încă pe fețe o expresie năucă de care nu cred că vor scăpa vreodată aproape niciunul din cei care s-au perindat pe aici nu merită ținut minte în afară de linda și erik care trăiau la câteva zeci de mile sub noi, chiar la marginea oceanului, care creștea ca o baltă după o ploaie nevăzută ce nu se mai oprea trăiau amândoi în bungaloul lor mobil de pe malul oceanului și priveau la televizor războiul care evolua departe de ei, cu toate minciunile și măcelurile lui în fiecare dimineață priveau cu frică apa care se ridica treptat pe plaja izolată pe care trăiau una adevărată cu nisip, valuri și palmieri nimic nu se schimba mai repede pe vremea aceea decât plajele lumii și orașele de pe coaste unele erau treptat abandonate, altele întărite cu ziduri de beton și speranța falsă că poate până la urmă se va întâmpla un miracol și apa se va retrage înapoi de unde a venit atunci când crește, apa găsește totdeauna o crăpătură prin care să se strecoare când oamenii ajung să se urască peste măsură și încep să se înghesuie unii în alții ca șobolanii, încep războaie știuseră cu toții că acolo se va ajunge până la urmă dar nimeni n-a făcut nimic a nu face nimic devenise una din principalele ocupații ale omului într-o jumătate de an erick și linda și-au mutat de două ori locuința apa a continuat să urce după ei cu meduzele ei slinoase și cu alge roșii care inundau plajele ca niște lanuri otrăvitoare în care se împotmoleau amețite creaturile oceanului în fiecare zi salvau câteva broaște țestoase sau câte un delfin care eșua amețit pe plaja lor singura parte bună a fost că hrana lor era asigurată de oceanul ce se umfla din când în când vedeau în larg vapoare, foste vase de croazieră și unele noi, uriașe, cu forme ciudate fără pupă sau proră un fel de insule de oțel plutitoare, cu pământ și iarbă, fără echipaj, care erau dirijate automat prin satelit aveau mâncare și apă din belșug, locuințe înguste, străzi, moschei, temple, biserici, chiar și câte un spital acolo locuiau cei rămași fără case, sau refugiații care erau plimbați de colo colo până avea să se îndrepte situația lumii, sau până pricepeau că insula aceea plutitoare ajunsese casa și țara lor un spațiu din care deocamdată nu aveau scăpare celulele solare de pe bungaloul lui erick funcționau bine, aveau televizoare, computere și celulare g6 care îi țineau la curent cu fiecare pas al dezastrului trăiau într-un colț de paradis, așa ciudat cum era, dar continuau să privească pe ecrane infernul din care fugiseră într-o zi hotărâseră să nu se mai uite la nimic, dar n-au rezistat prea mult de când se născuseră au trăit cu ecrane în fața ochilor, așa că treptat au intrat într-o stare de anxietate mai ales erick într-o dimineață linda a plecat pe plajă să culeagă scoici și pești amețiți de toxinele algelor roșii și la întoarcere l-a găsit pe erick cu o privire tulbure, jucându-se nervos pe treptele bungalowului cu pistolul în mână a trecut pe lângă el în vârful picioarelor, a deschis televizorul, a dat sonorul la maxim și i-a adus celularul i-a luat încet pistolul care era gata armat s-a așezat lângă el și l-a luat tandru de braț îi privea fața aspră de viking în lumina apusului de soare și observa pentru prima dată că erick începuse să facă riduri la colțul ochilor stăteau pe treptele locuinței și valurile aproape că le intrau în casă erick, „războinicul viking” cum îi spunea linda, va trebui să-și mute din nou bugalowul mobil palmierii din jur foșneau amenințător în bătaia vântului care se întețise pe ei n-avea să-i mute nimeni și câțiva stăteau gata să se prăbușească rădăcinile lungi și tubu- lare se prelungeau ca niște viermi încăpățânați, jumătate în apa sărată care nu iartă, jumătate în nisipul care se subția erick spunea că ei sunt „ultimii grăniceri adevărați” ai uscatului, pentru că voiau să-1 păstreze cu orice preț linda îl cuprinse pe erick strâns după umeri, ca pe un copil mânios: — liniștește-te, iubitule! da, ai dreptate, trebuie să ne întoarcem la natură, dar trebuie s-o facem treptat! — până una alta vine ea peste noi — îi vom face față, crede-mă! nu ne vom da bătuți mâine va trebui să ne mutăm din nou șandramaua au rămas îmbrățișați privind în gol valurile, până când soarele a dispărut cu totul lumina lui roșiatecă marca crestele valurilor păroase, făcându-le să semene cu niște cămile cu mii de cocoașe, care veneau peste ei cu furie îi priveam de sus, știam că vor ajunge curând să mă caute, că se vor lega de mine ca de ultima lor șansă, într-o lume în care eu fusesem croit să ajut oamenii, nu să-i salvez ■ cena literară americană este animată zilele acestea de o controversă cu bătaie lungă creată de publicarea romanului american dirt (mizerie americană) de jeanine cummins un roman ca foarte multe altele care apar zilnic fără să atragă neapărat atenția, deși în 2018, când a fost achiziționat de flatiron, a făcut obiectul unui licitații încinse de trei zile între nouă edituri, aducându-i autoarei un contract de sute de mii de dolari detaliile acestea sunt importante mai ales pentru cum au evaluat mai târziu lucrurile de la momentul achiziționării manuscrisului până la apariția cărții în ianuarie anul acesta, au continuat să apară comentarii în general pozitive nu este un mare roman, nu ar fi făcut nicio vâlvă dacă literatura nu ar fi în ziua de azi scurt-circuitată de interese de piață, activism politic și influențe din afara ficțiunii, cât de ficționale se arată până la urmă povestea e simplă proprietara unei librării din acapulco vrea să emigreze în america împreună cu fiul ei după ce familia fusese ucisă de un cartel de droguri din mexic autoarea este o scriitoare profesionistă, care a mai publicat trei romane a fost timp de 10 ani redactoră la penguin, una din editurile comerciale cele mai mari, știe cum să scrie o carte de succes chiar dacă nu poate produce o capodoperă bună cunoscătoare a dramei emigranților, jeanine cummins a mers în mexic pentru a se documenta a vizitat lagăre de refugiați și orfelinate, a voluntariat în zone periculoase și a intervievat reprezentanți ai organizațiilor umanitare și avocați care au lucrat cu emigranții doar că nu este latino-americană, ci o americancă născută în spania păcat mare, pe care activiștii corectitudinii politice au decis să nu i-1 ierte cum de și-a permis o autoare albă să vorbească despre traumele emigranților din america latină? de ce a primit un contract de șase zerouri când autorii latino-americani, care ar putea să-și spună singuri povestea, sunt ignorați de edituri? în plus, se mai spune, cartea este un clișeu, nu vine cu nimic original, iar peste toate astea, autoarea este lipsită de compasiune, pare uneori frivolă și cu siguranță superficială comunitatea latino-americană care probabil n-ar fi sesizat niciun conflict, este incitată să se revolte, presa de stânga îi sare în ajutor, editura anulează turul de lansări motivând amenințări la adresa autoarei războiul cultural capătă accente tot mai absurde și se extinde la canalele de socializare oprah, femeie inteligentă, care alesese american dirt pentru emisiunea ei clubul cărții, deși nu este albă (sic!) simte nevoia să întrebe: „ni se va spune cine are voie să scrie despre ce?” bună întrebare, am mai auzit-o în comunism, când cenzura politică opera pe criterii asemănătoare revista „atlantic” face o cronică în doi peri, încercând să păstreze o oarecare distanță, cerând dacă nu o altfel de literatură, măcar alt gen de controversă dar lucrurile sunt mai întortocheate decât par în joc intră tot felul de actori cu teorii tot mai aberante începe un adevărat proces poate că oprah a ales cartea pentru clubul ei super- mediatizat doar pentru că era o poveste de emigrație, foarte la modă acum în america, și nu valoarea cărții a contat, ci subiectul poate că este o confruntare între casele de editură influente frustrate că nu au publicat ei romanul care a stârnit scandal, alias succes, și vor să se răzbune cei mai vocali sunt însă activiștii corectitudinii politice: cum e posibil ca o autoare albă să confiște drama emigranților latino?! biografia ei este pusă sub lupă: e adevărat că din partea tatălui are o bunică din puerto rico, doar că vine dintr-o familie bogată, alt păcat!; soțul ei a fost un emigrant ilegal din irlanda care pentru mulți ani nu a avut acte, etc directoarea unei edituri independente m-a sunat să-mi spună că urma să publice cartea unei autoare (tot albe, helas!) despre traumele sociale din guatemala dar în urma scandalului creat de american dirt îi e frică să intre în acest război cultural și i-a anulat contractul la o reuniune literară o altă editoare spunea că romanul dying animal al lui philip roth n-ar mai putea apărea azi pentru că ar intra sub incidența mișcării me too nici celine sau hamsun nu ar mai trebui publicați din cauza simpatiilor politice și ideilor radicale pe care le-au exprimat în afara literaturii pe care au scris-o, chiar dacă e vorba despre o literatură de mare valoare iar dacă vorbim de lipsă de compasiune, tolstoi ar trebui și el amendat pentru cruzimea de a o fi aruncat-o pe anna karenina în fața trenului? duplicitatea și fariseismul societății americane s-au extins și în literatură și arte cenzura corectitudinii politice nu este cu nimic mai prejos de cea din sistemele dictatoriale e doar mai trist că o lume liberă acceptă astfel de interferențe și abordări aberante mă gândesc cum coliba unchiului tom mi-a bucurat copilăria, cum ne-am îndrăgostit cu toții de un bătrân negru și de povestea lui spusă de harriet beecher stowe și-a pus cineva problema că autoarea era albă? doar că pe atunci america era mai întreagă la cap falsele probleme ale „cultural appropriation” nu apăruseră, scriitorii nu erau cenzurați pentru subiectele pe care le abordau literatura de ficțiune avea forță și impact enorm asupra cititorilor nu i-ar fi trecut nimănui prin minte să judece relația între autor și cartea sa pe baze rasiale sau etice nici să acuze un scriitor că abordează problemele unei culturi căreia nu-i aparține extrapolând, e o ofensă romanul gio- vanni’s room scris de autorul de culoare james baldwin ai cărui eroi sunt în exclusivitate albi? sau nu mai poți scrie o carte de război dacă nu ai luptat pe front? ori o carte de ficțiune cu subiectul plasat în altă țară decât cea căreia îi aparții? totul pare halucinant iar diagnosticul e tulburător: america se află într-un impas până una alta hollywoodul, mai puțin dus la biserică, a achiziționat drepturile romanului mizerie americană pentru a turna curând un film controversa morală pare rezolvată ■ ޅރވ/ înstelat deasupra mea și legea morală din mine sunt cuvintele inscripționate pe piatra de mormânt a lui immanuel kant, decedat la 12 februarie 1804, ca reprezentare postumă a crezului său filosofic consemnat antum sintagma constituie ultimul fragment al unei celebre fraze din critica rațiunii practice și are o semnificație existențială implicită cu conotație estetică, dar și o valoare etică explicită, știut fiind faptul că filosoful german a fost și autorul unei etici distinctive deja consacrate pentru a înțelege corect sensul și fondul moralei lui, trebuie avut în vedere că scrierile sale etice sunt marcate de un atașament necondiționat față de libertatea și demnitatea umană din perspectiva viziunii sale filosofice, libertatea umană, care conferă demnitate fiecărui individ, se impune a fi neapărat admisă ca un postulat al rațiunii practice, chiar dacă nu poate fi demonstrată empiric sau rațional, căci, în lipsa ei, ideea de etică n-ar mai avea nici sens logic, nici temei concret filosoful german a fost deci un mare apologet al libertății, pe care a analizat-o mai mult în plan metafizic și a perceput-o în maniera transcendentală caracteristică idealismului filosofiei sale astfel se explică mai bine de ce morala kantiană este una strict deontologică și predilect idealistă în elaborarea concepției sale etice, pe kant nu l-au interesat urmările sau rezultatele acțiunilor umane, ci doar natura lor intrinsecă și intenția cu care sunt efectuate, căci acestea ar avea relevanță în judecarea moralității lor fiind o ființă liberă, demnă și responsabilă, omului îi sunt disponibile o rațiune pură la care se poate raporta teoretic și o voință bună, pe care o poate activa practic cele două componente ontologice umane joacă un rol principal în teoria etică a lui kant și unul decisiv în concretizarea actului moral rațiunea pură reprezintă sursa moralei, care are capacitatea de-a genera conceptul abstract de morală și de-a identifica concret o acțiune etică, iar voința bună, care este bună în sine însăși și nu prin vreun rezultat produs ori scop atins, constituie resortul lăuntric catalizator și determinant în alegerea și realizarea actului moral în acest sens, filosoful german introduce în ecuația sa metafizică principiul autonomiei voinței din acest principiu rezultă că însăși autonomia voinței este temeiul demnității umane, iar moralitatea este de fapt relația acțiunilor cu autonomia voinței și, ca un corolar al acestei viziuni complexe, el semnalează că omul există doar ca scop în sine și niciodată numai ca mijloc folosit în atingerea unui scop în accepțiunea kantiană, binele, ca actul moral pur, nu este cel făcut dintr-o înclinație nativă sau din- tr-un anume interes și nici cel ce poate fi raportat la o consecință pozitivă ori care vizează un scop nobil, ci doar cel comis din datorie iar în schema sa etică, datoria înseamnă respectul față de legea pe care agentul moral și-o prescrie singur prin intermediul rațiunii pure datoria se referă la o lege valabilă aprioric, ce include niște porunci sau maxime cu caracter universal și două tipuri de imperative imperativul ipotetic desemnează acele acțiuni care sunt posibile doar ca mijloc pentru un alt scop, în timp ce imperativul categoric indică acțiunile necesare pentru ele însele, fără referire la vreun alt scop întemeiată exclusiv pe simțul datoriei și legitimată rațional doar de acesta, morala kantiană exclude factorul pasional sau afectiv din structura actului etic și nu acordă sentimentului niciun rol în determinarea sau aplicarea moralității în consecință, ea nu necesită pedepse ori recompense pentru a funcționa în mod optim, căci nu are ca repere stimulatoare sau impulsuri emotive nici frica pedepsei și nici interesul sau speranța răsplătirii fiindcă rațiunea umană pură este autoarea tuturor principiilor morale posibile, etica umană nu are nevoie de o divinitate transcendentă ori de alte cauze externe omului o astfel de morală centrată pe omul rațional, liber și cu voință proprie, nu are nevoie nici măcar de religie, pentru a se putea legitima prin ea, ci își este sieși suficientă, tocmai grație rațiunii practice pure mai degrabă religia necesită o morală adecvată, decât să necesite morala o religie justificatoare! deși nu este una efectiv creștină sau măcar religioasă, morala kantiană nu este totuși una pur ateistă, deoarece kant postulează și ideea de dumnezeu ca simbol al rațiunii universale supreme în esență și în concluzie, concepția kantiană susține că sursa legitimă a obligației morale nu derivă neapărat de la dumnezeu, nu provine de la autoritățile politice sau din preferințele indivizilor, ci numai din rațiunea pură universală a fi moral înseamnă pur și simplu a-ți face datoria dictată de conștiință! este evident că nici kantianismul etic nu poate fi o paradigmă perfectă a conceptului de morală ideală din cauza subiectivismului uman și a relativității inerente fenomenelor vieții, o astfel de morală nici nu poate fi pretinsă sau măcar posibilă în înțelegerea și practica omului imperfect! moralei kantiene i se obiectează că este cam teoretică, că este prea rigidă sau abstractă și că absolutizează nejustificat rațiunea umană pură, care are atribuții legislatoare totodată i se impută și disocierea normativă de orice fel de emoție naturală, interes personal ori finalitate normală cum este posibil să fii moral numai din pura, simpla și insensibila datorie? poate tocmai prin faptul că simțul sec al datoriei se raportează la o lege sau o normă pe care omul și-o stabilește singur adică respectul față de responsabilitatea asumată liber și voluntar! asta se cheamă demnitate, iar afectarea ei produce în mod normal o acută senzație de regret și de disconfort sufletesc a fi o persoană morală prin împlinirea datoriei asumate echivalează cu ideea de demnitate umană dar poate că principala problemă din schema eticii kantiene o reprezintă într-adevăr idealizarea rațiunii umane decretată aprioric pură, rațiunea umană ar trebui să dețină implicit calitatea infailibilității, pentru a fi sursa morală eficientă ce se pretinde or, este indubitabil că omul imperfect nu poate poseda o atare însușire perfectă, de unde rezultă că reperul lui etic trebuie căutat în altă sursă sau altminteri standardul său moral trebuie relativizat de aceea kant, deși este promotorul unei morale axate exclusiv pe om, admite totuși ideea unei rațiuni universale și supreme în conceptul cam echivoc de dumnezeu în situațiile în care sursa umană subiectivă se dovedește ineficace, rămâne ca variantă potențială criteriul mai obiectiv al unei valori transcendente cu valențe ideale este parte din idealismul transcendental al unei filosofii mai complexe, care include și o etică ce pune accentul pe libertatea, demnitatea, responsabilitatea și datoria ființei umane cuprinse de o profundă admirație față de cele două coordonate existențiale care-i marchează destinul efemer: cerul înstelat din exterior și legea morală din interior și care pot reprezenta transcendența divinului și imanența umanului, ca o polaritate filosofică cu un rol legislator la fel de valabil în chestiunile etice ■ umărul 2666 nu apare niciodată în cele cinci secțiuni ale romanului intitulat 2666 al lui roberto bolano legatarul testamentar al autorului, ignacio echevarria, a oferit o posibilă sugestie de interpretare, căci, în postfața cărții a numit titlul „un punct de convergență în jurul căruia se organizează diferitele părți ale acestui roman, fapt care ar fi de natură să indice un centru ascuns ” unii exegeți au considerat, pornind de aici, că punctul de convergență ar fi chiar anul 2666, cu toate că acțiunile prezentate în carte nu se petrec în 2666 și nici nu e un roman având acțiunea plasată într-un viitor mai mult sau mai puțin distopic dar, dacă titlul reprezintă o trimitere la respectivul an, poate că mesajul textului ar fi acela că „centrul ascuns al cărții va putea fi descoperit doar de cititorii viitorului, poate chiar de aceia care vor trăi peste mai bine de șase sute de ani ” apărut în 2004, la un an după moartea autorului, într-un singur volum (cu toate că roberto bolano intenționase, după câte se pare, să publice în cinci volume cartea la care a lucrat în ultimii ani de viață), decizia acestui format aparținându-i lui ignacio echevarria, romanul 2666 a reprezentat marea senzație literară a momentului, faima cărții depășind-o chiar pe cea a detectivilor sălbatici (roman care fusese comparat, imediat după apariție, cu celebrul veac de singurătate al lui gabriel garda mârquez), iar succesul de public, rapid egalat de cel la critica literară, fiind cu adevărat remarcabile sigur că numărul mare de pagini (peste o mie!), structura eterogenă, personajele numeroase și violența ce marchează multe din întâmplările prezentate pot reprezenta un serios obstacol în fața cititorului - mai cu seamă dacă acest cititor nu cunoaște (ori cunoaște superficial) restul operei scriitorului chilian însă, dincolo de toate acestea, cartea lui bolano, ultimul său cuvânt în plan literar, rămâne un text uluitor și imposibil de încadrat în șabloanele stricte ale canonului interpretativ occidental, una dintre marile cărți ale epocii contemporane, deopotrivă un simbolic martor și un lucid manifest al unei întregi generații față de provocările pe care marile probleme ale zilelor noastre le ridică în fața întregii umanități sigur că multe dezbateri și controverse ale exegeților au pornit de la titlul romanului, unii dintre ei susținând ideea conform căreia 2666 ar fi cel din urmă an al existenței omenirii, un soi de metaforic punct terminus, dincolo de care totul va fi uitat, anulat, anihilat această decodificare a sensurilor s-a bazat pe prezența acestui straniu număr în amuleta, unde regiunea guerrero e descrisă astfel: „mai mult un cimitir decât un bulevard, dar nu un cimitir din 1974 sau din 1968 sau din 1975, ci un cimitir din anul 2666, un cimitir uitat ” evident că acest tr aseu interpretativ va conduce spre ziua judecății de apoi și spre semnificațiile apocaliptice, cele trei cifre de șase din titlu ducând ușor cu gândul la numărul fiarei din apocalips, privit, la nivelul imaginarului colectiv, asemenea unui cod numeric menit a defini alegoric răul spiritual în ansamblul său ” dar 666 e și o trimitere spre viitor, câtă vreme e utilizat adesea în contextul discuțiilor referitoare la cataclismul care va produce sfârșitul lumii, care va apărea sub forma unei fiare al cărei nume poate fi exprimat, numeric, prin intermediul triplării cifrei șase interesant este, însă, că romanul lui bolano nu e plasat, din punctul de vedere al desfășurării acțiunilor, în viitor, ci prezintă o serie de realități dure ale lumii latino-americane contemporane, astfel încât acest 2666 ar putea reprezenta și o sugestie a fiecărei zile a prezentului atât de marcat de violență, pe continentul sud-american și în întreaga lume râul rodriguez freire consideră că nu există coincidențe în opera lui bolano, cel care, asemenea lui borges, se joacă mereu cu numerele, astfel încât prezența cifrei 2 în titlul romanului, alături de acel 6 triplat, ar reprezenta, pe lângă imaginea fiarei apocaliptice și a antichristului, și dublarea spațiilor - și, implicit, a semnificațiilor adică, evenimentele se petrec în două epoci și în două spații clar delimitate, europa și america latină, de o parte și de alta a atlanticului, adică în cele două (de aici cifra 2!) părți ale lumii spațiile unde se desfășoară existența protagoniștilor acestei cărți au fost, alteori, interpretate drept expresia unei lumi care a murit deja (iar din acest punct de vedere, 2666 a fost comparat cu romanul pedro păramo al lui juan rulfo și cu jocul subtil al vocilor celor care nu mai sunt elaborate de scriitorul mexican), însă unele voci ale criticii (mai cu seamă grant farred) au sugerat că imensa scenă a morții pe care cititorul o descoperă în această carte nici nu e, practic, efectiv localizată, ci pare a fi pretutindeni, violența și cruzimea putând oricând să se extindă și să se înstăpânească asupra întregii lumi martin camps afirma că descrierile pe care bolano le face nordului mexicului ar fi inspirate nu doar de realitatea dură a lumii contemporane, ci și de literatură, căci romanul are un epigraf din cea de-a șaptea strofa a poemului lui baudelaire, călătoria, inclus în volumul florile răului (1857), mai precis ultimul vers al acesteia („une oasis d’horreur dans un desert dennui!”), pe care autorul îl reproduce în spaniolă oaza ororii devine, astfel, orașul santa teresa, scena crimelor, iar deșertul plictisului înconjoară această zonă a mexicului, așa cum se întâmpla și în povestirea lui bolano intitulată gomez palacio cea dintâi mențiune a odioaselor crime apare destul de curând în roman, în momentul în care morini, unul dintre criticii literari porniți în căutarea maestrului spiritual, archimboldi, citește într-un ziar o relatare despre omorurile din deșertul sonora la rândul său, margaret bor birns consideră că romanul lui bolano configurează o simbolică punte între două epoci marcate de violența extremă și puse sub semnul răului (al fiarei din apocalipsa lui loan): pe de o parte anii ‘40 în germania nazistă, iar pe de alta, mexicul sfârșitului anilor ‘90, exegeta presupunând că tocmai de aceea autorul are nevoie de cifra 2 înaintea lui 666, pentru a sublinia că, deja, răul a dominat umanitatea în două rânduri, o dată în lumea veche, iar apoi în cea nouă, dar la fel de îndepărtată de sensurile profunde ale binelui, frumosului și adevărului s-ar constitui, în acest fel, o „dublă schemă temporală”, una reprezentativă, din perspectiva lui bolano, pentru trecut, iar cealaltă, pentru prezentul pe care el însuși îl descrie iar această schemă devine, pe parcursul textului, și o strategie narativă care-i permite autorului să unească literalmente trecutul și prezentul prin intermediul unui personaj enigmatic ce pare, el însuși, a fi născut de două ori, apărând pe de o parte drept tânărul soldat nazist hans reiter, iar pe de alta, după ani de zile, drept scriitorul benno von archimboldi, cel care își va asuma, la un moment dat, o misiune ambiguă la santa teresa, în nordul mexicului e unicul personaj (e drept, un personaj dual) ce apare în amândouă epocile reprezentative pentru viziunea lui bolano, sugerând capacitatea răului de a reveni, de a se transforma, dar, finalmente, de a domina lumea însă toate acestea sunt înțelese de cititor doar după lectura celei de-a cincea (și ultima) părți a romanului, căci corelația dintre cele două planuri/scheme temporale și simbolice nu devine clară până când identitatea lui archimboldi nu e dezvăluită ■ roberto bolano, 2666 trad eugenia alexe munteanu, bucurești, editura univers, 2018 riticul și istoricul literar florea firan a dovedit de-a lungul deceniilor de cercetare a fenomenului literar românesc o apetență deosebită pentru ineditul documentelor, oferind surpriza întâlnirii cu texte de o potențialitate ideatică de excepție în dublă semnificație: ineditul textului pus în circulație culturală și ineditul circumstanțelor subiective ale personalităților culturale acribia selecției documentelor și acuratețea redării textelor i-au asigurat notorietatea unui cercetător de care cultura română avea nevoie într-un timp al respectului pentru valorile culturale românești masivul volum scriitori români în corespondență documente literare, ediție alcătuită și prefațată de florea firan (scrisul românesc, 2019), este o variantă cu un nou titlu și un studiu prefațator cuprinzător, cu adăugiri privind viața și activitatea celor 101 epistolari pe care timpul le-a impus, față de cea inițială apărută în 1973 precizarea autorului ne îndreptățește să ne gândim la secvențele ce altădată au fost eliminate de cenzura timpului, gest pe care fi firan l-a făcut și în cazul volumelor sale cu portrete literare, din care cenzura vremii eliminase numele repudiate sau interzise în perioada comunistă din studiul prefațator reținem că scrisorile cuprinse în volum reprezintă o parte din corespondența revistei „ramuri” ce însumase la încetarea apariției publicației (mai 1947) 8 000 de manuscrise dintre acestea autorul selectează 582 de scrisori, aparținând unui număr de 101 autori: scriitori, profesori universitari, academicieni, actori, pictori, oameni de știință din întreaga țară: ion agârbiceanu, tudor arghezi, emil gârleanu, nicolae lorga, ion minulescu, victor eftimiu, elena farago, cezar petrescu, g c lonescu-șișești, liviu rebreanu, george topârceanu, c rădulescu-motru, tudor vianu, alexandru dima, ovidiu papadima, marcel romanescu, nicolae bănescu, constantin d lonescu, victor papi- lian, caton theodorian, dumitru tomescu, ion biberi ș a cele mai multe scrisori (26) aparțin lui arghezi, sunt pline de umor și de ironie, scrise într-o limbă care-i dezvăluie originea și apartenența olteană cea mai mare parte dintre aceste scrisori a fost găzduită în paginile revistei „ramuri” - seria nouă -, reapărută în august 1964, comunicate de fi firan, ca o necesitate vitală în viața spirituală a craiovei și olteniei, cu un profil mult mai complex și cu un plus de calitate revista „ramuri” a constituit un pol de atracție în cercetarea lui florea firan, în paginile căreia a și debutat în 1965 cu un articol de istorie literară, contribuție inedită la biografia lui g coșbuc a scris patru studii monografice dedicate publicației craiovene: ramuri studiu monografic (1971), bibliografia „ramuri” (ed enciclopedică, 1972), destinul unei reviste, voi i ramuri 1905-1947, voi ii ramuri 1964-2005, iar volumul de față vine să întregească posibilitățile de cunoaștere a atmosferei culturale creată de revistă, să delimiteze și mai exact rolul îndeplinit de ea în afirmarea culturală a olteniei pe plan național și pentru înscrierea unor talente în circuitul de valori consacrate sutele de scrisori vor aduce în prim plan o galerie de tipuri umane, în spatele cărora se ascund povești de viață neștiute de cititori până în acest moment al dezvăluirii prin epistolar din însumarea mărturisirilor se configurează climatul epocii și efervescența unor momente în istoria evenimentelor culturale regionale cu impact național autorul volumului face o precizare importantă în prefață: „manuscrisele din volumul scriitori români în corespondență ajută la identificarea unor pseudonime privind pe n m condiescu, elena farago, dumitru tomescu, george topârceanu, claudia goga, nicolae batzaria, c ș făgețel, eugenia fi lonescu, nicolae popescu, al popovici-bănățeanu ș a ” este un real serviciu adus istoriei literare receptarea creației în general, a creației literare în special, depinde de categoriile de percepție, gândire și acțiune ale receptorilor relația care se stabilește între natura și calitatea informației transmise și structura publicului generează gradul de „lizibilitate” a creațiilor, configurând orizontul de așteptare, la rândul său determinat de educație și de condițiile sociale această conexiune între nivelul la care e transmis mesajul și structura publicului, tratat ca un indicator al gradului de recepție, poate fi considerat suport al decodării mesajului subliminal al epistolarului între scriitori și directorul de revistă literară și al concepției autorilor asupra culturii, implicit al efectului fenomenului revuistic la un moment dat istoric și într-un anumit areal cultural sunt evidente trei niveluri de receptare ale fiecărui text: primul nivel este al informației cotidiene, un altul este cel configurat de adnotările cu date esențiale despre autorii epistolelor și al treilea cel al conexiilor pe care lectorul le creează în urma parcurgerii textelor prin prezentarea diacronică a scrisorilor cu notele de subsol consistente și esențiale pentru a înțelege spiritul vremii și profilul cultural al autorului scrisorii descoperim mici istorii personale, iar pe autorul ediției ca pe un veritabil analist al vieții literare și ca pe un cronicar care selectează din documentele vremii pe acelea care au relevanță crescută în timp unele epistole sunt saturate de intimități referitoare la situația pecuniară, i agârbiceanu fiind doar un exemplu iar scrisorile lui tudor arghezi sunt de o savoare aparte „oamenii sunt ca și cărțile, care pot să stea o mie de ani alături într-un raft, fără să știe una de alta pe d-ta (făgețel, n n ), mă gândeam să te răsfoiesc din când în când, pentru plăcerea mea de singurătate, și atâta tot: mărturisire pentru mărturisire” (ser din 25 iulie 1929) și tot arghezi este cel ce surprinde ceea ce lipsește revistei și propune, la momentul apariției, pentru a fi atractivă pentru cititori: „o gazetă bună se face întâi cu altceva decât cu bugete, cu acel fir imperceptibil de inspirație, fără care nici beethoven nu și-ar fi putut descifra eroica din întunericul insonor ” (ser xii) azi am ieșit să-mi plimb sufletul prin oraș, s-a întâmplat ceva ciudat, erau oameni dezbrăcați în plină iarnă, purtau haine scumpe și totuși erau goi niciun zâmbet, nicio urmă de bucurie sau de iubire, erau oameni în carne și oase purtau haine dintre cele mai scumpe și totuși era un dezmăț al goliciunii toți priveau în jos, la cenușiul asfaltului o mare de oameni, cu gândurile pierdute erau oameni și umbre, erau umbre de oameni nu li se mai vedea fața de tristețe și deznădejde, uitaseră de iubire, uitaseră să mai trăiască, sufletul nu poartă haine scumpe, sufletul nu se îmbracă de la magazinul de haine sufletul nu îngheață pentru că afară e frig, un suflet poate să înghețe în plină vară, o mare de suflete părăsite, ca o mamă ce moare, un ocean de singurătate, pierdut în adâncuri, nimeni nu mai privea spre înaltul cerului, am uitat să iubim cu adevărat, într-o lume mercantilă ne disprețuim, ne urâm unii pe alții, am uitat să mai întindem o mână celor în suferință, nu mai dați banii pe haine scumpe îmbrăcați-vă sufletele de la magazinul iubirii ! „eu vreau să-ți propun ceva ce știu că nu se poate în formula în care apare broșura: în loc de 100 de pagini pe lună, 16 pe săptămână dozare în scurtimi și într-un stil polemic, între pamflet și reverie craiova merită această ofrandă, cu care ar lua locul lașilor și bucureștilor, unde nu se face nimic dar măcar vocea de catedră și condeiul de terfelog să dispară cred că nu ne deosebim prea mult în această opiniune” observație valabilă și azi pentru mediul revuistic cultural în alte scrisori arghezi i se adresa astfel lui făgețel: „pe sfoara d-tale întinsă am încălecat câteva iluzii certe și parcă pauzele lungi uneori mă cam deconcertează ” (ser xiii); „fusei pe la d-ta să te văd, stătui un ceas și te salutai neputând aștepta mai mult din pricina câtorva treburi ” (ser xv) valorile sunt motor al acțiunilor ion biberi propune în corespondența sa susținerea unui proiect: „mă strădui să înjgheb o șezătoare literară la t severin a societății noastre cu acest prilej aș vrea să realizez un proiect pe care-1 mângâi de multă vreme să țin o conferință despre mișcarea culturală și literară craioveană, în special despre «ramuri», «prietenii științei» și «arhivele olteniei» ” reputatul critic și istoric literar ovidiu papadima remarcă specificitatea revistei: „mă bucur că «ramurile» reapar e nevoie de o demult, am urcat într-un tren, fără vagoane, era pentru prima data când urcam într-un tren al viitorului m-am urcat în primul tren din gara vieții mele ciudat, nimeni nu știa ce destinație are, nici eu mergea încet la început, șinele erau de vină, tot timpul, am stat cu ochii pe geam, am văzut tot ce se putea vedea sate, comune, orașe, spitale, școli,biserici am văzut mai multe biserici decât școli și spitale, și multe umbre cu chipuri de oameni, am văzut mai multe orașe decât sate, de fapt am văzut sate cu pretenții de oraș ce bine că luasem trenul, nu erau autostrăzi de ce? nu vrem, nu avem nevoie, nu ne trebuie, mai bine cu trenul, cine să mai fure? am vrut să sar din tren, să o iau pe jos înaintea lui, am vrut să împrumut niște aripi, să zbor! încotro să mai zbori în zilele de azi? nici orizontul nu se mai vede de atâta nepăsare m-am răzgândit, era prea multă rugină , pe aripi după un timp, trenul a intrat într-un tunel, oare urma să iasă curând din el mi-a fost teamă, de când am urcat în tren, nu știam, cât de lung e tunelul în care intrasem, revistă cu rădăcini de tradiție și cu o atitudine mai românească” (ser din 6 martie 1934) nu lipsesc paginile de umor în maniera lui ion minulescu, scriitor de origine olteană: „tu trebuie să fi înnebunit ce înseamnă șezătoare literară într-o vineri zi de post ( ) poate e vorba de sâmbătă 30? în orice caz dacă ne vedem fie la slatina sau la bucurești, fii drăguț cum te știu și mai dă-mi 5 ex din «amantul anonim» că doar nu le-ai epuizat! ba nu zău, ai vândut 100 de volume? eu știu că ți-am consumat vreo 50 până acum dar bun e dumnezeu și oltenii sunt dați dracului” proiectul literar al istoricului literar fi firan (pentru că este un proiect de anvergură, nu doar nu se vedea nici lumina, la capătul lui era un tunel în care intrai, dar nu știai când ieși și dacă în tunel s-ar fi produs o catastrofă? unde am fi mers să ne vindecăm rănile? spitale nu avem, la biserică nu mergi să te vindeci să mergi toată viața prin tunel? e dezolant! mergeam prin tunel de o viață și tot întuneric era, n-am cunoscut pe nimeni în trenul acesta oare care era stația terminus și când avea să fie? mai bine aș fi tras semnalul de alarmă! nu poți să-nvingi destinul, nu poți să-1 deraiezi trecuse atâta timp, de când urcasem în tren, era înfiorător de întuneric și trenul tot mai mergea aș fi putut să sar din acest tren, al întunericului, mi-era teamă să nu-mi fracturez sufletul pierdusem atâta timp mergând prin tunel, când am urcat în tren eram tânăr, acum parcă a trecut o veșnicie, este frustrant, să te urci într-un tren fără destinație, să nu cunoști pe nimeni de care să-ți amintești, și să rămâi toată viața , în bezna tunelului ■ un volum de corespondență) este imaginea climatului cultural pe aproape patru decenii, un jurnal caleidoscopic al vremii literare cu personaje memorabile și cu nuclee narativ-subiective de o simplitate a confesiunii și o sinceritate a expresiei care uimește este ca un jurnal al timpului roland barthes numea „jurnalul doar un album” corespondența devine un album axat pe emoția receptării din perspectiva unei subiectivități asumate acest „album” în ordinea alfabetică a numelor autorilor și în cronologia trimiterii epistolelor este un laborator al criticului și istoricului literar fi firan, laborator care își schimbă destinația devenind un bun cultural spre analiza oricărui istoric literar este o cronică a vieții intelectuale, pe care fi firan o slujește în cel mai profund gest de respect pentru actanții narațiunilor subiective scriitura privată, corespondența, devine scriitură publică în beneficiul culturii române, demers pentru care autorul acestui volum merită gratitudinea lectorilor dornici de a cunoaște aspecte inedite din istoria interioară a revistei „ramuri” și a personalităților culturale ale vremii surprinse în circumstanțe existențiale și de creație prea puțin cunoscute este un volum ce deschide perspectiva analizei interdisciplinare și catalizează interesul pentru valorile culturii românești ■ criitorul mircea pospai, ca formație istoric, dar și doctor în științe economice, are, fără îndoială, complexe competențe de management în jurnalismul contemporan este unul dintre cei mai limpezi comentatori ai complexului act cultural, cum s-a dovedit a fi târgul de carte gaudeamus el a oferit în anul 2019 o carte greu încadrabilă în formule durabile de teorie literară noroc că autorul și-a subintitulat opera drept cronică literaturizată a unui festival și nu numai cunosc, acum, pe moment aflând-mă în sua, o scriere cumva similară, mult voluminoasă, despre etapele vieții și operei lui eminescu, de petru vintilă în ea se coroborează și se susțin foarte ingenios, extrem de documentate, nu numai titlurile de opere eminesciene, antume și postume, contribuțiile lui din epocă la presa vremii, începând de la „curierul de iași”, până la „convorbiri literare”, polemicile purtate în epocă cu diverși politicieni, oameni de cultură, scriitori sunt itinerarii prețioase care scot în evidență complexitatea unei personalități de marcă, așa cum a fost eminescu, cel născut în străvechea bucovină apropierea făcută de mine nu e întâmplătoare, deoarece freneticul nostru jurnalist și-a intitulat cartea incitant de provocator: despărțirea de nadejda (scrisul românesc, 2019,168 p ) după parcurgerea seducătoarei cărți, am fost tentat să apelez la câteva amintiri despre titlurile romanelor de dragoste, apărute pe vremuri la editura eminescu, din bucurești dar degeaba! mi-am zis că forțez nota critică, fiindcă orice apropiere a scrierii de față de posibile consoarte literar-culturale din spațiul românesc este sortită eșecului, gratuității, în ultimă instanță ba, autorul, prudent cum îi este și firea, ne pune în gardă într-un fel de avertisment, pe care îl numește motto adică - locurile, întâmplările, personajele sunt reale ca atare și spiritul cărții, după reflecțiile aristotelice trebuie să respecte realitățile deci, fără voia lui, prozatorul l-a dublat din urmă pe jurnalist el fiind chemat în nenumărate rânduri să jurizeze anumite valori radiofonice ale breslei din mai multe țări ale europei centrale și sud-estice: slovacia, ungaria, ucraina, polonia, românia, serbia orașul gazdă se numește ujgorod, din ucraina el are în acostările de comandă translatori în și din limbile țărilor mai sus menționate înțeleg că este o jurizare cu președinție rotativă ea dă bine tuturor participanților la acest act de cultură interfrontalieră ca la orice paradă culturală, se vorbește într-o limbă comună - de obicei, rusa - accesibilă tuturor celor din zonă, dar engleza comunitară își face și ea simțită prezența cu asupră de măsură cartea redă, în zona de început, o întâlnire a membrilor juriului, veniți din țările menționate, și exprimarea dorințelor de aderare la uniunea europeană și se încheie cu deznădejdea nadejdei că la granițele unor țări începe construirea de garduri pe parcurs, ca în orice compozit jurnalistic, actantul de bază, povestitorul în această cheie iese, din când în când, și ne spune că el a venit în acest oraș mai mult de 15 ori, în tot atâția ani, și că „orașul însuși s-a schimbat sub privirile mele de jurnalist, venit cu anume treabă, dar având cu sine profesionalul spirit de observație” parcurgând distanțele pământești, către slovacia, kiev sau lvov, istoria năvălește peste pasagerul ghidul cărții de fapt, managerul textului tipărit în limba română cu multă abilitate profesională strecoară povestea de viață a unui profesor pensionar pe care îl surprinde dând lecții de engleză într-o bodegă a unui sat uitat de lume el pregătea tinerii care își vor lua zborul spre o țară din occident cât de curând este același care îi învățase, pe părinții lor, limba română în perioada sovietică și, nota bene, făcuse studiile în clujul interbelic numaidecât bătrânul dascăl îi povestește istoria devenirii sale ca ființă, apoi a soției sale pe care o vizitează zilnic la cimitir, toate raportate la istoria zbuciumată a locurilor nu lipsesc poncifele politice, ba am putea spune că ele împânzesc excepționalul mixtum jurnal de călătorie spumante referințe ne oferă autorul pentru conceptele la modă atunci glasnosti și perestroika ele au modificat, nu de la distanță, percepția realităților din jur, încât autorul declară din interiorul vieții zilnice: „mi-a fost dat să trăiesc în acest oraș (ujgorod - n n ), cum sub privirile mele a murit o lume și s-a născut o alta, cam la întâmplare și cam alandala” capitolul final - despărțirea de nadejda, substantiv propriu oferit întregii lucrări, este al ochiului care, înăuntru, eminescian vorbind, se deșteaptă și ce se constată? o sală de restaurant, luminată ޟ la giorno, pregătită anume pentru delegațiile la festival - este locul micului dejun pentru români, maghiari, ucraineni, slovaci, care se pregătesc pentru plecarea spre casele lor o fată, purtând un așa frumos nume, este câștigătoarea marelui premiu din acel an, cu o emisiune despre moartea bunicului său, pe granița slovaco-maghiară, în 1956 pe ecranul televizorului se derulează știrile dimineții, despre construirea de garduri împotriva imigranților, la granița maghiaro-sârbă și despre morți în conflictele din estul ucrainei „nadejda-slovaca era tare îngrijorată de soarta refugiaților asiatici cărora ungaria le-a ridicat garduri de sârmă ca să nu poată pătrunde în europa prin serbia fiind premiată, căpătase de la juriu o diplomă și-un tablou era o tânără care-și dorea aripi și care vroia să zboare peste timp, peste oameni și concepții, peste zăgazuri ale istoriei și ale gândirii, peste flori și peste granițe ” istoria ei ca ființă, logodită din timpul studiilor londoneze cu un francez, pare în pericol și acum, fără voia lui (oare?!), intervine politologul mircea pospai, care creionează harta politică a întregii europe - deloc părtinitoare, dreaptă și corectă perspectivele de lucru ale uniunii europene sunt mai mult decât generoase se speră să fie binefăcătoare pentru toate cele 28, atunci, de state componente ale ei delegația română, în drum spre casă, mai trece o dată prin orașul rahiv, căruia românii din zonă îi spun rahău, căci acolo s-a stabilit a fi centrul geografic al europei, inima continentului, fapt anunțat pe un fel de monument, un stâlp de beton și o placă pe care scrie în latină ■ revista si editura 9 se adresează celor care nu au împlinit 35 de ani și nu au debutat publicistic sau în volum concursul se desfășoară în următoarele secțiuni: poezie, proză, teatru, eseu lucrările vor fi semnate cu un motto, care se va regăsi, de asemenea, și pe un plic închis atașat manuscrisului el va cuprinde numele și prenumele concurentului, data de naștere, adresa, numărul de telefon și premiile obținute la alte concursuri literare manuscrisele vor fi trimise, până la data de 1 sept 2020, pe adresa: str c brâncuși, nr 24, craiova un juriu alcătuit din critici și istorici literari va acorda câte un premiu pentru fiecare secțiune relații suplimentare se pot obține la: tel: 0722/753 922; 0251/413 763 n dimineața zilei de 5 noiembrie 1977, rene goscinny dădea un test de rutină, pedalând pe o bicicletă fără roți, cu pieptul acoperit de electrozi, în cabinetul medicului său cardiolog de ceva vreme suferea de o angină pectorală, dar nu o băga în seamă, lucrând la mașina de scris 10-12 ore pe zi și fumând câte un pachet și jumătate de țigări deodată, în mijlocul testului, goscinny i-a spus medicului: „doctore, simt o durere în piept”, după care s-a oprit din pedalat și din viață de-abia împlinise 51 de ani, cu trei luni mai devreme la moartea sa a lăsat moștenire o pleiadă de personaje nemuritoare, intrate în patrimoniul cultural al umanității galii asterix și obelix, cowboy-ul lucky luke, vizirul iznogoud, școlarul nicolas, sunt printre cele mai cunoscute, dintr-un total de peste 2 000, așa cum au fost ele recenzate în le dictionnaire goscinny sau 500 de milioane de albume cu aventurile desenate ale acestora, traduse în 150 de limbi și dialecte rene goscinny s-a născut pe 15 august 1926 la paris, părinții săi fiind emigranți evrei din polonia doi ani mai târziu tatăl său, de profesie inginer chimist, și-a dus familia peste ocean, în argentina, acolo unde își găsise de lucru copilăria frumoasă la buenos aires a micuțului rene a fost întreruptă de moartea brutală a tatălui său în 1943 la vârsta de 17 ani goscinny se angajează ca ajutor de contabil, pentru a-și întreține mica familie contabilitatea însă nu este pentru el așa încât, doi ani mai târziu, își ia mama și se mută la new york, acolo unde trăia deja boris, fratele său mai mare cu 6 ani în state goscinny își găsește cu greu locul, trăind din expediente, dar și scriind și ilustrând mai multe cărți pentru copii în 1949 el se întâlnește cu doi autori bd belgieni, jije și morris, refugiați în america de frica unui ipotetic al treilea război mondial la întoarcerea lor la bruxelles, cei doi îi propun să vină și el în europa, punându-1 în legătură cu georges troisfontaines, patronul unei agenții de publicitate care îl numește șeful filialei pariziene a agenției sale doi ani mai târziu goscinny face cunoștință cu albert uderzo (care va rămâne cel mai bun prieten și colaborator al său) și împreună creează primele lor personaje de benzi desenate, jehan pistolet, corsar al majestății sale și luc junior, detectiv privat în 1956 goscinny își face intrarea în redacția revistei de benzi desenate „tintin” și va scrie zeci de scenarii pentru numeroși desenatori, iar în 1959 este angajat caredactor-șef al revistei de benzi desenate „pilote” în primul număr al acesteia vor apărea primele planșe cu aventurile neînfricatului gal asterix, desenate de uderzo după scenariile lui goscinny revista „pilote” a revoluționat industria benzii desenate europene (și nu doar francofone) atât prin excepționale serii bd care, de-acum, se adresau unor adolescenți, iar mai târziu tinerilor adulți, dar mai ales pentru că a servit drept vitrină unei întregi noi și talentate generații de autori de benzi desenate ce vor scoate a noua artă din copilărie și o vor duce spre vârsta adultă și, deci, spre consacrare, iar rene goscinny a fost pilotul acestei generații deși în românia s-au publicat mai puțin de o sută de albume de benzi desenate fran- co-belgiene, goscinny se numără printre autorii străini cei mai traduși, imediat după cuplul lecureux/cheret și herge în anii ’90 editura egmont a publicat 6 albume cu aventurile lui asterix și obelix, iar în 1995 nemira a editat albumul lucky luke - diligența, desenat de morris zece ani mai târziu, editura univers va publica o nouă aventură a lui lucky luke, dalton city în fine, în 1998, editura clujeană cartimpex publică volumul micul nicolas, scris de goscinny și ilustrat de sempe de remarcat totuși că micuțul nicolas a „vorbit” prima oară în românește, în 1986, în paginile antologiei de proză satirică cărămida cu mâner, editată de revista „astra” începând din 2014, editura arthur a preluat inițiativa și se pare că are o politică aplicată de editare a unora dintre operele lui goscinny în limba română, foarte bine traduse și tipărite impecabil până acum această editură a publicat șase titluri trei din seria „micuțul nicolas”, în traducerea ralucăi dincă: micuțul nicolas (2014), micuțul nicolas în recreație (2015), micuțul nicolas în vacanță (2016) și trei din seria „asterix și obelix”, traduse de scriitoarea ioana pârvu- lescu: asterix, viteazul gal (2017), cosorul de aur (2018), asterix și goții (2019) să mai notăm faptul că, după aventurile celebrelor personaje inventate de rene goscinny, s-au realizat mai multe filme de animație: asterix (1967), asterix și cleopatra (1968), cele 12 munci ale lui asterix (1976), asterix și surpriza lui cezar (1985), asterix în bretania (1986), asterix și indienii (1994), asterix și vikingii (2006), asterix - domeniul zeilor (2014), asterix: secretulpoțiunii magice (2019), sau cu actori: asterix și obelix contra lui cezar (1999), asterix și obelix - misiunea cleopatra (2002), iznogoud, marele vizir (2005), asterix la jocurile olimpice (2008), micuțul nicolas (2010) și asterix și obelix în serviciul majestății sale (2012) toate au fost difuzate și la noi, încă din anii ’70, iar micuțul nicolas a fost desemnat drept cel mai bun film pentru copii la festivalul kino- diseea de la bucurești, chiar în anul în care a fost difuzat - 2010 pe 23 ianuarie 2020 („anul benzii desenate în franța”, acțiune promovată de ministerul culturii din hexagon) a fost dezvelită, la paris, în prezența ministrului culturii, primăriței parisului și a numeroase personalități din lumea culturală a franței, statuia lui rene goscinny sculptată de sebastien langloys, îl reprezintă pe autor alături de cele mai cunoscute personaje ale sale: asterix, lucky luke, iznogoud și micuțul nicolas este prima statuie din paris dedicată unui autor de benzi desenate importante recompensă morală pentru omul care a schimbat fața benzii desenate europene! ■ literară ion haines oet, prozator, dramaturg și memorialist, constantin pădureanu ne surprinde cu o nouă carte din seria „focurilor”: focuri cu vălvoare (ed aius, craiova, 2018), care vine în continuarea ciclului început cu focuri mocnite (2012), urmat de focuri arzând (2013), focuri pe dealuri (2014), focuri pe colnic (2015), focuri pe câmpii (2016) și focuri de aoleo, mărie (2017) autorul își urmează un program bine stabilit, realizând o monografie lirică a satului românesc contemporan, mai exact, oltenesc, într-o viziune proprie, nostalgic umoristică rudarii olteniei devine un spațiu simbolic, în care trăiește o lume adevărată, cu oameni și povești reale, proiectate în fabulos, de care poetul se desparte prin umor și ironie, dar pe care o revendică, pentru că el însuși provine din această lume cunoaște bine această lume, tipologia ei, și îi surprinde cu nedisimulată plăcere trăsăturile, comportamentele, limbajul simplitatea, hazul scenelor, culoarea locală a limbajului, pitorescul lor, fac din poezia lui constantin pădureanu o lectură agreabilă dincolo de aspectul aparent prozaic, totul se înscrie în sfera poeticului, nimic nu sună fals eroii evocați sunt oameni simpli, anonimi, iar viziunea este una realistă focurile sunt de natură erotică, iar aceasta este și tema centrală a cărții majoritatea poeziilor sunt despre dragoste, trădare, femeia pătimașă prima poezie este o poveste de dragoste între un tânăr inginer stagiar („înalt, bine făcut, brunet,/ cu ochii albaștri” care „umbla întotdeauna îmbrăcat/ după ultima modă”) și geta chibrit, tehniciană veterinară, care se îndrăgostește de el la prima vedere după defilarea de 1 mai, s-au plimbat împreună prin parcul poporului, „au mâncat mici și au băut bere”, s-au plimbat cu barca, iar în el „s-a aprins/ dorința de a o avea ” vara a dus-o pe câmp cu șareta, altădată au mers împreună la jiu, la plajă ea simțea că privirea lui „o arde în părțile feminine” și, după ce el a sărutat-o de câteva ori, „geta n-a mai schițat niciun gest/ și s-a lăsat moale în brațele lui” trupurile lor „încinse de soare și de patima dragostei” (focul exterior și focul interior), „așteptau înfrigurate” „învăpăiată de bucurie ca o apă/ în amurg, geta acceptă/ și s-au iubit, acolo,/ pe malul jiului” (pe malul jiului) navetiștii evocă o realitate tristă a trecutului apropiat, când „autobuzele de pe traseul coveie-rudarii olteniei” se cam răriseră, când, din economie de combustibil, mașinile circulau, duminica, pe rând, cele cu soț și cele fără soț, când cei care făceau naveta spre oraș sufereau sătenii „gândeau, și vorbeau/ dar mai cu fereală” de frica „urechilor ciulite/ care auzeau totul,/ te băgau în belea/ și nici nu știai de unde/ ți se trage” navetiștii, „muncitorii, bătrânii, femei cu coșuri,/ studenți, o lume pestriță,/ frământată de grijile zilei de mâine” urcior este o poveste cu tâlc la petrecerea prilejuită de darul de botez, unde lumea se așteaptă la sume mari de bani, socrul mare, dinu becheru, om hâtru, cu simțul umorului, îi oferă nepotului un urcior, spre stupefacția tuturor asta „suna a bătaie de joc”, iar oamenii „abia putură să-și stăpânească enervarea”, dar omul nostru sparge urciorul și din el sar cioburi și teancuri de sute, spre satisfacția tuturor povestea are o morală implicită taina este povestea tristă a unei fete de șaisprezece ani, frumoasă, dar săracă, ajunsă, din naivitate, ibovnica unui boier, care o părăsește, lăsând-o gravidă fata vrea să se spânzure, dar sora ei căsătorită într-un sat la dunăre, și care nu făcea copii, o ia la ea și, după naștere, oprește copilul ileana se întoarce în rudarii olteniei, se mărită, face două fete, dar copilul rămâne taina ei gogu bălii este povestea unei femei superstițioase care visează că bărbatul ei, mort de o săptămână, devenise moroi, și descoperă, cu stupoare, că „cineva” nevăzut, îi rezolvă, gratis, trebile gospodărești: „furca rânea singură la vacă și la boi,/ strângea paiele și bălegarul într-un colț/ și, din celălalt, punea alte paie uscate și nefolosite” finalul poveștii e unul tragic: mortul e dezgropat și femeia, conform credinței populare, îi străpunge inima într-un gest disperat t pictura poesis un adaggio latin care se potrivește tablourilor carminei mareș expuse discret - et pour cause! - în expoziția permanentă de la galeria brașo- veană kronart nu mă surprinde această discreție, ea vine la pachet cu un anume fel de a fi întru artă (vorba lui noica) case din centrul vechi al brașovului, un portret, siluete răsfrânte de o lumină crepusculară - pânzele carminei mareș propun simultan precum celebrul gaspard de la nuit al lui aloysius bertrand) o realitate concretă,vizibilă, profilată, și un au-delă, o sugestie transcendentă un orizont care ne conține și ne depășește, ca în „unde sunt cei care nu mai sunt”, (un soare ca de van gogh prelungește umbrele unor personaje aflate într-o penumbră flamandă; aparent incompatibile, cele două tipuri de luminozitate coexistă la carmina mareș, completându-se în loc să se contrazică) pe lina cojocel din rudarii olteniei „o ardea focul în piept/ de vasile ciutureanu” prin arta magică a vrăjitoriei, moștenită de la o mătușă a ei, ea îl înlănțuie pe vasile ciutureanu, pentru că „natura linei era seducția/ și seducția făcea parte din meseria ei (înșelătorie) într-o seară, când văpaia apusului/ ardea cu vâlvoare”, mihai licurici, un om bogat, cu avere, cu bani la cec, se plânge de singurătate, nu are nevastă, nu are copii, și crede că a fost „legat” de o femeie „fusese la vrăjitoarea leontina/ și nu putuse să-1 dezlege/ umblase la popi și pe la doctori,/ dar fără niciun rezultat ” (singurătate) femeia este aceea care leagă și dezleagă, ea, cu farmecele ei, îl conduce cum vrea, prin joc și prefăcătorie, prin frumusețe degeaba o ceartă bărbatul vasile lopățel pe nevas- tă-sa, care l-a înșelat în timp ce el era plecat la muncă în libia, degeaba își varsă el focul cu năduf: „eu adun bănuț cu bănuț/ ca să ne ajungă la bătrânețe/ și în dumneaei/ dă strechea/ o arde neagra dintre picioare/ și trebuie s-o dea la dărăcit ”, pentru că dimineața se împacă în pat, neputând rezista farmecelor feminine: „dinspre ziuă, ana se băgă lângă el,/ în pat, îl luă în brațe,/ începu să plângă ” (iertarea) există în cartea lui constantin pădureanu și o dragoste pură, curată, ca aceea dintre cei doi tineri, ion vasile și nicoleta smarandache „prima lor dragoste era dăruire,/ simplă și plină de visare,/ necunoscută de niciunul dintre ei/ până atunci ” (dorința împlinită) verbele la perfectul simplu oltenesc dau o savoare aparte stilului plonjarea în real, demitizarea, limbajul frust, umoristic, ironic, anecdotica, tâlcul povestirilor, stilul îi sunt specifice autorului craiovean care aduce în literatură o lume a lui, inconfundabilă ■ virgil borcan roiectul câștigător al concursului dedicat tinerilor regizori organizat de teatrul național „marin sorescu” din craiova a adus recent pe scena mică a instituției un spectacol original, pe teme actuale, în care dramaturgia se îmbină cu momente de monologuri poetice: playground râul coldea semnează atât textul, cât și regia piesei care a avut premiera în prima parte a stagiunii curente a naționalului craiovean spectacolul urmărește traseul unor cupluri moderne, punând în discuție relațiile interumane într-o epocă în care corporatismul a devenit cuvânt de ordine pentru mulți tineri, în care munca este o orbită în jurul căruia individul gravitează mai cu zor decât în jurul orbitei propriilor pasiuni și nevoi emoționale suntem scufundați într-o societate în care ne simțim din ce în ce mai solitari este premisa de la care pornește textul lui coldea, precum un șuvoi al propriilor reflecții care curge neîncetat, aproape sălbatic, în sonorități poetice se simte în dramatizare o ușoară sforțare de dramatizare a unor gânduri dificil de dramatizat, piesa pare uneori un puzzle încropit experimental în încercarea de domesticire a acestui șuvoi meditativ fragmente din monologurile personajelor, intercalate între tablourile de cuplu, sunt încărcate de frumusețea metaforei totuși, monologurile nu se sudează atât de bine cu tablourile romantice într-un proiect uniform, astfel că spectacolul duce mai degrabă spre un colaj scenografia semnată de alexandra budi- anu este interesant gândită pentru a îmbrăca reflecția eseistică la un moment dat, spațiul spectacolului este umplut de obiecte de unică folosință, colorate în fuchsia și albastru intens, evocând modul în care suntem copleșiți de inutil, de lucruri care ne îndepărtează de ceea ce contează cu adevărat muzica, aparținându-i lui fluidian, este bine folosită în crearea atmosferei, făcând textul poetic să sune familiar în spațiul scenic actorii - costinela ungureanu, corina druc, alex calangiu, george albert costea și raluca păun reușesc să facă trecerile de la tabloul narativ la exercițiul monologului eseistic cu succes mesajul piesei este de rezonanță pentru publicul tânăr, care se poate identifica ușor în poveștile schițate „ce facem când simțim că nu mai putem, când avem senzația că suntem aproape de a nu mai putea suporta presiunea pe care ceilalți o pun asupra noastră?” este întrebarea adresată spectatorului în prezentarea spectacolului avem nevoie de stabilitate într-o lume instabilă, într-o lume înțesată de obiecte inutile, într-o lume a consumerismu- lui, a mercantilismului, într-o lume a eficienței timpul nu ne mai este prieten, cei de lângă noi sunt mai departe ca niciodată suntem miliarde în lumea aceasta, dar nu ne-am simțit nicicând mai singuri, căci nu ne mai regăsim nici pe noi înșine ■ nu vă mai înjurați sub poarta sărutului, nici nu mai râdeți la masa tăcerii! hai, pentru numele sfântului, nu simțiți că e ziua-nvierii? așa că lăsați răutățile și cuvintele de prisos, ipocrizia care vă roade micul suflet tuberculos, și ridicați capul să vedeți infinitul, ridicați-1 de-acolo, de jos, din cubiculele voastre jegoase, din profitul vostru spectaculos sunteți fiii nimicului, mi se pare, și nimicul vă mănâncă frumos nimic nu vă-ncântă, nimic nu vă mișcă, în afară de propriul folos mai e însă puțin până moartea o să vă bată gongu-ncheierii: iată, nu veți mai înjura sub poarta sărutului, nici veți mai râde la masa tăcerii cu tine, însă, am început o nouă literatură pentru că tu ești toate genurile mele, pentru că tu mi-ai rescris viața, pentru că doar tu ești stilul meu tu ești cetatea mea eternă, toate drumurile duc la tine colosseum sub pleoapele tale, sânii tăi sunt sacre coline îți sărut tâmplele capitoline, niciodată n-am fost mai răpit te iubesc, prima între sabine, să pășim deci spre plus infinit m-ai văzut abătut: „nu te băga”, ți-am cerut, „asta e-ntre mine și demonul meu, asmodeu ” nimic nu merită să te complici poate dragostea sufletul meu scuipă cerneală ca o imprimantă disfuncțională m-am săturat de scris de scris pentru pâine plămădind la ziua de mâine cuvântul înmulțește pâinile dar și durerile căci ce-a fost lisus dacă nu primul jurnalist care a dat vestea cea bună, omorât de fariseii cu nasul pe sus ce răspândeau fake news? veștile bune nu vând nici să fii sfânt ■ a început de an, teatrul național „mihai eminescu” din chișinău a întreprins un turneu pe scena naționalului bucureștean cu două spectacole de o anvergură respectabilă, edificatoare atât pentru potențialul creator și pentru năzuințele programatice ale colectivului artistic aflat sub conducerea lui petru hadârcă, actor și regizor, cât și în ceea ce privește dimensiunea dialogului cultural-artistic dintre cele două capitale ale neamului nostru, cu mult mai plin de miez și mai trainic decât acel „pod de flori” devenit poate prea grabnic o duioasă amintire despre acestea am ales să vorbesc acum pe scurt, cât îmi permite spațiul rezervat teatrului în revistă, cu precizarea că primul dintre spectacole, inspirat de operele marelui will, va onora și el festivalul internațional„shakespeare”de la craiova în ediția din luna aprilie a c binecunoscut și dincoace de prut prin câteva spectacole remarcabile sosite în turneu, cu legături primejdioase, de laclos, un veac de singurătate, după g g mărquez, ana karenina, după tolstoi, frații karamazov după dostoievski, hamlet, după w shakespeare ș a , reputatul regizor de teatru și film alexandru vasilachi revine în atenția noastră scenă din spectacolul cine l-a trezit pe yorick cu o savuroasă lectură scenică dedicată unor motive din operele shakespeariene, guvernată într-o măsură hotărâtoare de spiritul ludic și de puterile magice ale visului, deschisă în chip semnificativ către valențele dramatice, lirice ori comice ale unui veritabil „compendiu” asupra vieții și a ființei, perceput totodată ca un emoționant „exercițiu de admirație” la adresa teatrului și a neobosiților lui slujitori confirmând preferințele sale pentru discursul artistic puternic susținut muzical, cromatic și coregrafic, așa cum ne-au dovedit-o unele dintre spectacolele mai sus amintite, dar sintetizând câteva dintre preocupările constant urmărite în ultimii ani privind relația teatrului cu visul și spiritul ludic, fapt dezvăluit și de visul unei nopți de vară ori de amorul dănțuie și feste joacă, după w shakespeare, montate la naționalul din chișinău, regizorul ne surprinde acum prin cine l-a trezit pe yorick, unde îndrăgostiți! vrăjiți de ݰވޑފ și meșterii seduși de farmecul teatrului din „miezul unei nopți de vară” își dau întâlnire cu eroii din romeo și julieta, hamlet, richard al iii-lea, othello și regele lear, într-un demers când aparent familiar, când neașteptat, însă mereu hrănit de ingenuitate și de bucuria contagioasă a jocului fragmente de teatru pline de vioiciune și culoare, inspirat puse în evidență de scenografie (iurie matei), costume (tamara popescu) și concept video (milen kelia), se succed aproape cinematografic, se întrepătrund și se potențează emoțional unul pe celălalt, dezvăluind adeseori racorduri, accente și ecouri fidele unei atitudini regizorale riguroase și unificatoare față de text, de personaje și de replici celebre, în care fie umoral, fie doar o delicată ironie dau seama atât de timpul ce ne desparte de vremea eroilor, cât și de râvna unor caractere și situații de a supraviețui acestui timp prin adevărul caracterologic și prin miezul lor conflictual paleta izbutin- țelor actoricești este bogată și semnificativă, cuprinzându-i pe anatol durbală, silvia luca, petru hadârcă, iurie focșa, doina severin, ion mocanu, alexandru leancă, lelia bejan-bo- jemski, angela ciobanu, victor neofit, doriana zubcu-mărginean și nu numai aceștia faptul este cu atât mai lesne de observat, cu cât toți interpreții sunt chemați și reușesc fiecare dintre ei să dea viață mai multor personaje de aici ar putea izvorî și prinosul de entuziasm profesional al unora care, în finalul de o veselie năucitor molipsitoare din visul unei nopți de vară, marcat de regizor și prin influența lui bachus, dar amplificat prin elixirul aplauzelor frenetice ale sălii, se hotărăsc cu foarte mare greutate să părăsească scena și succesul altfel fatalmente minat de efemeritate cel de-al doilea spectacol ne-a făcut martorii unui tulburător omagiu adresat eroilor basarabiei sovietizate, care au înfruntat și foamea și cruzimile atroce ale ocupanților, cumplita experiență a deportărilor în siberia și kazahstan, neînchipuit de ostile prin climă ori prin cumplitele lagărele de muncă devenite o anticameră a morții pe un amplu scenariu, rod al îndelungatei și fertilei documentări, semnat de petru hadârcă și mariana onceanu, cu implicarea de cert profesionalism a decorului și a costumelor foarte sugestive (irina gurin), a mizanscenei cu ingenioasă valorificare a plasticității corporale în scenele de grup (irina slobodeanuc), la care se adaugă inserțiile video generos populate de fior liric și mai ales dramatic (ian onică), regizorul petru hadârcă ne-a oferit imaginea unui spectacol baroc, în care teatrul-document reprezintă o veritabilă coloană vertebrală ea prilejuiește incitante întrepătr underi de spații geografice și temporale, de planuri sociale, politice și moral-psihologice, de configurări ale unor evenimente tragice când la nivel individual sau de familie, când de colectivitate și neam, monologurile consacrate acestor evenimente dezvăluindu-se cu o simplitate statuară și o tensiune dramatică deloc inferioară unor situații scenice de grup greu de dat uitării, așa cum au fost acelea din „iadul pe roți”, din lugubrele și istovitoarele mine, sau din ospiciul ce servea și unor experiențe asupra naturii umane amintind de crimele naziștilor pe genericul suferințelor ce definesc calvarul acestei lumi pentru o vreme amenințată cu dezintegrarea de către o ideologie irațională și de politrucii născuți sub mincinosul stindard al „făuririi omului nou”, se disting figurile de prim-plan ale martirilor reprezentând miile de adulți, copii și bătrâni deportați prin acele trei mari valuri succesive, din 1941,1949 și 1951, dintre care mai puțin de scenă din spectacolul dosarele siberiei jumătate au supraviețuit spre a depune mărtu- ria copleșitoare asupra celor întâmplate printre aceștia, îi aflăm aievea pe cei ale căror memorii tulburătoare, fierbinți, greu de imaginat au stat și la baza spectacolului intitulat dosarele sibe- riei, o neprețuită mărturie pentru eternitate: învățătoarea ecaterina chele și margareta spâ- nu-cemârtan din bălți, aceasta deportată cu familia când avea numai șase ani, și ion moraru, membru al organizației de luptă antisovietică „sabia dreptății”, personalitate emblematică pentru patimile suferite și pentru împotrivirea românească față de teroarea roșie, acesta reușind să supraviețuiască mai multor lagăre și închi- sori până la reabilitarea din 1990, după care a reușit să adune antologice clipe ale martiriului în mai multe volume apărute înainte de 2019, când a împlinit 90 de ani! o prezență distinctă în spectacol, conducând filonul poetic pe culmile unei tensiuni emoționale de sorgintea trage- diei antice, ne-a înfățișat-o tânăra dora (diana decuseară), efigie cu dimensiuni simbolice pentru tinerețea umilită și ucisă de cotropitori, ea revenind apoi ca un laitmotiv sub chipul fantomei menite să contrapuncteze terifiantul destin al martirilor neamului distribuția foarte numeroasă a spectacolului ne-a lăsat să remar- căm și calitățile de orchestrator ale regizorului, dar și evoluția convingătoare, pe drept cuvânt dăruită a trupei, în frunte cu olga-guțu cucu (ecaterina chele), draga-dumitrița drumi (margareta spânu-cemârtan), dan melnic (ion moraru), diana decuseară (dora, fantoma), ion mocanu (politrucul, nkvd-istul) și mulți alții, interpreți adulți, studenți ai profesorului mihai fusu și chiar copii, aceștia toți întregind astfel imaginea unui turneu semnificativ pentru disponibilitățile creatoare ale teatrului-oaspete ■ florea firan a ediția din acest an, a xix-a, a târgului de carte gaudeamus de la craiova, „scrisul românesc” este prezentă cu un stand ce cuprinde noutățile editoriale, dar și o serie de cărți care continuă să fie solicitate de cititori, precum și numere ale revistei „scrisul românesc” serie nouă care apare într-un nou format și integral color ambele instituții își păstrează obiectivul fundamental de interculturalitate, între autorii autohtoni regăsindu-se și cărți ale unor autori străini, în special din america de nord, dar și scriitori români din diaspora, colaboratori permanenți ai editurii și revistei „scrisul românesc” cu acest prilej un moment deosebit îl vor reprezenta lansările de carte astfel cititorii prezenți la târg vor putea să se întâlnească cu autori ale căror cărți vor fi lansate joi 27 februarie, orele 17-18: festivalul național al cântecului popular românesc „maria tănase”, ediție alcătuită de florea firan; je m’enfiche! eseuri filosofice și aforisme comentate, de emanuel d florescu; jurnal de călătorie paris, de elena-adriana dobrinoiu vineri, 28 februarie, orele 12-1330: generația ’80 un excurs istori- co-critic, de loan lascu; despărțirea de nadejda cronica literaturizată a unui festival și nu numai, de mircea pospai; scriitori români în corespondență, de florea firan ■ o mare bucurie să-mi exprim cele mai profunde sentimente de prețuire și admirație față de emil boroghină pentru activitatea sa laborioasă în dezvoltarea teatrului românesc, în mod special acum când împlinește venerabila vârstă de 80 de ani numele lui emil boroghină este legat de viața cultural-artistică a craiovei, în primul rând ca întemeietor al festivalului internațional shakespeare, manifestare de anvergură privind pe marele will, care a pus craiova pe harta culturală a lumii, dar și de teatrul românesc la dezvoltarea căruia are contribuții dintre cele mai valoroase emil boroghină a reușit să ridice cota valorică a naționalului craiovean prin atragerea unor mari regizori în montarea de spectacole cu care a făcut înconjurul lumii și a situat, astfel, colectivul artistic al acestei instituții alături de cele mai prestigioase trupe de teatru ca prieten apropiat l-am dorit aproape la principalele manifestări cultural-artistice ale craiovei, între care festivalul și concursul național „maria tănase”, ajuns la 50 de ani de existență neîntreruptă, la care a fost părtaș activ și de nădejde în primele ediții ale acestuia și la realizarea altor manifestări artistice de amploare la care s-a implicat și le-a coordonat la 80 de ani emil boroghină este plin de vivacitate și energie, exemplu pentru generația sa de actori, afirmându-se pe deplin în ultimii ani în activitatea actoricească prin strălucitele sale recitaluri din scriitori clasici universali și români pe care le-a susținut în țară și la reprezentanțele diplomatice române din străinătate pot spune cu certitudinea că emil boroghină este un adevărat fenomen în viața artistică și mai ales teatrală românească mă bucur sincer că pot să-i urez lui emil boroghină la împlinirea acestei rotunde și frumoase vârste sănătate, bucurie și viață lungă, cu convingerea că încă poate să fie de folos culturii și artei românești la mulți ani, emil, și să conduci în continuare cât mai multe ediții ale celebrului festival shakespeare! ■ nism și despre anchetele victimelor regimului, "sint vechi, domnule! " (i l caragiale) dilemai reiterând faptul că nici astăzi nu sunt soluționate aceste cazuri și se comit încă nedreptăți flagrante în judecarea lor într-un articol ironic intitulat totul ne omoară, andrei cornea face inventarul tuturor temerilor și factorilor care acționează asupra noastră, de la alimentele cu e-uri, la espresoarele pline de bacterii, infecțiile din spitale, radiații și poluare, în timp ce cătălin pavel publică o primă parte a unui eseu intitulat corpurile celelalte, în care prezintă atitudinea culturală și istorică asupra corpurilor infirme, concluzionând că „imaginea unui asemenea schelet e filmul unei întregi viețiîn care fiecare zi e negociată după puteri” și că „celelalte corpuri au existat dintotdeauna, au fost iubite și urâte în fel și chip” rodica zafiu inventariază ipostazele în care apare, în limba română, expresia „a o face de oaie”, care, până să fie utilizată în teatrul lui caragiale și la scară largă în limbajul colocvial, a fost atestată prima dată în secolul al xix-lea, de g baronzi, în limba română și tradi- țiunile ei (1872) matei vișniec semnează articolul europa divizată, în absența unei memorii comune, în care se axează pe discuțiile purtate de liderii mondiali în legătură cu împlinirea a 75 de ani de la eliberarea lagărului de la auschwitz, discuții care au pornit de la premise diferite în cazul unor țări și care, opinează autorul, s-au desfășurat într-un context de „bătălie a memoriei” revista observator cultural (nr 1004/2020) prezintă mai multe articole redactate pe marginea dosarului lui gheorghe ursu, ovidiu șimonca scriind că securitatea continuă să-l ucidă pe gheorghe ursu, după ce justiția românească a concluzionat că acesta nu a fost un disident, procesul finalizân- du-se cu o achitare a celor culpabili de moartea sa de altfel, acest număr conține și un interviu cu fiul lui gheorghe ursu, andrei ursu, care, momentan, observator cultural locuiește în statele unite și care a început acest proces (desecretizarea dosarului tatălui său) în anii 2000 cristina ispas realizează o cronică a romanului de debut semnat de corina sabău - și se auzeau greierii -, roman a cărui acțiune este plasată după anul 1971, când femeile se aflau deja sub legile decretului ceaușist ce interzicea avorturile ca parte a politicii sale demografice claudiu komartin recenzează o apariție editorială inedită, antologia coordonată de alina purcaru și paula erizanu - un secol de poezie română scrisă de femei, reiterând și faptul că există, în cadrul culturii române, mari probleme în a accepta și a introduce în manuale operele literare ale scriitoarelor, care sunt, astfel, tratate ca valori de rang secund într-un mediu încă dominat de instincte autoritare și patriarhale mircea anghe- lescu publică un articol intitulat ce este un poem?, pe marginea volumului semnat de michel le bris - pour lamour des livres, în care autorul francez subliniază importanța pe care ar trebui să o aibă literatura și poezia în viața noastră, prezentând și definiții și situații emoționante ■red lucian-florin rogneanu a începutul lui februarie anul acesta, s-a închis prima expoziție brâncuși organizată în belgia (inaugurată pe 2 octombrie 2019 la care au participa peste o mie de oficialități, alături de un numeros public), cu ocazia festivalului internațional europalia, ajuns la a 27-a ediție la care românia a fost invitată special organizată sub egida europalia, cu sprijinul institutului cultural român, la centrul bozar din bruxelles, ea s-a bucurat de un succes deosebit, atingând în final un număr de peste 110 000 de vizitatori la realizarea acestui proiect au participat cele mai importante muzee din lume care dețin lucrări ale lui constantin brâncuși, de la muzeul național de artă modernă - centrul pompidou - paris, muzeul rodin din paris, institutul smithsonian - washington, solomon r guggenheim - new york, moma - new york, tate gallery, institutul de artă min- neapolis, muzeul de artă dallas, muzeul lehmbruk - duisburg, muzeul de artă modernă - rio de janeiro sau până la muzeul de artă din craiova, muzeul național de artă al româniei, dar și o serie de colecții și galerii private cum ar fi: galeria bruce silverstein - new york, galeria kasmin - new york, colecția abello, paul b franklin sau christian reyntjens într-o prezentare deosebită, curatoriată de doina lemny (muzeograf-cercetător la muzeul național de artă modernă, centrul pompidou, paris), fără de care acest eveniment nu s-ar fi realizat, expoziția a fost gândită să sublinieze etapele cele mai importante din evoluția artistică a lui constantin brâncuși și să recreeze cât mai exact contextul epocii de aceea, în cadrul expoziției, alături de lucrările lui brâncuși au fost prezente câteva lucrări reprezentative semnate de rodin, medardo rosso, man ray sau marcel duchamp și o serie întreagă de fotografii artistice și document, schițe de atelier și ziare ale vremii, care au consemnat momente importante din viața și creația marelui sculptor „expoziția, la fel ca și catalogul care o însoțește, țintește să sublinieze singularitatea unui artist unic, care, detașându-se de toate influențele, a reușit să surprindă esența ființelor și lucrurilor printr-o muncă îndelungată către sublimarea formei munca sa, o reflexie a parcursului biografic și perpetua trudă răbdătoare și solitară depusă cu credință și serenitate, i-au permis să asimileze subtil tradițiile și diversele influențe și să se debaraseze de ele - fără a respinge moștenirea românească - pentru a-și găsi propria substanță de aceea, expoziția își propune să prezinte artistul și opera sa ca un tot unitar, prin reconstituirea reflecției asupra creației în general și a operelor sale în particular, prezentând o serie de teme pe care el le-a dezvoltat și relația sa cu avant- garda pariziană, la fel ca și intrarea sa spectaculoasă în mediul artistic american ” - doina lemny plecând de la perioada de început, subliniată de lucrări precum orgoliu sau rugăciunea, trecând prin momentele de „ruptură” punctate de sărutul sau cumințenia pământului și ajungând forme ce aveau să influențeze toată creația sculpturală a artei moderne regăsite în lucrări din ciclul măiestrelor sau păsării în văzduh, astfel se creează un parcurs artistic și existențial menit să ofere o imagine cât mai exactă și completă a marelui artist totodată, sunt surprinse și cele mai importante inovații conceptuale și tehnice care au făcut ca brâncuși să fie considerat cel mai mare sculptor al artei moderne universale așadar, expoziția „brâncuși sublimarea formei” a fost unul dintre cele mai importante evenimente culturale de gen din ultimii ani, care a făcut mare onoare atât belgiei ca țară gazdă, cât și româniei în calitatea de oaspete la festivalul europalia ■ oet, prozator, eseist, ilarie voronca se afirmă în mișcarea avangardistă dintre cele două războaie mondiale, orientân- du-se către primele mișcări literare inaugurate de manifestul activist către tinerime al revistei constructiviste „contimpuranul”, dar și „75 h p ”, „punct”, „integral”, al căror întemeietor sau colaborator frecvent devine eseurile publicate în presa culturală, textele cu caracter programatic și arti- colele-manifest îl impun ca pe unul dintre principalii promotori și teoreticieni ai avangardismului românesc autor al unui număr impresionant de volume de versuri și poeme în proză, ilarie voronca devine cunoscut în poezia franceză prin traducerea a trei dintre cărțile sale românești care îl reprezintă: ulise/ulysse dans la cite, cu un portret de marc chagall, petre schlemihl (poemesparmi les hommes) și patmos, alături de peste 20 de volume scrise direct în limba franceză care se bucură de o bună receptare ilar ie voronca (pseudonimul lui eduard marcus) s-a născut pe 31 decembrie 1903 la brăila, oraș cu o importantă comunitate evreiască este ultimul dintre cei patru fii al lui isidor marcus, comerciant, directorul unei fabrici de cherestea, și al ceciliei, născută brenner urmează școala primară la brăila, liceul pedagogic din bucurești (1914-1921), apoi facultatea de drept a universității din bucurești pe care o absolvă în 1924 doi ani mai târziu pleacă la paris cu intenția de a-și lua doctoratul în drept, dorință rămasă doar ca proiect, împreună cu benjamin fondane, în ianuarie 1927 îl vizitează la paris pe tristan tzara, prietenul său, când îi ia un interviu pe care îl publică în revista „integral” (nr 12/1927) lucrează o perioadă la o societate de asigurări din paris (1926-1929), după care revine în țară și este angajat ca referent la direcția presei și informațiilor pe lângă președinția consiliului de miniștri al guvernului româniei, după aproape doi ani, este concediat din dispoziția luin lorga, sub pretextul că „n-avem nevoie de moderniști” se căsătorește cu colomba spirt, sora scriitorului ernest spirt (devenit mihail cosma, apoi claude semeț), și împreună, în 1933, pleacă în franța și se stabilesc la paris, păstrând legături strânse cu lumea literară românească și continuând să colaboreze cu articole pe teme diferite la ziarul „adevărul” (1935-1937) r continuare in p 2 constantin cubleșan -p 4 adrian cioroianu -p 6 mihai ene -p 7 loan lascu -p 8 dan shafran -p 9 dumitru radu popa -p ll carmen firan -p 13 continuare din p 1 florea firan florea firan, ilarie voronca / pp 1-3 constantin cubleșan, eminescu - alt limbaj poetic / p 4 andrei codrescu, bio-poezie (vii) / p 5 adrian cioroianu, românia la unesco - un bilanț de ambasador / pp 6-7 mihai ene, shakespeare-ul lui peter brook / p 7 loan lascu, modernismul lui flaubert / p 8 dan shafran, marin sorescu poezia lucrurilor umile și a cuvintelor de toate zilele / p 9 fi florescu, marin sorescu (1936-1996) / p 10 anda stuparu, marin sorescu - inedit / p 10 dumitru radu popa, sub semnul lui „citizen ݪހޏޅ⍭ / pp 11,12 adrian sângeorzan, poeme: dacă s-ar ști, cuvinte, unu plus unu, insomnie, troc / p 12 carmen firan, mimoza și voltaire / p 13 gabriela nedelcu-păsărin, memoria discursivă - spațiu al imaginarului / p 14 oana băluică, radiografia unei generații / p 15 dan duțescu, poeme: universul într-o clipă, vinul și muzica, uneori / p 16 dodo niță, ferdinand i regele cel loial al româniei mari / p 16 rodica grigore, rătăcind prin literatură / p 17 mircea pospai, o voce, un festival, o carte / pp 18,19 geo constantinescu, realitate și ficțiune, azi / p 19 dan lonescu, despre fericire / p 20 red , cărți primite la redacție / p 20 emanuel d florescu, ponderea rațiunii în situațiile critice / p 21 ion parhon, între efemeritate și eternitate / p 22 anda simion, viața, moartea și sorescu, într-un spectacol de norbert boda / p 23 red , okeanos - dilema veche; transilvania / p 23 emilian ștefârță, hora unirii la craiova / p 24 onfruntarea cu viața dură a imigranților o descrie mai târziu în volumul permis de sejour (1935); în 1938 primește cetățenia franceză și devine scriitor de limbă franceză în anii ocupației naziste participă la mișcarea franceză de rezistență, luptă voluntar pe front ca ofițer rezervist, iar după înfrângerea franței, în 1940, este demobinizat și se refugiază clandestin în marsilia, unde temporar se stabiliseră numeroși artiști și scriitori evrei din octombrie 1944 se întoarce la paris, între fondată la craiova, în 1927, de către criticul d tomescu serie nouă, din 2003, întemeiată de florea firan editată de: fundația - revista scrisul românesc abonați-vă la revista „scrisul românesc* și veți avea un prieten apropiat abonamentele se fac prin rețeaua proprie și poșta română, se pot achita și ia sediul revistei sau în contul: ro 03brde170sv21564261700, agenția mihai viteazul, craiova costul unui abonament anual cu taxele incluse este de 100 lei pentru abonații din străinătate este de 140 $ sau de 125 € informații primiți ia tel : 0722 75 39 22; fax 0251 413 763 timp eliberat de ocupația nazistă, și lucrează la radiodifuziunea franceză, ca responsabil al emisiunilor în limba română în 27 ianuarie 1946 se întoarce în țară să-și revadă prietenii, iar după câteva zile, la 4 februarie, revine la paris împreună cu un prieten pe care reușește să-1 scoată din țară, dar a doua zi acesta îl părăsește provocându-i o mare dezamăgire, și într-un moment de labilitate psihică, pe 5 aprilie 1946, se sinucide prin asfixiere cu gaze, după ce terminase volumul mic manual de fericire perfectă; este înmormântat în cimitirul din pantin soția sa (deși se despăr- țiseră) îi încredințează manuscrisul lui sașa pană, care este tradus și publicat în română la bucurești, în 1973 colomba a instituit și finanțat premiul „ilarie voronca”, decernat anual, cu ocazia zilelor de poezie din rodez, începând cu 1952 eugen lonescu comenta momentul sinuciderii lui ilarie voronca ca pe un paradox: „a trăit ascuns cu spaima obsesivă a camerelor de gazare din lagăre, pentru ca, ani mai târziu, să se sinucidă prin asfixiere cu gaze”; ulterior dramaturgul îi prefațează volumul onze recits (1968) ilarie voronca își începe activitatea literară frecventând cenaclul „sburătorul” condus de eugen lovinescu, la îndemnul criticului debutează în revista „sburătorul literar” (nr din nov 1921) cu poezia tristeți de toamnă, pe care o reia în volumul de debut editorial versurile pe care le publică în „sburătorul literar”, „flacăra”, „năzuința”, „contimpuranul” constituie substanța volumului său de debut editorial restriști publicat în 1923, când încă nu împlinise 20 de ani, cu ilustrații ale pictorului victor brauner o poezie de atmosferă sumbră prin care descrie tristețile și lipsa de perspectivă din orașele de provincie în primele sale poezii se simt accente din lirica lui george bacovia și camil baltazar, dar nu-i sunt caracteristice poeziei din perioada avangardistă care a urmat îmi port ca ސޅ-un copil bolnav tristețea,/ prin parcu-n care frunzele, asemeni clopotelor plâng;/ și-aud cum crește neliniștea începutului de toamnă departe,/și cum aleargă păsările ploii, pe acoperișuri negre și se frâng // e-aceeași amintire și-aceeași deznădejde veche /aș vrea cu brațele tale de astă-vară să mă cuprinzi;/ pășesc pe urmele trecutului nostru, cum aș merge după un om cunoscut,/ și, totuși, ޏވ-ți mai găsesc gestul, în lacul cu mohorâte oglinzi // e pretutindeni, un aer apăsător, ca de spital,/și pomii în despletiri, își spun mâhniri știute / amintirea ta îmi închide drumul ca un mal,/ și-mi simt gândurile, în pietrișul umed, căzute [ ] (tristeți) eugen lovinescu îi schițează lui ilarie voronca un portret spiritual semnificativ pe care îl publică în voi ii de memorii (scrisul românesc, 1932) „substanța adevărată a poeziei poetului se poate descifra în restriști: un suflet timid, sentimental, răvășit, descompus, suflet legat de țară, de pământ, actual, inutil, voinți dizolvate în veleități, cu entuziasmuri puerile, gingaș și pretențios, concepând de altfel și meschinăria, dar inapt în a o realiza -> redacția florea firan adrian cioroianu andrei codrescu eugen negrici gheorghe păun dumitru radu popa dumitru radu popescu lucian bernd săuleanu monica spiridon emilian ștefârță mihai ene oana băluică mihai firică ion parhon lucian-florin rogneanu florentina anghel dan ionescu gabriela nedelcu-păsărin claudia miloicovici georgiana oprescu alexandru oprescu str constantin brâncuși, nr 24 tel /fax: 0722753922; 0251/413 763 e-mail: scrisulromanesc@yahoo com web: www revistascrisulromanesc ro cont: r003brde170sv21564261700 brde agenția mihai viteazul, craiova se pot face la sediul redacției: str constantin brâncuși, nr 24, craiova, județul dolj sau scrisulromanesc@yahoo com responsabilitatea opiniilor exprimate aparține integral autorilor manuscrisele nepublicate nu se înapoiază tipografia printex craiova, str electroputere, nr 21, tel 0251580431 ->■ sau dându-i, fără să vrea, o candoare ce o face inocuă ” un portret cu trăsături pe care poetul nu le va mai păstra în evoluția sa de militant al modernității din perioada avangardistă tema de reflecție privind condiția poetului și a poeziei devine majoră în tot ce va scrie de acum înainte, împreună cu ștefan roii și victor brau- ner întemeiază, în octombrie 1924, revista constructivistă „75 h p ”, număr unic, afir- mându-se printre principalii promotori ai mișcării de avangardă, semnând manifestul literar intitulat aviogramă colaborează și la celelalte reviste avangardiste care apar în aceeași perioadă, precum „punct” (1924- 1925), „integral” (1925-1928), la aceasta face parte din colectivul redacțional, alături de m h ݬހޕޓ, ion călugăru și f brunea fox, și revista „unu” (1928-1931), unde susține o colaborare permanentă scrie tot mai mult și publică, în același timp, și la revistele „flacăra”, „rampa”, „vremea”, „românia literară”, „viața românească”, „adevărul”, „adevărul literar și artistic”, „cuvântul liber”, „omul liber” ș a manifestele pictopoezia și repertoire abs- trait suprarational, scrise împreună cu victor brauner, alături de alte texte publicate în revistele avangardiste, îl impun ca pe unul dintre principalii teoreticieni ai avangardismului românesc; uneori semnează cu pseudonimul alex cernat sau roneiro valcia (anagramă) petru voronca problema principală, ca pentru toți avangardiștii, constă în a se situa în tradiția „rupturii și înnoirii”, asigurând sincronizarea cu „ritmul vremii” „creatorul adevărat și nou sfărâmă cu târnăcopul temperamentului său legile cunoscute orice artist trebuie să fie aducătorul unor altor principii, scoborând în concertul de fulgere de pe muntele sinai cu tablele logicei noi în mâini ” „arta [ ] pretinde un material luat din neobicinuit, care să supere timpanul convenției, să-i calce în picioare rochiile de mătase, certificatele de studii ” ilarie voronca are o activitate laborioasă, poate mai fecundă decât a celorlalți scriitori avangardiști, scrie și publică, în limbile română și franceză, un număr impresionant de volume de versuri și poeme în proză, propunând un nou limbaj apropiat de pictura modernă se bucură de prietenia și prețuirea artiștilor plastici care nu ezită să-i schițeze portrete sau să-i ilustreze cărțile, între care c brâncuși, marc chagall, victor brauner, milița pătrașcu, m h ݬހޕޓ scrierile în limba română, care au urmat volumului de debut, se înscriu în perioada mișcării românești de avangardă, cu momentul dadaist târziu de la revista „75 h p ” și a constructivismului în volumele colomba (1927), ulise (1928), brățara nopților (1929, cu un desen de v brauner), plante și animale (1929, cu trei desene de c brâncuși), invitație la bal (1931), caracteristice prin „densitatea magistică” și cu o perspectivă spre suprarea- lism identificabilă în volumele zodiac (1930, cu portret de m h ݬހޕޓ) și incantații (1931, cu un portret de milița pătrașcu) etapa franceză a scrisului său cuprinde aproape 20 de volume de poezii și poeme în proză, de proză, în primul rând traducerea unor cărți reprezentative din creația sa românească: ulise (jjlysse dans le cite, 1933, traducere de roger vailland, prefață de g ribemont-dessaignes), petre schlemihl (poemes parmi les hommes, 1934, cu un portret de v brauner) și patmos (1934), apoi cele scrise direct în limba franceză, antume și postume, parte dintre ele traduse și în limba română, cu aceeași rigurozitate pentru calitatea scrierii inovatoare începe cu patmos și alte șase poeme (1933), fiind considerat „surrea- liste avant la lettre”, permis de sejour (1935), la poesie commune (1936), la joie est pour l’homme poemes, suivis de trois poemes ă la gloire du sommeil (1936), pater nostersuivi de ebauches d’un poeme (1937), amitie des choses (1937), oisivete (1938), le marchand de quatre saisons (1938), lapprenli fantome et cinq poemes de septembres (1938), beaute de ce monde (1939), lord duveen ou l’invisible ă la portee de tous (1941),les temoins (1942),la confession dune âmefausse (1942), la ele des realites (1944), l’interview (1944), henrika (1945), souvenirs de la planete terre (1945), contre-solitude (1946), les chants du mort (1947), dîner chez jeanne coppel (1952), poemes choisis (1956, prefață de tristan tzara, portret de marc chagall), poeme (1961), poemes inedits (1964), onze recits (1968, prefață de eugen lonescu), poeme alese i+ii, antologie, traducere și prefață de sașa pană (1972), mic manual de fericire perfectă, traducere de sașa pană (1973), interviul unsprezece povestiri, trad de b brezianu, irina fortunescu, i pop, prefață de i pop, cuvânt înainte de b brezianu (1989), permea- bles (2005) poezia lui ilarie voronca se impune în primul rând prin imaginație și inovație, prin- tr-o „extraordinară încărcătură de o mare bogăție și varietate a invenției”, cum o apreciază ion pop, unul dintre cei mai importanți exegeți ai săi eugen lovinescu îl considera „miliardarul de imagine”, iar sașa pană, prietenul său, îl definea „maharajah al imaginii”, „un risipitor de iubire”, în timp ce g călinescu îi imputa abuzul metaforic, dar îi releva capacitatea „de a ridica la rangul de material poetic orice percepție” dacă în restriști (1923) și în următorul volum colomba (1927) este un „sentimental” și un „imagist”, în ulise (1928) își construiește „adevărata sa față de poet dificil pentru profani e futurist, dadaist, suprarealist? - se întreabă g călinescu, și răspunde - toate și niciuna” al philippide susținea că „torentul de imagini nu este un joc de suprafață, ci expresia unei vieți psihice agitate, a unei sensibilități chinuitor de ascuțite și a unei gândiri poetice care transfigurează, fără s-o trădeze, realitatea cea mai banală” critica literară îl consideră pe ilarie voronca un „poet al modernității și iubirii”, cum revista „apostrof” îi dedica numărul din iunie 2011, cu acest generic, sub semnătura lui carol lancu dragostea lui voronca pentru natură este ilustrată în voi plante și animale, publicat în 1929, în care poetul se declară „frate” cu tot ce constituie natura, de la peștii „instrumente de muzică”, la trandafirii ce opresc vântul în „agrafa rochiilor” în acest an îi apare și volumul brățara nopților, o descriere generală a nopții cu amintiri din vise, iar în 1936 voi poezia de toate zilele, în care își exprimă prietenia și încrederea în oameni: ceva luminos, și blând, vreau să vă vestesc,/ vouă tuturor, oamenilor de azi și de mâine,/ de-aceea am mai luat odată instrumentele poetului,/ căci revine poetului menirea să rostească dreptatea de mâine [ ] un an mai târziu publică la paris voi ulise, cu un portret, în manieră avangardistă, de marc chagall, prin care poetul se simte însingurat în fața civilizației secolului xx și descoperă cu uimire parisul, orașul-luminilor, de care se simte profund legat ulise este în același timp un poem prin care descrie viața diurnă și aduce un elogiu momentelor simple care îi creează o stare de bine îți închin un imn ție veac al mediocrității/ nu mai vânăm ursul prin munții americii/brațele noastre nu mai sângeră păduri sălbatice/ ne operăm visele ca intestine/ singuri ne închidem în mucegaiul birourilor marin mincu scria că „artistul avangardist nu mai exprimă ceva exterior sieși, ci se exprimă; el caută să depisteze mecanismul cel mai intim prin care se face trecerea sa în cuvintele devoratoare [ ] voronca experimentează în poezia sa ca un ulise joycean naufragiat în oceanul lingvistic în acest sens, atitudinea față de conținutul, ca și față de formele de expresie ale discursului poetic, s-a schimbat definitiv " ilarie voronca cultivă poemul în proză într-o formă compozită la granița dintre poezie, eseu critic și manifest volumele a doua lumină și act de prezență, care cuprind texte din publicistica sa din perioada 1925- 1932, sunt reprezentative acestei specii literare scrie câteva cărți importante de proză poetică, între care lord duveen și nevăzutul la îndemâna tuturor (1941), mărturisirea unui suflet fals (1942), cheia realităților (1944), amintiri de pe planeta pământ (1945) voce autentică și integratoare în peisajul literar avangardist, ilarie voronca împărtășește ideile inovatoare, dar și destinul tragic al avangardiștilor, adăugând celei mai nonconfor- miste și militante mișcări interbelice viziunea sa asupra unei civilizații în schimbare, asupra expresiei limbajului și formelor stilistice ■ imbajul poetic eminescian a stat mereu în atenția cercetătorilor; s-au scris nenumărate studii și analize aplicate la text; nu puțini dintre eminescologi au vorbit despre noutatea limbii și a stilului pe care eminescu le-a impus în creația noastră lirică dar problema a rămas mereu deschisă iată, bunăoară, într-un volum recent, datorat doamnei maria kozak, discursul liric eminescian spre o poetică a ființei (ed junimea, iași, 2020, colecția eminesciana nr 101) domnia sa își propune să recitească poezia acestuia, din perspectiva investigării modului utilizării lexemelor limbii poetice pe care el a creat-o, pornind de la ideea că eminescu „este creatorul unui alt limbaj poetic”, diferit de cel al lui vasile alecsandri sau grigore alexan- drescu, evident diferit, făcând demonstrația faptului, cu mijloacele moderne ce-i stau la-n- demână, în continuarea întreprinderii, de mare anvergură, a dicționarelor limbajului poetic eminescian, datorate lui dumitru irimia, în coordonarea unui colectiv de la universitatea ieșeană (publicate de-a rândul, șapte la număr, din 1979 până în 2007) maria kozak se apropie de poezia lui eminescu, declarându-și emoția și exaltarea („nu ne putem apropia de eminescu fără să-i fim recunoscători pentru «încercarea sublimă de a fixa limba română», subscriind astfel expresiei lui nichita stănescu), dar practicând și sobra, rigida analiză științifică a textelor acesteia: „ca finalitate a procesului analitic-interpretativ avem în vedere «fețe» sau ipostaze ale cuvântului poetic, «alcătuiri», structuri, determinări, sensuri și semnificații vom reține informații atât din perspectiva interpretării lanțului nominal discursiv, cât și din perspectiva construcției contextuale, urmărind atât aspectele procesuale cât și natura creatoare «modalitățile» limbii se remarcă mai întâi la nivelul expresiei, chiar dacă ele sunt generate de conținut analiza va fi direcționată dinspre conținut înspre expresie” iată programul de lucru pe care îl urmează exegeta, cu mare acribie și cu deplină stăpânire a mijloacelor de investigație, ocupându-se, gramatical, de structurile discursive (nominale sau verbale cu determinativ adjectival sau nominal, cu determinativ substanțial în genitiv, în acuzativ; structuri nominale cu nume predicativ etc etc ), de topica specifică limbajului poetic eminescian, luând totul metodic și explicitând fiecare lexem în parte, într-o adevărată construcție algebrică, cu formule și grafice exacte, oarecum contabilicești însă, totul pentru a susține și demonstra, fără îndoială cu deplin profesionalism didactic, noutatea expresiei poetice eminesciene e un demers amplu, profund și mereu riguros analitic numai că, după gustul meu, e prea sec, farmecul poeziei, în ansamblul ei, pierzându-se în descompunerea anatomică a versurilor iată, exemplul unei poezii ca sara pe deal: „gramatical, în versurile selectate, poziția de element predicativ suplimentar este ocupată de: (a) «cu jale» - subst , ac cu prepoziție; (b) «osteniți» - adjectiv (provenit din participiu verbal), nom ; (c) «umezi» - adjectiv calificativ, nom ; (d) «izvorând» - verb predicativ, gerunziu; (e) «surâzând» - verb predicativ, gerunziu; (f) «așa sfântă și clară» = eps multiplu/ adjective calificative, nom adjectivele în ac : «senimă» (c), respectiv «înaltul, vechiul» - coordonare copulativă prin juxtapunere (e) sunt atribute adjectivale” ș a m d explicându-i astfel unui elev, sau oricui altcuiva, de ce e frumoasă poezia sara mina kozak ݣ 2~crrs: 1 liric ݣޝ țr czc'cj □ ݸݧݤݯ i-țjumhtâ pe deal, cu siguranță se va oripila și nu se va apropia de textul care i se va părea mai degrabă ermetic, să nu spun altfel dar, tot domnia sa, alături, ne vorbește (explicitează) analizând poezia pe-nțeles, cu căldură și aplicație exegetică, nu mă feresc să spun, exemplară: „sara pe deal - construcție nominală, este simbol spațio-temporal al originarului, cele două motive prezente în titlu definesc starea de timp și spațiu, fixând momentul liric la granița dintre zi și noapte sufletul satului e așezat în liniște și tăcere seara, la ceasul amurgului, satul devine centrul vieții pământului, având ceva din armonia inițială a lumii, din echilibrul începuturilor, când cerul și pământul erau dimpreună, iar timpul se măsura altfel / atmosfera patriarhală devine cadru al așteptării, iar solemnitatea imaginilor marchează momentul tainic al amurgului ( ) alături de insulă și mare, dealul face parte dintr-o geografie mitică eminesciană, devenind un spațiu simbolic de trecere și de înălțare, deopotrivă ( ) la eminescu sara nu este un anotimp al apusului, ci al nașterii, al izvorârii: «apele plâng clar izvorând în fântâne», «stele nasc», «turmele-1 urc», «streșinile vechi casele-n lună ridică» seara e vremea fericită când ființa umană e o componentă a naturii armonioase, când «arhitectura umană se prelungește, în planuri grandioase, într-o natură ea însăși arhitecturală» (v ioana em petrescu) aici, ființa umană poate intra în rezonanță cu ființa lumii elanuri cosmice, un entuziasm al înălțării, prin sacralizarea sentimentului de iubire, sunt redate prin- tr-un lirism ascensional vs al ascensiunii: urcușul turmelor («turmele-1 urc»), trecerea lunii («luna pe cer trece-așa sfântă și clară»), curgerea norilor («nourii curg, raze-a lor șiruri despică»), înălțarea caselor («streșine vechi casele-n lună ridică», «izvorârea» ca element ascensional («apele plâng clar izvorând din fântâne») / / spațiul natural e dizolvat în aceste vibrații sonore și transformat în intensitate afectivă pură, investit cu afectivitate ( ) ordinea, rosturile lumii și sacrul iubirii își găsesc împlinirea aici poemul înscrie astfel, unul dintre acele spații în care natura devine cadru al armoniei, al visării și al iubirii eternizate în oniric” fără îndoială, demersul doamnei maria kozak este unul exemplar în amploarea sa analitică pe utilizarea lexemelor din poeziile lui eminescu, dând seama la o inventariere exactă a lor despre modul în care se compune limba/limbajul poetic eminescian numai că într-o asemenea evaluare statistică, frumusețea poemelor în lectura lor firească, se pierde esteticul lasă loc gramaticii rigide și seci nu pun la îndoială utilitatea unui astfel de excurs în limbajul poetic eminescian („considerat creator al limbii poetice românești”) dar metoda unei astfel de predări (dacă admitem că ea se pretează pentru activitatea didactică, și se pretează; însumi am fost martor la o astfel de explicație, într-o școală clujeană, în care profesoara număra adjectivele, adverbele etc, din poezie, concluzionând că astfel se vădește originalitatea poeziei /?!/, prin modul utilizării lor concrete), mi se pare a fi abuziv matematică în explicitarea rigid-demonstrativă a acestuia și mi se pare puțin probabil a convinge astfel de ceea ce atât de bine și frumos spune într-un loc: „poetul a instituit, prin actul creator, un echilibru între viziune și reprezentare, între sentiment și gândire, între planul semantic și planul expresiei, într-un ritm magic al cuvintelor esențiale” e drept că demersul doamnei kozak se adresează specialiștilor și dă seama asupra deplinei stăpâniri a unei asemenea metode de cercetare mă gândesc numai că pentru marele public, esteticul ar trebui să primeze, înaintea gramaticalului, în dezvăluirea frumuseților melodice (și ideatice, nu mai puțin) ale poeziei eminesciene ■ imbile mele nu s-au armonizat sau contopit de la început s-au încăierat des și de multe ori violent, cârteli nerezolvate de expresie, filosofie și tehnologie ani după 1989 m-am interesat de românia pentru media americană, un interes personal care a coincis cu interesul lumii despre acest colț încă misterios al pământului românia era o terra incognita americanilor paradoxal, le devine mai incognita cu cât mai multă informație apare, dar acest incognitism este ambiguu: pe de o parte americanii decadei 20 în sec 21 s-au prostit și uită imediat tot ce li se spune sau li se arată - aceeași media care-i informează le șterge memoria tehnologia face din reportaj un burete care-și șterge memoria în tip ce informează o informație dată trebuie să fie înlocuită imediat cu altă informație pentru că hard-drivul creierului lor uman („wetware”) nu are spațiu pentru potopul furtunilor „știrilor” în 1989 am fost împroș- cați cu „știri” despre vampirii comuniști din românia am produs un reportaj despre vădim tudor pentru televiziunea publică (programul „frontline”), realizat acasă în curtea lui vădim și la castelul bran eram interesat de renașterea naționalismului în foștii sateliți sovietici vădim, personajul, a fost extrem de nostim și exact așa de periculos cât credeam, un fel de trump in nuce editorul a tăiat 15 minute din cele 30, eliminând de fapt tot ce era esențial naționalismul în creștere a dispărut din reportaj a rămas castelul bran, o femeie care l-a întrerupt pe vădim să ne spună „povestea adevărată a lui dracula”, și imaginea de neuitat a lui vădim îmbrăcat într-un „trening” al drapelului american, albastru cu stele în bucurești în 1991 un restaurant numit „dracula” cu pereți roșii și acrobați aerieni în costum de lilieci zburau peste turiști mâncând platourile „tipice” de ficat și sânge am discutat în zadar cu producătorul despre care era scopul reportajului el a invocat „publicul”, vaca sfântă a industriei media in retrospect, poate avea dreptate naționalism avem și noi aici în america acum, în fosta țară a emigranților e un naționalism mai ciudat decât cel european, un naționalism croit de cei care au fugit din europa din cauza persecuțiilor de tip naționalist- religio s naționalismul american, ca toate naționa- lismele, este un cuvânt gol în care se revarsă cântece, literatură, superstiții și spermă sperma este sămânța infertilă a primei generații de emigranți și ucigași din anglia, scoția, și în al doilea val, din irlanda din motive încă neanalizate, dar desigur ușor de găsit în gene, dar și alcool și masturbare, „națiunea” americană este periclitată de latini, negrii și asiatici, oameni care se perpetuează permanența nu îi mai preocupă pe „americani”: sunt plini, satisfăcuți, trăiesc în surplus de proteină și egoism moartea îi sperie mai puțin decât dispariția bunurilor materiale care se doresc cumpărate pornografia abundentă suge din băștinași sperma care se scurge în cuvântul gol „națiune” nici vorbă de copii, care au devenit, de exemplu, în cartierul meu din new york, un lux: un an la grădiniță costa munții ozark, buffalo national river 50 mii de dolari (4 februarie 2020) superbo- gătanii se mândresc de copii ca de mașini și vile vecinii mei „americani” produc doi copii maximum mexicanii-s săraci dar o familie face șapte copii formula arată cam așa: cu cât mai mulți bani, cu atât de puțini copii banii se cheltuiesc pe singurul om cui îi aparțin: el/ea își face analize, tratamente, cercetări la longevitate, criogenie ș a m d naționalismul român este gol și el, dar într-un mod diferit românii, ca toată lumea care nu trăiește în america, vor și ei să se scurgă peste hotare într-o formă vandabilă după vădim, care era ceaușist, forma românească s-a schimbat prietenii mei români sunt maeștri de ocazii sărbătorești carmen firan și adrian sângeorzan sunt prieteni de ani de zile cu ei vorbesc românește despre viață, literatură, politică, bucătărie ei îmi dau cărți aduse din românia unde se duc mai des decât mine cu carmen am colaborat, scriind poezii, fascinați de timp (trecerea) și de spațiu (un timp am fost vecini) am scris cu ea în new york, în florida, pe malul oceanului, și în pădurea care coboară spre râul buffalo când locuiam în munții ozark ei m-au vizitat, o călătorie memorabilă ca un film western, cu gloanțe, sinucideri, furtuni nimic din aceste drame n-au împiedicat sarmalele și tarta cu vișine să ajungă la noi în sălbăticie carmen crede în magia mâncării românești după care tânjesc niciuna dintre soțiile mele nu a reușit la sarmale în america nu există vișine în primul deceniu al secolului 21 uraganul katrina a distrus new orleans, orașul meu șocul pierderii dragii mele urbe s-a întâlnit subteran cu alte pierderi, sibiul, germana și maghiara copilăriei, limba română, carnetul de adolescent, cartea renatei m-am retras de la lsu (lou- isiana state university) după furtună m-am mutat cu soția mea laura în munții ozark am construit un studiou deasupra unei peșteri în pădure, am citit și gândit la multe am trăit șapte ani în sălbăticie, la granița dintre statele arkansas și misso- uri, înconjurat de mii de hectare de copaci, de animale sălbatice, de păsări, de pești și de gândaci parcul național râul buffalo era plin de pești, motoarele erau interzise nu aveam vecini umani, dar nu mi-era frică: ochi mă vegheau din tufișuri și arbori ziua nu-i vedeam, dar noaptea le străluceau ochii trăiam înăuntrul pseudonimului meu românesc: codrescu sinonim cu pădurosu târgul cel mai apropiat (mai degrabă un sat) se numește yellville (orașul zbier), denumit de mine „the hick howl”, după poemul howl al lui allen gins- berg prima așezare se numea „shawnee town”, după amerindinenii originari din regiune, schimbat de „generalul” yellville în 1855 pe numele său pentru 25 de dolari promiși au fost replătiți fără dobândă de un stră-strănepot în 2010 locuitorii erau un amestec de meșteșugari, hipioți îmbătrâniți, cultiști pregătindu-se pentru apocalipsă, infractori ascunși, martori la procese criminale mutați aici de autorități prin wpp (witness protection prgram) ca în california anilor ’70, puțini oameni trăiau sub numele cu care fuseseră născuți un mediu ideal pentru mine ■ (va urma) (din volumul bio-poezie în curs de apariție)ahb jurnal parizian țxxxix) ݤ cesta este, în paginile scrisului românesc, finalul „jurnalului” meu parizian - alcătuit din notele pe care le-am publicat aici, lună de lună, la invitația amabilă a dlui florea firan până de curând, am avut privilegiul și onoarea de a reprezenta românia la unesco, în calitate de ambasador delegat permanent (aceste ultime două cuvinte fiind formula utilizată acolo pentru desemnarea tuturor șefilor de delegații naționale) numit în acest post în mai 2015, am văzut în decursul celor cinci ani care au urmat nu numai cum organizația unesco s-a schimbat, nu numai cum orașul paris poate trece dintr-o traumă în alta, ci și cum lumea noastră poate intra într-o spirală de evenimente pe care, înainte, nu le credeam imaginabile am prezentat, la sediul central unesco, scrisorile mele de acreditare, așadar, în toamna anului 2015 și, la câteva săptămâni după aceea, avea să se întâmple seara acelor oribile atacuri teroriste de la stade de france, bataclan ș cl iar la finalul misiunii mele, când am părăsit parisul înainte de vacanța de crăciun a anului 2020, am lăsat în urmă un oraș paralizat și pustiit, în care primăriile n-au mai pus pe străzi nici un sfert din luminile de altădată (în lipsa turiștilor ), iar localnicii pendulau între frica de virus, neîncrederea în autorități și temerile pentru realitatea economică viitoare ar fi multe de discutat pe aceste teme de mai sus - dar subiectul acestor rânduri este altul la capătul unei misiuni care n-a fost niciodată ușoară dar n-a încetat, cu toate acestea, să fie interesantă, consider că este normal să prezint un bilanț al acestor ani - o sarcină de onoare, cu atât mai plăcută pentru mine cu cât au fost ani cu realizări care mi-au dovedit, odată în plus, cât de multe are de oferit românia din tradițiile și din valorile sale culturale din fericire, am avut relații foarte bune cu multe persoane din instituțiile care au în sarcină întocmirea candidaturilor depuse de țara noastră la unesco: printre acestea, institutul național al patrimoniului, comisia națională pentru patrimoniul imaterial, ministerul culturii și alte ministere din structura guvernamentală (nu în ultimul rând ministerul apelor și pădurilor!), aceia dintre consilierii prezidențiali de la palatul cotro- ceni cu care am conlucrat pe anumite dosare sau teme (sergiu nistor, ligia deca, laurențiu ștefan), comisia unesco din parlamentul româniei, agenția națională anti-doping, comisia națională unesco de la bucurești ș a în cursul acestor ani petrecuți la unesco, am avut în egală măsură onoarea de a fi ales (sau de a fi numit) în câteva poziții de conducere care, normal, mi-au oferit o perspectivă mai amplă asupra activității organizației nu insist aici asupra tuturor dosarelor, inițiativelor sau proiectelor transnaționale în care eu și delegația am fost implicați - pentru că multe dintre ele făceau parte din îndatoririle noastre curente dar mă opresc la câteva mai aparte, care inevitabil au fost și rămân repere în mandatul meu: ► 2017, noiembrie - la sugestia conducerii comitetului patrimoniului mondial (cpm), în urma propunerii delegației serbiei și cu susținerea delegației germaniei, am fost ales președinte al celei de-a 21-a sesiuni a adunării generale a statelor părți la convenția patrimoniului mondial, cultural și natural (sesiunile au loc la fiecare doi ani, reunind toți cei 190+ state membre unesco) inițial, eu și colegii mei am avut inclusiv dubii în acceptarea acestei provocări, neștiind dacă dimensiunile relativ reduse ale delegației noastre pot face față tuturor solicitărilor logistice pe care le bănuiam (fac precizarea că delegația permanentă a româniei la unesco este alcătuită dintr-un delegat permanent, un delegat permanent adjunct, o secretară și un șofer) pregătirea sesiunii a durat câteva zile, sesiunea ca atare s-a desfășurat în patru ședințe dispuse în două zile - și, în final, eu și colegii mei am primit felicitări pentru maniera în care ne-am implicat, inclusiv în moderarea unor discuții care erau prin natura lor delicate sau în organizarea unor voturi între candidați cu profiluri și interese diferite nu sunt eu cel mai indicat a o spune, dar o voi face nu în sens de laudă, ci ca o explicație pur tehnică: această președinție pe care am deținut-o în noiembrie 2017 este una dintre cele mai înalte poziții la nivel unesco pe care a ajuns un reprezentant al româniei ► 2016, ianuarie-iunie - vreme de șase luni, am fost președintele grupului electoral ii al unesco (cel care cuprinde țările din europa centrală și de est, inclusiv cele din aria ex-iugoslavă și unele din aria ex-sovietică) în teorie, această președinție este una rotativă și în acel moment nu era rândul țării noastre - numai că, la finele anului 2015, s-a produs un vid de putere în grup, în condițiile în care, din diferite motive, niciun stat membru nu a dorit să preia conducerea în acel moment, la sugestia omologilor noștri din armenia (care asiguraseră ultima președinție și nu aveau cui preda ștafeta), am făcut o discuție de analiză cu membrii delegației mele și am decis să ne asumăm sarcina n-a fost simplu (e suficient să spun că în acest grup electoral ii se află și rusia, și ucraina, și georgia, și țările baltice, și armenia, și azerbaidjanul, și serbia, și croația etc - adică state care au avut sau mai au, în istoria lor recentă, anumite contestații reciproce) dar, la capătul celor șase luni în care am condus grupul, la mica recepție pe care delegația noastră a dat-o într-un salon al unesco (în iunie 2016) au venit nu numai membrii grupului ii, dar și invitații din toate cele cinci grupuri electorale care alcătuiesc structura unesco * 2018, martie - în urma deciziei mai multor state membre (inclusiv românia), s-a materializat inițiativa reînființării grupului țărilor latine de la unesco (mai precis, țări vorbitoare de limbi latine, de pe toate continentele) ca urmare a votului din ședința de reînființare, la propunerea unor omologi din america latină, am fost ales vice-președinte al acestui grup latin (președintele fiind ambasadorul franței), poziție pe care am păstrat-o până la finalul mandatului * 2019, ianuarie-iunie - în fine, ca urmare a președinției româniei la consiliul uniunii europene, în acea perioadă am fost președintele grupului țărilor ue din unesco, asigurând organizarea și desfășurarea tuturor ședințelor din acel interval de regulă, grupul ue are o întâlnire pe lună - dar întâmplarea a făcut ca președinția noastră semestrială să fie una dintre cele mai dinamice (inclusiv pe fondul unor disensiuni între ue și china în anumite dosare), astfel încât am avut cel puțin două ședințe plenare pe lună, iar adjunctul meu a mai participat, în plus, la alte reuniuni conexe elația dintre regizor și piesele pe care le alege (de care este ales?) e una specială, de vreme ce necesită nu doar o înțelegere a mesajului textului, ci și un travaliu propriu asupra limbajului, ritmurilor interioare, imaginilor și găsirea modurilor de expresie teatrală adecvate iar întâlnirea ideală se produce atunci când viziunea regizorală îmbogățește, fără să altereze în structura sa profundă, viziunea dramaturgului în orice caz, tot acest parcurs de la text la spectacol îl conduce, inevitabil, pe regizor - uneori și pe actori - spre o conștientizare superioară a textului, spre o hermeneutică implicită și o deconstrucție inevitabilă a piesei, pe care o recompune împreună cu actorii cu toate acestea, puțini regizori sunt interesați să lase, pe lângă spectacolele pe care le realizează, cel puțin în anumite cazuri speciale, și reflecții proprii asupra textelor, plecând de la acest proces complex pe care îl traversează, îl creează și îl trăiesc când, totuși, se întâmplă acest lucru, revelațiile sunt uneori pe măsura așteptărilor și utilitatea lor e diferită de cea a criticii literare propriu-zise, pentru că nu asta așteptăm de la un regizor spre deosebire de un critic de teatru, care privește mai degrabă din exterior fenomenul pe care îl analizează, deși cunoașterea sa poate avea legătură și cu bucătăria scenei, regizorul trebuie să privească, vrând-nevrând, lucrurile din interior și să ne împărtășească toată acea experiență despre care vorbeam mai sus sau ce rămâne dincolo de experiența propriu-zisă a montării spectacolului să ne transmită ceea ce nu se vede să ne îmbogățească experiența directă a spectacolelor sale cu cea indirectă, intimă, secretă, a gândurilor, acestea fiind spuse, este de datoria mea să precizez că toate aceste poziții au fost posibile pentru că am avut o echipă pe care realmente m-am putut baza am suficiente motive să fi fost bucuros de oamenii admirabili din delegația permanentă a româniei la unesco-paris, pe care am avut ocazia de a o conduce, în acești ani: gabriel sarafian, apoi flavio pironea (adjuncții mei, ambii diplomați de carieră, tineri cărora le doresc un viitor pe măsura valorii lor indubitabile), doina ungu- reanu (secretariat & financiar, un veritabil „cap limpede” al activității noastre cotidiene), gheorghe ștefanică, ulterior victor tudose (șoferi & logistică, ambii cunoscând parisul mai bine decât mulți parizieni!) în aceste condiții, când ajungi să conduci astfel de oameni, greu de imaginat „conduși” mai buni și „conducător” mai plin de șansă ■(va urma) iluziilor, dezamăgirilor, transformărilor sale interioare, cât și a punctelor esențiale pe care le dezvoltă în relație cu textul iar când această întâlnire este între unul dintre cei mai importanți regizori și, poate, cel mai mare scriitor/ dramaturg al lumii, peter brook și william shakespeare, nu poate decât să se transforme într-un cadou nesperat în cartea sa, virtutea milei reflecții asupra lui shakespeare (ed „scrisul românesc”, 2020, traducerea în limba română fiind realizată excelent de scriitoarea edith negulici, autoare, la rândul său, de piese de teatru și cronici dramatice, secretar literar la teatrul evreiesc de stat), regizorul peter brook îmbină într-un mod surprinzător și incitant experiențele personale în montarea pieselor „marelui will” cu analize microscopice ale unor secvențe, personaje și chiar versuri/ replici obsedante iar shakespeare se dovedește și de data aceasta un izvor nesecat de astfel de nestemate expresive de asemenea, brook intră prin intermediul textului în psihologia și imaginația shakespeariană și încearcă să reconstruiască maniera și condițiile în care aceste replici sau scene au fost create volumul cuprinde, pe lângă o scurtă introducere și un epilog, nouă eseuri, diferite ca mize, întindere și formă, dar fiecare plecând de la una dintre piesele lui shakespeare regizate de autor de altfel, primul text, vai, sărmane yorick!, aduce în discuție chiar existența scriitorului englez, cu trimitere expeditivă la diversele variante alternative ale identității autorului lui hamlet fără să sistematizeze aceste ipoteze sau să le analizeze în profunzime - nu este intenția sa de a scrie un tratat de receptare sau o monografie a lui shakespeare - peter brook aduce totuși suficiente argumente împotriva deturnării figurii scriitorului și ironizează aceste încercări, uneori interesate, de a-i conferi o cu totul altă identitate shakespeare cel real, atestat biografic, n-ar fi putut fi niciodată un impostor pentru simplul fapt că n-ar fi putut ascunde paternitatea textelor sale în asemenea manieră încât să poată improviza, să le poată rescrie în relația directă cu actorii și cu atât mai mult un astfel de secret n-ar fi putut fi bine păzit într-o lume ca cea artistică, atât de mică, de invidioasă și clevetitoare cu alte cuvinte, nimeni nu l-ar fi iertat pentru a fi fost shakespeare - parafrazând o butadă celebră a lui oscar wilde, „oamenii îți iartă orice, mai puțin geniul” bogăția micilor eseuri ale lui peter brook constă și în detalii inedite din culisele unor piese, precum cele despre relația sa cu laurence olivier și vivien leigh, cu care a pus în scenă titus andronicus, cea mai crudă și violentă creație shakespeariană, la reprezentația de la belgrad participând chiar tito interesant este și modul în care se raportează un regizor ca peter brook la public, mai ales la cel de la stratford, cât și modurile prin care cucerește sau transformă viziunea publicului asupra unor spectacole, așa cum se întâmplă cu visul unei nopți de vară pentru romeo și julieta însă, face o călătorie în sud și apoi la verona, pentru a simți locul în care se nasc toată energia și pasiunea din piesa shakespeariană, căci, se justifică regizorul, „povestea nu aparține lumii respectabile din stratford, nici societății onorabile din west end” hamlet, regele lear, măsură pentru măsură, furtuna, apoi trimiteri la coriolan, othello și alte piese shakespeariene se adaugă în evocarea unor spectacole celebre sau în încercarea de a surprinde anumite amănunte esențiale peter brook se oprește asupra sensurilor și expresivității unor versuri din aceste piese și a manierei în care își construiește textul shakespeare sunt observații fragmentare, dar de o acuitate extraordinară și de o finețe interpretativă la care ajungi doar atunci când te afli în inima textului, acolo unde sensurile se deschid spre o înțelegere profundă și minuțioasă în fine, anumite observații îi privesc pe actori și maniera de a interpreta anumite fragmente sau scene, tonalitatea, postura, asumarea unui anumit rol, cu exemple concrete ale unor celebri actori cu care a lucrat, precum paul scofield și irene worth, protagoniști în regele lear fără a emite pretenția unui studiu complex și articulat, fără aparat critic și morgă academică, volumul de eseuri virtutea milei reflecții asupra lui shakespeare al regizorului peter brook adună în paginile sale observații, mărturisiri, amintiri și analize de o mare profunzime, acuitate și interes o carte care nu se adresează specialiștilor, deși le poate furniza și lor anumite puncte de vedere inedite, ci iubitorilor de teatru și de shakespeare, actorilor și regizorilor deopotrivă, sursă de inspirație și de delectare totodată ■ n 1857 apărea madame bovary, un roman care a impus definitiv numele lui gustave flaubert anul publicării cărții a coincis cu cel al lansării revistei le realisme a lui cham- pfleury, critic de artă și romancier, susținător dedicat al realismului flaubert scrisese anterior nuvele, tipărite abia postum cu titlul memoriile unui nebun ele se regăsesc voalat în educație sentimentală, volum publicat la doisprezece ani după doamna bovary, în 1869 sallambo, bou- vard și pecuchet și trei povestiri sunt volumele ce întregesc o operă nu prea vastă a unui prozator de referință în literatura europeană a secolului al xix-lea în accepția comună, flaubert trece drept un realist tipic ceea ce nu corespunde din cel puțin două puncte de vedere: el nu a agreat realismul, respingându-1 chiar (1), fiind la rândul lui contestat de adepții acestui curent (2) gustave flaubert este, de fapt, un scriitor realist într-un sens mai permisiv și realmente modern modernismul lui rezidă în dezideratul perseverent urmărit al impersonalității: scriitorul trebuie să fie o specie de medium prin care să fie filtrate evenimentele lumii exterioare structurate apoi de imaginația creatoare și puse în pagină cu scopul de a se constitui într-un produs estetic ca și în poezia epocii (a se vedea baudelaire), și în proză începe bulversarea miturilor romantice ale fanteziei, misterului și visării dacă poeții parnasieni contemporani cu flaubert pretindeau că versul trebuie să fie săpat în piatră, asemenea unei statui, și prozatorul, îndeosebi la francezi, trebuie să dispară cu totul în spatele personajelor și cuvintelor sale: el este omniscient dar absent cu consecvență, spre deosebire de realiștii englezi, mai tot timpul prezenți în scriitură autorul este deci un personaj absent din propria sa operă cu toate acestea, în ce-1 privește pe flaubert, elemente din viața personală au fost reperate în educație sentimentală în privința cunoașterii de sine, exegeții au susținut că opera fundamentală a lui flaubert este corespondența, publicată postum doamna bovary, cartea de notorietate a lui flaubert, a avut parte de un proces de imoralitate imediat după apariție, dar și de o îndelungată elaborare o ironie a destinului! preocuparea obsedantă, chinuitoare, pentru perfecțiunea stilistică (les affres du style) era înțeleasă de prozator ca o posibilitate și ca o șansă de a comunica totul, de a scrie cât mai frumos calofilia lui flaubert era aproape nevrotică dacă o zi întreagă el putea să șlefuiască doar o singură frază din text prin accederea la idealul său estetic el nu viza efecte facile uzând de mijloacele considerate perimate ale romantismului (antiteze, hiperbole etc ), ci o calitate esențială în viziunea lui: lapidaritatea stilului, recte capacitatea de a exprima cât mai mult în termeni cât mai conciși în madame bovary flaubert a făcut apel la stilul indirect liber pentru obiectivare și detașare: gândurile personajelor sunt transcrise la persoana a ili-a, nicidecum la persoana i așa se ajunge și la precizie, dar și la fixarea meticuloasă a unor detalii în opinia lui matei călinescu bine cunoscuta aserțiune „madame bovary cest moi” nu se explică în măsura în care autorul se identifică cu personajul neapărat ca structură psihologică, ci mai degrabă ca tentativă de a plăsmui ceva din nimic, ca o creație exclusivă: alegerea locului în lumea absolut banală a provinciei, acțiunea lipsită de orice semnificație, minimală, momentele de viață la fel de irelevante în afară de intriga amoroasă adulterină și de deznodământul fatal - sinuciderea emmei bovary, romanul flaubertian este plasat în locul unde nu s-a întâmplat nimic ca și alte romane ale vieții de provincie trăind iluzia vieții ei, eroina a fost comparată cu don quijote, eroul lui cervantes: bovarismul ar fi o categorie psiho-morală asemănătoare donquijotismului profesorul matei călinescu opina că așa cum don quijote a fost inițiat ca o replică polemică la adresa literaturii picarești spaniole, tot astfel madame bovary a fost o replică implicită ce viza romantismul francez retoric și idealist, spulberând orice mituri de factură romanțioasă și don quijote și emma bovary trăiesc sub semnul himericului, nobil în primul caz, dramatic în cazul al doilea cele două personaje emblematice se definesc prin aspirațiile lor, prin imposibilitatea renunțării la ele, dar și a împlinirii imposibile prin emma bovary, gustave flaubert a plăsmuit o nouă categorie psihologică și morală curentul naturalist și-a aflat în el unul din cei mai notabili precursori, ca și în guy de maupassant, discipol al lui flaubert în ale literaturii dacă madame bovary i-a procurat celebritatea lui flaubert, ca și roșu și negru în cazul lui stendhal, nu trebuie uitate nici alte romane ale medicului din rouen, după unele opinii mai întâi sallambo, operă aparte în bibliografia lui, comparabilă cu unele de același gen din creațiile romanticilor sallambo este un roman istoric pentru care flaubert s-a documentat minuțios ca să reconstituie fidel viața și cultura anticei cartagine sub acest aspect am putea vorbi de exotismul romanului amprenta auctorială este - cum altfel - puternic reliefată prin răceală și detașare, atenție acordată formelor, sculpturalului îndeosebi, prin cultul pietrelor prețioase ce simbolizează durabilitatea și incoruptibilitatea drept urmare sallambo devine un roman parnasian deseori subiectiv catalogat ca un eșec al lui flaubert, sigur că în comparație cu madame bovary privit în sine sallambo este un roman al diferenței, o scriere calofilă cu un coeficient de atractivitate și de originalitate cert modernismul flaubertian se verifică prin educație sentimentală unde autorul este prezent în text, mai discret, firește, decât în romanul postmodern reflexe ale biografiei sale morale se propagă din personalitatea lui frederic moreau, personajul central creditat drept un autoportret al lui flaubert actul autoreprezentării unui autor realist în text (a se vedea și cazul lui lev tolstoi) nu coincide în vreun fel cu confesiunea romantică, precum la chauteaubriand de pildă, în acest roman flaubert și-a asumat efortul de a descrie viața socială a franței dintr-o perspectivă mai largă decât o făcuse în madame bovary prin apariția lui frederic moreau, un tânăr cu veleități artistice, se deschide o poartă către lumea efervescenței literare și a cercurilor de pictură în carte își face loc și o evocare a revoluției de la 1848 cu prezența unor personaje colective, ceea ce conferă cărții actualitate, raportat desigur la anul apariție ei - 1869 cea mai modernă creație a lui flaubert este considerată a fi bouvard și pecuchet, o mostră de analiză a flagelului prostiei, a mentalității încremenite în imbecilitate caracteristice micii burghezii care nu poate vorbi decât exclusiv în clișee, în locuri comune în acest sens, flaubert își întocmise pentru uz propriu un dictionnaire des idees recues ce includea o serie de clișee verbale care circulau în limba franceză a secolului xix pe lângă acesta el alcătuiește încă un dicționar - sotisier de la sot, sotte = „prost”, „proastă” - cu rostul de a aduna toate aberațiile, nonsensurile, inexactitățile descoperite de el în cărțile tipărite ale marilor autori și oameni de știință era interesat de modul în care se manifesta prostia în „evoluția științelor” bouvard et pecuchet at fi trebuit să figureze ca un soi de enciclopedie satirică a prostiei din vremea sa cele două personaje trăiesc și ele sub zodia unei himere, cultural-științifice și nu erotico-romanțioase ca emma bovary cei doi copiști de ocazie sunt niște mici burghezi îmbogățiți peste noapte după ce pun mâna pe o moștenire: ei se apucă de știință și copiază lucrări de gen din pură dar ineptă plăcere ce texte anume copiau ei nu a mai apucat flaubert să ne dezvăluie, deoarece s-a stins din viață la doar 59 de ani (1880) fără să termine romanul unii istorici literari au avansat ipoteza că ar fi fost la rând acel sotisier, din irezistibila tentație pentru ridiculizarea prostiei modernitatea unui clasic, gustave flaubert, este și astăzi plauzibilă ■ -am întâlnit prima dată pe marin sorescu la premiera piesei sale lona, la teatrul mic din bucurești, în primăvara anului 1969 „întâlnit” nu este de fapt cuvântul potrivit mai nimerit ar fi să spun zărit stătea în primul rând din a doua jumătate a sălii, alături de virginia, soția sa era vădit emoționat, îmbrăcat modest scufundat în scaun, de parcă nu ar fi vrut să fie văzut impresia pe care mi-a lăsat-o era întocmai a portretului pe care avea să și-l facă poetul ceva mai târziu, cu autoironia devenită deja clasică: nici n-ai zice că am atâta stranie forță în mine, când mă vezi rostogolindu-mă aiurea pe străzi, șters și mototolit faptul că era „șters și mototolit” l-am observat când am intrat în sala de spectacole, câtă „stranie forță” are în el, la aplauzele finale adevărata întâlnire cu marin sorescu avea să se producă după 21 de ani, în martie 1990 mă aflam la bucurești trimis de biblioteca regală (biblioteca națională) din stockholm, instituție la care am lucrat timp de 32 de ani misiunea mea era să constat și apoi să scriu un raport despre starea bibliotecilor din românia, raport care urma să fie comunicat marilor biblioteci din lume, pentru strângerea de ajutoare biblioteca centrală universitară tocmai fusese avariată în urma focurilor de armă din decembrie 1989 tot în acea perioadă lucram la o carte, și anume la traducerea în suedeză a unei selecții din poeziile lui sorescu, volum care avea să apară în 1991 la prestigioasa editură suedeză bonnier deoarece editura îmi ceruse să scriu o prefață consistentă la volumul în curs de apariție, și pentru că oricum doream să-i pun lui marin sorescu câteva întrebări legate de anumite dificultăți de traducere pe care le întâmpinam, l-am rugat pe poet să ne întâlnim m-a invitat la el acasă, pe strada grigore alexandrescu, la ceea ce eu credeam că va fi o scurtă vizită „scurta” vizită s-a transformat într-o conversație de câteva ore „— poezia a însemnat pentru mine respirație, aici incluzându-se din când în când, sper, miraculoasa inspirație, îmi mărturisește marin am scris mai multe volume de versuri, fiecare reprezentând o etapă, dar toate legate între ele prin firul tainic al unei obsesii de care nu am putut scăpa: dorința de cunoaștere și de auto- cunoaștere, în așa fel încât dacă am asemăna aceste cărți cu un stol de bărci pe care vântul le-a desprins de la mal și ele călătoresc la voia întâmplării pe valuri, pasagerul unic al acestor ambarcațiuni - autorul - s-ar găsi repartizat în fiecare din ele, fără să știe precis unde locuiește mai mult și dacă într-una atârnă mai mult decât în alta ” eram curios să aflu ce a însemnat pentru marin să trăiască și să creeze de-a lungul atâtor decenii de oprimare figura i s-a întunecat, zâmbetul i-a dispărut de pe buze, iar răspunsul a venit imediat: „— când ai îndrăzneala să te numești poet și să scrii versuri într-un regim ostil artei, unde mai ales cuvintele înseamnă o sursă permanentă de pericol și ele trebuiau mereu supravegheate și cenzurate, când ai această îndrăzneală, îți asumi de la început riscuri corespunzătoare știi că ai soarta unui vânat rar, scos de hăitași în bătaia puștii la început poeziile mele erau străbătute de o teamă metafizică aceasta le clătina precum vântul trestiile apoi teama a devenit tot mai mult fizică, pe măsură ce s-au înăsprit condițiile de viață în românia și cu toate acestea, poezia a fost cea care, în cea mai mare măsură, m-a ajutat să supraviețuiesc ” credeam la răutate că-s imun, și contra barbariei vaccinat și iată, au venit și m-au scuipat și-n viață încă, mă citesc postum situația s-a schimbat acum, intervin eu cum stau lucrurile pentru tine, ca scriitor, când în sfârșit te poți exprima liber și cum urmează mult râvnita libertate să-ți influențeze creația? „— este bine că am ajuns la un liman și îmi doresc din toată inima ca poezia să mă întovărășească în continuare după miracolul revoluției românești din decembrie 1989, de toată lumea așteptată și aproape nemaisperată, creatorul român se vede pus în fața unei situații speciale, aceea de a se adapta la condițiile de libertate am fost timp de peste 30 de ani ca un scafandru care stă la adâncime, obișnuindu-se cu presiunea enormă, încercând să-i facă față și să-i reziste și iată-mă dintr-o dată ieșit la suprafață în plină lumină, în aer, și aproape că simt asta ca o durere, ca o amețeală, cu venele umflate de lipsa de presiune exterioară ceea ce trebuia să spun oblic va trebui spus direct, aluzia, ambiguitatea, metafora vor trebui restructurate ” luăm o scurtă pauză sorbim din cafea prilej pentru mine să-mi arunc o privire peste cărțile din bibliotecă, să studiez pe îndelete uriașul tablou al lui alin gheorghiu care tronează pe perete, nu departe de masa la care stăm de vorbă marin rupe tăcerea: „— desigur, acestea sunt necazurile bucuriei și norocului imens care a dat peste poporul român, atât de încercat și atâta vreme parcă uitat de dumnezeu ” de uit vreo țară, să-mi aduci aminte, îi spune dumnezeu lui sfântul petru la el o țară e de-un kilometru și kilometrul cât un bob de linte „— important este, continuă marin, dacă scafandru fiind - așa cum ziceam - ai reușit să ieși la suprafață ținând în mână ceva care să semene cât de cât cu o perlă sunt sigur de mărgelele unor versuri, înrudite mai degrabă cu lacrimi decât cu perla, o lacrimă de asemenea plânsă în adânc sunt mărgelele risipite în bărcile de care vorbeam și care îl vor reprezenta pe autor, plecat să navigheze în alte părți ” treptat schimbăm subiectul și îl rog pe marin să-mi spună câteva cuvinte despre poezie și despre menirea ei în general de altfel, marin ținuse să-mi spună încă de la începutul convorbirii noastre că el se consideră în primul rând poet „— cred că menirea poeziei este și aceea de a ține loc de suflet poetul înfiază omenirea, la început cu un gest larg de creator, dar după aceea nu se sfiește să se lase înfiat de cele mai umile lucruri ” e timpul să încheiem discuția cu părere de rău nu o facem însă înainte ca marin sorescu să caracterizeze, în felul lui propriu, lirica sa: „— poezia mea este o poezie a lucrurilor umile și a cuvintelor de toate zilele, pe care le-am descoperit cu o bucurie colosală, ca pe niște daruri extraordinare ale vieții ” marin sorescu a fost fără îndoială un bun și generos custode al acestor daruri » (imagini foto din arhiva lui dan shafran) fi florescu a 19 februarie se împlinesc 85 de ani de la nașterea lui marin sorescu, poet atins de aripa geniului, cu o activitate bogată și mereu înnoitoare își păstrează, până la ultimele poeme, scrise cu puțin timp înaintea morții, seninătatea gravă, ironia amară și detașarea de dramatism, interogându-se simplu, ca într-un joc sublim, asupra fabulosului existenței umane, ca în poemul scară la cer, compus cu puțin înainte de trecerea pragului : un fir de păianjen atârnă de tavan, exact deasupra patului meu în fiecare zi observ cum se lasă tot mai jos, mi se trimite și scara la cer - zic, mi se aruncă de sus deși am slăbit îngrozitor de mult sunt doar fantoma celui care am fost mă gândesc la trupul meu este totuși prea greu pentru scara asta delicată suflete, ia-o tu înainte păși păși în 1993 marin sorescu îi oferă unul dintre numeroasele sale autoportrete (cel reprodus la pagina 1) lui dan shafran, prieten apropiat stabilit în suedia, la stockholm, cu dedicația: ada stuparu ntr-un carnet care poartă pe prima filă nota jurnal de călătorie, 1982, se regăsesc numeroase schițe și însemnări făcute de marin sorescu cu ocazia unei călătorii la mănăstirile lainici, polovraci și tismana, locuri rămase din „neliniștea istoriei”, după cum notează poetul ca un loc aparte îi rămâne mănăstirea polovraci, o adevărată „bijuterie”, ceea ce îl face să mărturisească: „am petrecut câteva ceasuri de mare emoție și înălțare spirituală la mănăstirea polovraci mănăstirea polovraci sfințește un loc și așa binecuvântat - toaca ” fragmentele de jurnal se întrepătrund cu numeroase versuri, unele strofe izolate fără a purta un titlu, notate la 23 aprilie 1982 la tismana, patru strofe, valorificând sugestia sonoră a cuvintelor, sunt inspirate din cele văzute cu această ocazie: „la polovraci un polovrac ședea-n brâncovenesc cerdac cucu-l întreabă: „ce mai faci?” „stau în cerdac la polovraci mă uit la muntele atos care-a venit și el pe jos să-nchine sfinte mănăstiri aceste chei foarte subțiri ” „e foarte bine - zise cucul - este cam frig și-mi iau surtucul am de cântat ax în surduc la lainici deci - iată - mă dud’ „din lainici du-te și-n tismana de tisă să-ți mai scarpini peana și cântă sus la locurele colinda aia: ziurele? facsimil și grafică „mănăstirea lainici, 22 iv 82” itizen ݪހޏޅ, drama cinematografică din 1941 a lui orson welles, a fost concepută ca un veritabil „film de autor”, orson welles fiind, la primul său lung-metraj, producătorul, co-autorul scenariului, regizoral și protagonistul filmului considerat de majoritatea criticilor, a producătorilor și iubitorilor de cinema drept cel mai mare film făcut vreodată în istoria celei de-a șaptea arte, el a fost votat ca atare în cinci consecutive clasamente ale prestigiosului british film institute sight & sound, fiind primul pe lista de 100 cele mai bune filme în 1998, ca și în aducerea la zi a clasamentului, din 2008 clasamentele sunt în genere discutabile și subiective, dar în privința filmului lui welles s-a creat un fel de legendă a unanimității personal, consider cel mai bun film al lui orson welles a fi the third man, iar cel mai bun din istoria cinematografului, capodopera lui michael curtiz, casablanca (1942) cu un scenariu grozav și o distribuție fabuloasă, având în rolurile principale pe humphrey bogart și ingrid bergman dar, vorba francezului: gusturile și culorile nu se dispută deși a avut imediat un mare succes de critică, citizen ݪހޏޅ n-a reușit să-și recupereze costul la box-office curând filmul a început să fie dat uitării și a revenit în actualitate abia în 1956, mai ales sub influența laudelor aduse de diverși mari critici și scriitori, între care și francezul andre bazin filmul lui welles a fost lansat pe blu-ray în 2011, pentru a 70-a ediție aniversară, și indus în grupul inaugural de 25 de filme pentru eternitate de biblioteca congresului (1989) deși a fost nominalizat în 9 categorii pentru premiul oscar, citizen ݪހޏޅ nu a luat decât premiul pentru cel mai bun scenariu original (herman j man- kiewicz și orson welles), filmul fiind însă foarte mult prețuit pentru cinematografia lui gregg toland, editarea lui robert wise, muzica lui bernard herrmann și structura narativă, la care mankiewicz a avut un mare rol - toate considerate extrem de inovative și stabilind un nou standard de urmat filmul e aproape biografic, examinând viața și moștenirea lui charles foster ݪހޏޅ (jucat de orson welles), un personaj compozit, bazat în parte pe baronii mediei americane william randolphe hearst și joseph pulitzer, pe corespunzătorii lor din chicago, the tycoons samuel insull și harold mccormick, ca și pe unele fragmente de viață ale scenariștilor însăși e semnificativ că, după apariția peliculei, hearst a interzis orice menționare a ei în toate publicațiile sale toate aceste lucruri și numeroase alte amănunte l-au putut determina pe regizorul david fincher să facă un film, mank (2020), cu scenariul scris de tatăl său, jack fincher, care este practic bazat pe crearea lui citizen ݪހޏޅ titlul face aluzie, evident, la numele lui herman j mankiewicz, personalitate complexă, ziarist, scenarist și critic, co-autor al scenariului lui citizen ݪހޏޅ, împreună cu orson welles, dar în acest gen de orson welles (1939) colaborări e mai degrabă greu să se știe cine a avut partea leului fapt este că niciunul dintre ei nu s-a prezentat să primească atât de râvnita statuetă la ceremonia oscarurilor în 1942, când au fost premiați pentru cel mai bun scenariu original mank este un admirabil tribut adus marelui film citizen ݪހޏޅ în general, dar și în cele mai mici amănunte mankiewicz a fost, în acest context, un personaj extrem de important, pitoresc, dacă vreți, nervos și mereu în mișcare, ușor la râs, în așa fel încât găsea aproape în orice împrejurare un aspect amuzant un histrion în genul lui: într-o fotografie îl vedem impersonând, simultan, pe groucho, chico și harpo marx ceașca sau paharul lui erau mereu aproape, și pline, ca să poată să-și ocupe gura cu binecuvântata băutură, care se ducea pe gât, ca apoi să producă o gâlgâire de cuvinte memorabile și mai întotdeauna ironice sau sarcastice în afară de băutură, era și un jucător înrăit: vedem cum, de pildă, în mank pariază nu mai puțin de cinci mii de dolari pe căderea unei frunze! cine ar fi putut să-1 joace pe marele ecran? dintre multiplele opțiuni la dispoziție, fincher a ales-o probabil pe cea mai bună: excelentul garry oldman care, după triumful în rolul lui winston churchill (darkest hour, 2017), demonstrase din plin că știe să joace un mare gurmand care, totodată, își acompaniază mâncarea cu unul, două, chiar trei păhărele mai mult, însoțite de vorbe de spirit bulgărele de zăpadă, lunecând din mâna muribundului ݪހޏޅ, la sfârșitul filmului lui welles, are un delicat și clar ecou în pelicula lui fincher, e drept fără șoapta misterioasă rosebud, dar cu o sticlă goală alunecând din mâna tremurândă a acestui bon-viveur să mai remarcăm acum că amândouă filmele sunt alb-negru și, amândouă fac din cronologie un veritabil joc, dansând de la ani la ani începem în 1940, cu mankiewicz în tren, în drum spre victorville, pe coasta de west, la o oră-două de los angeles, cu un picior în ghips în urma unui accident de mașină, și cu o mare misiune de îndeplinit într-o mică și izolată căsuță, cu o foarte dedicată secretară, rita alexander (lily collins), ce urmează să dactilografieze cu sfințenie tot ce dictează mank, ținut cât se poate de departe de băutură, ca să desăvârșească scenariul pentru filmul de debut al lui orson welles, citizen ݪހޏޅ producătorul și bunul prieten de teatru al lui welles, john houseman (excelent jucat de sam throughton) are sarcina de a supraveghea și face sigură reușita proiectului: „ne așteptăm la lucruri foooarte marrri!”, exclamă el, „suntem gata să trecem rrrrrubiconul!” era oare houseman atât de emfatic și retoric? nu avem timp prea mult să ne întrebăm, căci iată-ne confruntați, ca de atâtea ori în cele două filme, cuflash-backs acum, de pildă, ne întoarcem la scena accidentului de mașină în care mankiewicz și-a fracturat piciorul; pentru ca, imediat, să ne cufundăm într-o poveste tipică anilor 30 apare la paramount studios scriitorul charles lederer, în mână cu o telegramă trimisă de mank care îi spune: „sunt milioane serioase de câștigat aici, iar competiția e făcută numai din idioți!” ce-i drept, a existat o asemenea telegramă a lui mankiewicz, dar îi fusese adresată cunoscutului umorist, prieten și scriitor ben hecht mank e plin de astfel de deturnări, povești de epocă devenite mituri etc deci, cine a scris, până la urmă, scenariul pentru citizen ݪހޏޅ7 e greu de dat un răspuns univoc în 1971, the new yorker, prestigioasa revistă la care mankiewicz a semnat cronica dramatică pentru câțiva ani, după ce făcuse același lucru la new york times, publica, în două părți, o comprehensivă și foarte documentată cercetare a cunoscutei critice de film pauline kael, sub titlul raisingkane ea argumentează, cu elemente lesne de crezut, că de fapt mankiewicz a fost autorul principal al povestirii, esențial și pentru tramă dar și pentr u tipicul sens al umoralul, uneori amar, al lui mank orson welles (solidă performanță a actorului tom burke) apare oarecum în umbră dar intervenției paulinei kael îi răspunde robert carringer, în cartea lui din 1985, the making of citizen ݪހޏޅ, în care suntem asigurați că welles ar fi lucrat pe versiunile lui mankiewicz până la faza finală a scenariului, adică mult după ce mank n-ar mai fi avut niciun amestec continuare înp 12 dacă s-ar ști totul despre noi am fi șterși de mult de pe fața pământului de asta e ținut misterul viu și sunt trimiși porumbei să ne mănânce din palmă camere de filmat la fiecare colț și ochiul vrăjitoarelor mereu la pândă să ne vadă craterele ascunse-ntre gânduri partea aceea nevăzută a lunii în care noaptea în somn punem răsaduri din care nici noi nu știm ce-o să crească frica noastră le convine de minune e mătrăguna cea de toate zilele udată zilnic să nu se usuce suntem cea mai vinovată specie dar din lipsă de probe convingătoare suntem mereu amânați cu încă o sută de ani în speranța că ne vom pedepsi singuri cu încă un război, încă o molimă, cu noi ideologii malformate peste cele vechi ascunse sub bărbile altor profeți ce vor repeta istoria ca și cum nimic nu s-ar fi întâmplat sau mai simplu, poate vom pleca de bună voie strecurându-ne printre gratiile cuștii înapoi de unde am venit cuvintele au început să se usuce ca niște surcele cu care nu mai poți aprinde nici focul din sobe ne înțelegem prin semne acum noi suntem surdomuții din spatele marilor șefi de trib care ne arată viitorul cu singurul lor deget vorbitor continuare dinp 12 lucrul pare greu de crezut, căci se cunosc toate tribulațiile în legătură cu dorința lui man- kiewicz, îndeplinită până la urmă cu destulă reluctanță de către welles, de a-i da credit •— ca autor al scenariului, împreună cu el, ba i chiar, în urma unei crize de personalitate i a lui mank, numele lui să fie pus înaintea i lui welles ce copilării de hollywood! are, de i fapt, prea multă importanță cine a scris i citizen ݪހޏޅ? filmul ne stă în față, ca ގ i capodoperă cinematografică rară rose- bud, cuvântul pe care îl șoptește hearts (alias ݪހޏޅ) la sfârșit, înainte să moară, a încarcerat pentru ani de zile tot misterul acestei pelicule aproape deloc metafizice scriitori, regizori, actori au încercat să-i \ dea de capăt ce înseamnă, la ce se refe- rea? speculațiile au fost multiple: numele ne fac cu mâna din tribune și din statuile în care au fost multiplicați ca zeii iar noi aplaudam mecanic până toți porumbeii din piețe își luau speriați zborul peste acoperișul lumii cuvintele ne ies din gură gata mascate drapelul zdrențuit al patriei ne acoperă mândria rănită ca o mască a patriotismului scos la defilare cu forța ni se văd doar ochii printre stele și dungi și frica încolțită între cutele frunților rostim fraze întregi în care nu ne mai recunoaștem decât după interjecțiile pe care le mestecăm în cerul gurii cu ultimele urme de zgură rămase de la locomotivele cu aburi ce ne treceau în copilărie între coșmaruri și vise copiii noștri nu ne mai privesc în ochi pentru ei cerul e un ecran măsurat în pixeli metaforele ce ne stăteau în gât ascunzându-și înțelesurile se plimbă acum goale pe străzi jucându-se cu nervii noștri întinși la maximum vorbim, încă vorbim doar de spaima tăcerii din când în când ne mai scapă câte-un oftat adevărat sau vreun gest de pantomimă netrucată de câte ori mă gândesc la ceva logic mă apucă frica doar ideea că unu plus unu fac doi îmi dă fiori de groază precum îmi dă zborul gâștele ce ar putea migra toamna spre nord unei prime iubiri, partea cea mai delicată a unei iubite, un simbol cu origini obscure etc iată că un ziarist și critic de cinema, care a urmărit cu acribie biografia lui hearst, i-a dat, ca un cârd de sinucigași naivi care cred că anotimpurile pot fi măsluite de niște zei ce s-au ucis între ei într-o mitologie continuată pe sub masă până în zilele noastre în care logica funcționează ca pe vremea lui aristotel atunci când unu plus unu nu făceau totdeauna doi când gâștele migrau după stele, după mormolocii încă nenăscuți în îndepărtatele mlaștini nu mai am timp să număr toate oile până adorm mintea mea e un abator de gânduri care încă behăie mult după ce le-am scos afară măruntaiele și blănurile cu care mă lăudam când eram miel nu mai e timp să paștem liniștiți pe pajiștile lumii se aud coase ascuțite ce culcă la pământ preriile acum am ajuns noi iarbă coaptă și vom fi puși la păstrat în căpițe de fân care de sus vor părea niște piramide cele mai multe au ajuns la mine prin aerul pe care-1 respir apă beau doar odată pe an și mănânc la fiecare zece dar aerul pe care-1 schimb e cea mai bună dovadă că exist cu adevărat e undeva un contor care măsoară adevăratul troc pe care-1 avem cu cerul cât primim și ce dăm înapoi la sfârșitul acelei zile care începe și se termină oriunde la fel fără a avea nimic de-a face cu soarele nostru, cu luna sau cu ce credem noi despre toate ■ se pare, de capăt tânărul hearst, părăsind colorado unde copilărise, cade cu ochii pe săniuța răsturnată cu care se dăduse de atâtea ori pe derdeluș și citește, în treacăt, numele mărcii de fabrică: rosebud atât și nimic mai mult! mank este departe de a fi un film slab sau obișnuit dar are o atitudine oarecum ancilară față de capodopera ce l-a inspirat e un tipic exemplu de meta-ci- nema, așa cum a fost, mutatis mutandis, de pildă, remarcabilul film al lui andrjez waida, totul de vânzare (1969) da, citizen ݪހޏޅ, cel mai bun film din istoria cinematografului și rosebud o enigma pesemne dezlegată și totuși casablancal ■ ăptămâna următoare mimi a sunat la cabinet și a anulat ședința de terapie spunând că e răcită, are dureri de cap și trebuie să stea în pat și în săptămânile următoare a amânat sub diverse pretexte nici la clinica ei de frumusețe nu s-a dus prea des, a lăsat totul pe jessica, harnică și conștiincioasă, în sfârșit bucuroasă să fie ea vioara întâi în relație cu cliente importante importante mai ales prin grosimea portofelului femei înstărite din manhattan a căror principală ocupație era frecventarea saloanelor de frumusețe businessul mergea bine și jessica a încurajat-o pe mimi să-și ia un timp de odihnă, traumele abia acum își spuneau cuvântul, să nu-și facă niciun fel de griji, poate chiar să se ducă o săptămână-două într-un centru de relaxare și meditație în upstate, locuri cu care mimi era deja familiară din faza de educație spirituală prin care trecuse cu câțiva ani în urmă când fred intrase în depresie profundă și nu mai știa nici cu el ce să facă, nici cum să se protejeze pe ea, tot jessica o îndemnase să-1 citească pe chopra, să frecventeze himalaya center, un centru ascuns în pădurile din catskill unde oameni cu tot felul de probleme se retrăgeau să mediteze, să se regăsească, să-și panseze sufletul prin felurite metode asiatice vechi, de la yoga la detoxifieri și întineriri bazate pe ayuverda pentru mimi funcționase, doar că atunci suferindul era fred, ea doar o victimă colaterală, ba chiar avea să fure câteva formule de întinerire și să le aplice la spa-ul ei și fred fusese câteva săptămâni într-un refugiu asemănător în natură, dar pentru creatori, la sediul unei fundații care oferea artiștilor o cameră și trei mese pe zi doar să lucreze la proiectele lor o bursă de creație, nu li se cerea nimic, mană cerească mai ales pentru artiștii cu posibilități materiale reduse prietenul lui, sebastian, îl știa bine pe președintele fundației și pusese o vorbă bună ca să fie acceptat acolo reușise fred să scrie o mare parte din roman sau cel puțin așa pretindea new yorkul era prea intens, îi sugea toată energia se întorsese însă mai tensionat decât plecase talentul nu e de ajuns scrisul e trudă, te consumă, unii creatori când termină o carte sunt storși, goliți, unii intră în depresie, îi spusese lui mimi nu l-a auzit era prea ocupată „dragă, nu-mi spune mie de trudă, că eu muncesc toată ziua, fac și bani pe deasupra, nu ca tine, și uite că n-am mai intrat în nicio depresie”, i-a răspuns acum nu de refugiu și liniște avea mimi nevoie, era sătulă de meditație și gânduri, de singurătate și tăcere toate amuțiseră câteva luni după dispariția lui fred prietenii se întreceau care să-i dea telefon, să-i țină de urât, să nu simtă golul, o invitau la masă, îi trimiteau cârduri și flori după un timp fiecare și-a văzut de viața lui apartamentul s-a pustiit și mai mult după ce mimi ștersese urmele lui fred, patul king size era inutil de mare regii și împărații dormeau în paturi mici, doar americanii își închipuie o dimensiune pe mărimea coroanei apelurile telefonice erau strict legate de business, viața socială sărăcise, familiile o evitau o văduvă, chiar la cincizeci de ani, bine întreținută și încă atrăgătoare poate fi oricând un pericol căsniciile toate scârțâie, bărbații aflați în criză de vârstă sunt oricând vulnerabili odată a fost cu cea mai bună familie de prieteni la film ei insistaseră s-o scoată din casă au ajuns la câteva minute după ce proiecția începuse, au intrat pe întuneric și s-au strecurat aplecați pe rândul cu locuri libere, să nu deranjeze spectatorii din jur, prima soția, al doilea soțul, mimi la sfârșit imediat soția a realizat că se așezaseră greșit și a vrut să stea ea la mijloc, între mimi și soțul ei paza bună trece primejdia rea în plus, era sătulă să fie chemată la cină ca umplutură, din milă sau din politețe o altă familie de prieteni făcuseră un gest de caritate în timpul sărbătorilor de crăciun, adunaseră într-o seară la ei acasă cinci femei singure, prietene vechi cărora ori le murise soțul, ori erau divorțate umilință sinistră pentru mimi mai bine o cină singură acasă decât parastasul ăla la grămadă dar cinele solitare se înmulțiseră peste măsură venea iarna, se întuneca devreme se băga în pat, se uita la televizor până adormea, apoi pe la 2 noaptea se trezea transpirată din cap până-n picioare, se plimba prin casă, lua un somnifer, inima continua să i se zbată neregulat, lua un calmant, avea ba frisoane, ba valuri de căldură, bea un pahar două de vin sau de cognac, iar când somniferul puternic începea să-și facă efectul, i se făcea brusc foame, înfuleca necontrolat tot ce găsea prin frigider, putea să smulgă ambalajele de plastic și să-și îndese în gură ciuperci crude și nespălate, felii de șuncă, orice, și apoi adormea pe unde apuca odată a vrut să mănânce înghețată dar a adormit cu capul pe ușa frigiderului a doua zi se trezea amețită, cu cearcăne și gura uscată weekendurile deveneau tot mai lungi cine spune că timpul curge egal? poate că nici nu curge, poate că stă pe loc și doar noi trecem prin el uneori fericiți, ușori ca păsările, alteori cu umerii căzuți, trăgându-ne picioarele, înfrânți cu fiecare pas care poate ține o veșnicie nu se decidea dacă tristețea era mai mare în duminicile când ploua sau când era cald și soare avea tot timpul un ghem în stomac renunțase la tocuri înalte și călca apăsat în pantofi plăți, un fel de balerini obosiți și ei mâncarea își pierduse gustul, vinul cât de scump era acru, în baie aprindea doar becurile de deasupra căzii, nu și pe cele de deasupra chiuvetei, să nu fie oglinda prea luminată cu oglinda era o întreagă poveste nu cea a fraților grimm, în care apare pentru prima oară în literatura pentru copii un caz de tulburare de personalitate narcisistă la regina care întreba: oglindă oglinjoară, cine e cea mai frumoasă din țară? iar regina se manifestă conform întregului protocol clinic: grandoare, vanitate, lipsă de empatie, răzbunare mimi se uita în oglindă pe furiș vedea uneori o femeie ridată, acrită, cu pielea căzută nu era ea schimba oglinda se știe că oglinzile sunt mincinoase altădată vedea o străină care parcă semăna cu ea, dar nu avea aceeași sclipire în ochi, și buzele erau mai subțiri, și nasul mai borcănat a schimbat trei oglinzi după care a abandonat nu te poți încrede în nimeni și în nimic mai bine să țină o lumină difuză în baie, chiar când se machia grandoare? poate vanitate? de ce nu lipsă de empatie? ce cuvânt mai e și ăsta! răzbunare? da, pentru cine merită răzbunarea pune lucrurile în ordine răsufli ușurat, chiar dacă mai târziu se întoarce ca un bumerang un lung ciclu de trădări și răzbunări trăite la schimb virtutea o fi bună la mănăstire, e meritorie, dar nu-ți aduce nicio satisfacție — nu-mi mai recunosc trupul, a spus mimi de cum a intrat în cabinet doctorița a privit-o melancolică și surâzătoare, de parcă i-ar fi spus că a venit toamna — ia loc, dragă mimi, mă bucur să te văd ce păcat că amândouă muncim atât de mult, nu mai avem timp de nimic și cât de aproape suntem una de alta! vicky, doctorița ginecoloagă, era clienta lui mimi la spa, se cunoșteau de mulți ani, pe vremea când trăia fred ieșiseră chiar de câteva ori împreună new york nu încurajează prea mult prieteniile, vizitele acasă, este mai degrabă locul relațiilor și afacerilor consolidate la masă în restaurante cabinetul de ginecologie era la câteva străzi de clinica de frumusețe mimosa a lui mimi, pe park avenue dacă sala de primire a lui mimi avea ceva de cabinet medical, sala de așteptare a cabinetului lui vicky era decorată cu candelabre de cristal, o oglindă înaltă până-n tavan cu ramă aurie, vaze mari cu plante de plastic, fotocopii după două nuduri ale lui modigli- ani, iar între ele o măsuță cu broșuri și pliante care făceau reclame la tot felul de creme, unguente, proceduri estetice cu laser, multivitamine, sexualitate, suplimente de întinerire și întărirea imunității intrai și nu știai la ce să te aștepți putea fi foarte bine o spa, un cazinou sau un loc extravagant pacientele erau ca și clientele lui mimi femei bogate la vârsta a doua sau a treia din upper east side hotărâte să plătească oricât pentru well-being și amăgiri făcute profesionist de către un doctor specialist, nu de o cosmeticiană oarecare deasupra ușii de la toaletă scria cu litere aurii: „o femeie poate să țină un singur secret: vârsta ei ” voltaire ■ (fragment de roman) seist, poet, filosof, jurist, gheorghe dănișor este cel ce confirmă cu îndreptățire că vârsta, dincolo de tezaurizarea unei experiențe de viață fundamentată pe acumulări succesive de cunoștințe, pe care ulterior le performează prin cercetare, semnifică relevarea unor valențe creative, care surprind prin dublu impact emoțional poemele lui gheorghe dănișor din volumele dincolo de dincolo (2015) și muguri de tăcere (2020), apărute la scrisul românesc, au un dublu impact: asupra poetului prin redescoperirea de sine în spațiu liric și asupra cititorului prin sensibilitatea acutizată pe care o generează cadrul tensional al atmosferei poetice este, ceea ce putem numi ab initio, tensiunea distală între cuvinte „resimțite” este un prim sens al cuvintelor, ce desemnează și temele poemelor sale, și un al doilea sens creat pe tensiunea receptării, în spațiul aceluiași cuvânt în durata lecturii, cuvântul-cheie este „resimțit” ca fiind încărcat cu un sens nou creat de un factor sintagmatic, un context în acest voit univers metaforic plasează gheorghe dănișor temele poemelor sale reunite sug genericul muguri de tăcere în cadrul unei emisiuni televizate pe care am realizat-o în 2015 avându-1 invitat pe profesorul universitar gheorghe dănișor, am generat un cadru comparativ de receptare a acelei tensiuni distale și a sensurilor circumscrise procesului metaforic prin lec- turarea versurilor de către natașa raab și angel rababoc, actori ai teatrului național „marin sorescu”, a în prezența scenică a poetului impactul emoțional a fost cel scontat, iar mărturisirea invitatului a subliniat acest resort emoțional: „parcă nu îmi recunosc versurile”, în fapt erau aduse în prim-plan alte trăiri generate de același cuvânt pus în alt context și revitalizând alte experiențe existențiale la fiecare lecturare sunt dezvoltate noi sensuri ale cuvintelor sau alte contexte reconfigurate într-o proximitate sentimentală „am tentația de a trece de concretul imediat” - mărturisea intervievatul, „am în mine acest sentiment al depășirii momentului” prin muguri de tăcere gheorghe dănișor sondează tăcerile din spatele tăcerii și totul din perspectiva vârstei care îndreptățește îngrijorarea pentru imediatul temporal: „te mai duci mâine/ să-1 întâlnești pe ieri,/ cel ce va să vină?/ sau lasă, că vine oricum” (vârsta) este o evidentă „căutare de sine” cu aceeași teamă mărturisită: „oare o să mă recunosc/ în taina apăsătoare/ a gândului de început?” (căutare de sine) aceste inchietudini sunt estompate până la anulare de ceea ce sălășluiește în adâncul pur, neîntinat al veacului de om: „deodată vine din mine spre mine/ și dincolo de mine/ o lumină ce mă înalță surâzând / un chip de înger, vreau să zic,/ urcă din mine spre mine” gheorghe dănișor explorează acest spațiu plin, „un spațiu plin de toate traseele ce îl străbat și de nedespărțit de aceste trasee care definesc scriitura imaginarului, dar care, de asemenea, condiționează și lectura textului poetic imaginarul, răspântie a schimburilor, se va dezvălui ca loc al răspunsurilor căutate în spațiul la spaimele ființei în fața temporalității” (jean burgos, pentru o poetică a imaginarului) se distinge astfel textul vehicul al mesajului, dar și textul dramatic, în care funcția poetică va conferi limbajului densitate tară a afecta întâietatea discursului liniar gheorghe dănișor surprinde prin tendința de a ancora într-un univers al sincretismului, unde culorile rezonează fiecare unei trăiri având ca ultim popas „înfrigurarea singurătății”: „praf de stele/ din stânga universului/ amestec de timp/ ars de ultravioletele în cădere/ la care se adaugă/ puțin verde din codrul înmugurit/ ( ) se va obține un cocteil care/ se vede / ca o casă bună de locuit/ dinspre ochiul cucului/ ca înfrigurarea singurătății/ dinspre ochiul omului însă/ ca un nimic/ ce se rostogolește/ peste lumea sa/ aridă de constelații” (lucrare divină) dominat de pasiunea pentru filosofie, poetul gheorghe dănișor lasă efuziunile lirice să pătrundă și în universul iubirii sub auspiciile aceluiași sincretism dominat de tonurile pastelate ale senectuții: „să torni în visul meu/ galbenul stelei abia răsărite / este roz drumul meu în visare/ alături de pașii tăi/ ce se pierd tăcut în constelații” (cântec de iubire) profesorul de drept și filosofie gheorghe dănișor ne declara în emisiunea televizată invocată de noi că trei mari domenii se întrepătrund în viziunea sa: filosofia, teologia și poezia astfel se explică substratul filosofic al tuturor poemelor sale o trimitere la filosofia lui kant identifică și concepția autorului despre timp și spațiu: kant considera că timpul și spațiul nu pot fi produse de intelect, ci sunt doar intuiții (pure) ale sensibilității timpul poate fi privit și dintr-o perspectivă legată de limbajul cultural specific sfintei scripturi, însă cele mai profunde abordări ne sunt deschise de relația „veșnicie - istoricitate”, de relația dintre temporalitate (în sensul apariției timpului) și crearea universului, de abordarea „timpului liturgic” în spiritualitatea creștină etc poetul pare a se circumscrie acestor definiri antinomice în căutarea de sine volumul de poeme muguri de tăcere este o evidentă „cădere în timp” a autorului prima parte este marcată de seninătatea discursului poetic, cu un spectru metaforic susținut de sincretism cu cât parcurgem volumul apar formele lirice știute din poemele publicate anterior: constrânse parcă de rigorile gândirii filosofice, versurile sunt eliptice, frazele trunchiate, uneori plasându-se la granița suprarealismului curgerii firești a discursului liric din prima parte a cărții îi succede această ultimă parte, din care răzbat idei și mai puțin imagini, lăsând posibilitatea lectorului de a decoda în cheia propriei culturi înțelesurile versurilor sacadate: „dimineața roșie/ pui de crocodil/ lângă garduri întrebarea / cocostârcul uită/ al doilea picior / pe fața mea riduri ” (tăcerea clipei) este ca o alergare spre un final, este o scriere care se revendică din experiența proximității este în esență un alt univers, nu al deschiderii spre lume, ci al căderii în sine, este rod al unei memorii intratextuale care face trimitere în orice moment la un enunț anterior aceste ultime poeme sunt parcă efecte ale poemelor prime este și o memorie interdiscursivă asupra formulărilor care se repetă, funcționând sub formă de aluzie și de aici tentația de a relua lectura primelor poeme spre a le corela cu ultimele volumul muguri de tăcere produce plăcerea lecturii și prin susținerea vizuală cu ilustrații de o certă valoare artistică grafica aparține marianei cîmpeanu și este în vădită complementaritate cu textul este o provocare a tăcerilor, este chiar o evidentă trimitere la metafizica timpului, este o continuare a căutării „dincolo de dincolo”: „de ce oare privirea mea/ caută cu disperare/ un dincolo irezistibil?/ de ce-mi doresc/ cunună incandescentă/ a altor și altor nesfârșite lumi?” (recunoaștere) este aceeași căutare de sine a filosofului și a poetului, cei doi regăsindu-se în „muguri de tăcere” ■ niversitar craiovean de excepție și președinte al uniunii scriitorilor din românia (filiala craiova), loan lascu a abordat, de-a lungul timpului, o multitudine de teme atât francofone, cât și românești, într-o manieră a criticii literare ce se remarcă prin luciditate, stilizare (deși nu exagerată), teoretizare, vervă și cosmopolitism; amintim, astfel, că printre volumele sale de eseuri se numără atât cele dedicate lui albert camus sau ion d sîrbu, cât și cele cu o tentă mai generală, dispuse către conceptualizare și teoretizare, precum panorama critică asupra existențialismului francez sau statutul capodoperei în actualitate urmând acest filon al descoperirilor și interpretativității, loan lascu revine cu un volum dedicat generației ’80 în literatura română: generația ’80 un excurs istorico-cri- tic (scrisul românesc, 2020) conștient fiind, ab initio, că orice discurs despre un segment generațional presupune o conceptualizare, o teoretizare, o legitimare atât a termenului în sine, cât și a contextului implicit (cu personalitățile și paradigmele culturale adiacente), scriitorul insistă asupra faptului că o generație nu se poate confunda cu o altă pleiadă de termeni considerați a fi sinonime potrivite - curentele sau mișcările, termene mult prea vagi și ambigue pentru a desemna ceva cu adevărat legitim nu pot trasa semantic conceptul de „generație” după cum notează autorul, o generație înglobează cel mult o direcție literară, iar, în cazul generației discutate, aceasta este fondată pe premisele „textualismului și ale delitera(tu)rizării literaturii” mai mult decât atât, loan lascu plasează dezvoltarea respectivei generații într-un context anterior, prin apariția gazetei de perete noii, în decada ’70, de unde și raportarea critică și obiectivă față de modernism; de altfel, ea este asimilată curentului pe care îl definim astăzi (nu fără anumite rezerve conceptuale) „postmodernism”, în sensul în care acesta a propus o regândire a literaturii și a formulelor acesteia relevanța optzeciștilor însă a devenit evidentă doar odată cu „legitimarea de către vârfurile acesteia, după cum explică și autorul, ipoteză valabilă și verificabilă în cazul oricărei alte grupări generaționale raportându-se critic, dar și constructiv la șaizeciști și șapte- zeciști, „generația ’80 este ultima generație cu un statut cultural cert în literatura noastră vreau să spun că ea a trecut deja din literatură în cultură, în sens larg”, după cum mărturisește autorul într-un interviu mai vechi în cadrul volumului, sunt extrem de bine reliefate și analizate și resorturile creatoare efervescente de care a dat dovadă generația ’80, care s-a definit cel mai bine prin intermediul subversiunii practicate, prin ironia excelent dozată și prin apelul la mijloace și procedee artistice care au dinamitat, practic, limbajul general și generalizat printr-un refuz al realului (gheorghe perian menționa, de exemplu, referindu-se la poezia optzecistă că „ea nu cunoaște tentația realului, nu pare însetată de real și nu dorește să-și tragă realitatea pe piept ca o cămașă”) tocmai acest refuz al locurilor comune și a limbajului banal deservește într-o manieră excepțională scopurile optzeciștilor de a pulveriza vechile mijloace expresive în acest sens, loan lascu analizează și viziunea unuia dintre optzeciștii proeminenți (mircea nedelciu), care vorbește de o „mișcare de avangardă”: „prin intervența constructivă în societate grație literaturii textuante propuse și scrise de optzeciști erau refuzate formulele oficiale ale realismului neoproletcultist (re)lansat de tezele ceaușiste din iulie 1971 și se combătea limba de lemn a activiștilor și a documentelor de partid, ca și a întregii prese comuniste sub aceste aspecte se poate vorbi de prospețimea literaturii optzeciste și de caracterul ei subversiv totodată în același timp și de funcția ei profilactică și cred că se înțelege deja de ce!” întreaga generație ’80 a urmărit deci, cum menționează criticul, evitarea „marșandizării artei am putea spune că, implicit, și evitarea realului a urmărit, pe același traseu, evitarea impunerii conceptului liniar de timp, un con- struct tradițional-modern care, din perspectivă postmodernă, nu prea înseamnă mare lucru; timpul postmodernității nu mai este unul clar inteligibil sau comprehensibil, este un compozit între sintezele reale și sintezele imaginative, între peisajul vizualizat și cel imaginat - și nu este o coincidență faptul că mulți prozatori optzeciști se revendică artistic din realismul magic promovat de scriitorii sud-americani un aspect cu totul atipic al acestei generații, analizat cu grijă de loan lascu, este și lipsa unor figuri pe care le putem denumi, fiaute de mieux, mentori astfel, „ea nu a avut texte programatice răsunătoare ( ), nu a avut un lider unic, un fel de «papă» autoritar, așa cum a fost, ne amintim cu toții, andre breton pentru suprarealiști” ceea ce nu înseamnă, firește, că a fost lipsită de spiritul unor figuri tutelare, care să gireze și să impună vocile tinerilor talentați, dintre acestea făcând parte ovid s crohmălniceanu și nicolae manolescu după cum remarcă autorul, prezența numeroaselor cenacluri a reprezentat, pentru generația optzecistă, o șansă reală către solidarizare și cunoaștere reciprocă, ele acționând ca „retorte ale emulației” autorul urmărește cu atenție și acribie științifică toate aceste problematizări care intervin într-o discuție despre generația ’80, de la apariția și dezvoltarea ei, până la discuțiile în marginea textelor canonice și a antologiilor ce i-au fost dedicate sau a limbajului și stilului adoptat având în vedere faptul că cea mai mare parte a prozei românești contemporane a fost, într-un fel sau altul, influențată masiv de textele optzeciștilor, acest excurs istori- co-critic finalizat de universitarul craiovean se dovedește a fi extrem de necesar în conceptualizarea și comprehensiunea uneiforma mentis generaționale care, prin ideatică și stilistică, a operat schimbări majore în ceea ce privește fața literaturii române scris într-un stil alert, critic, dar și cu explicațiile adiacente de rigoare pentru neofiți, volumul este o piesă de bibliografie indispensabilă criticilor care urmăresc și analizează fenomenul optzecist ■ revista si editura se adresează celor care nu au împlinit 35 de ani și nu au debutat publicistic sau în volum concursul se desfășoară în următoarele secțiuni: poezie, proză, teatru, eseu lucrările vor fi semnate cu un motto, care se va regăsi, de asemenea, și pe un plic închis atașat manuscrisului imprimat pe hârtie și cd-ul cu textele respective el va cuprinde numele și prenumele concurentului, data de naștere, adresa, numărul de telefon și premiile obținute la alte concursuri literare manuscrisele vor fi trimise, până la data de 1 sept 2021, pe adresa: str c brâncuși, nr 24, craiova un juriu alcătuit din critici și istorici literari va acorda câte un premiu pentru fiecare secțiune relații suplimentare se pot obține la: tel: 0722/753 922; 0251/413 763 isa să fie militar, sau botanist, a ajuns rege a așteptat 25 de ani să se urce pe tron, a domnit 13 ani a fost îndrăgostit de o tânără româncă, dar a trebuit să se căsătorească cu o prințesă britanică deși au iubit fiecare alte persoane, au avut împreună nu mai puțin de șase copii era catolic însă a trebuit să-și boteze copiii în rit ortodox german prin naștere și educație, a fost nevoit să declare război țării natale și ca urmare a fost renegat de familia sa la începutul lui 1917 domnea peste o țară ocupată pe mai mult de jumătate din suprafață de trupe străine, devaspuțin - 13 ani (spre deosebire de ilustrul său unchi, regele carol i, care a trăit 75 de ani, din care va domni 48) în ciuda faptul că a fost foarte criticat și discreditat, atât de unii contemporani ai săi cât și de o parte dintre succesorii acestora, rolul lui ferdinand în istoria româniei este fundamental dacă unchiul său a scos principatele românești din feudalism și a construit românia modernă și independentă, regele ferdinand a reunit populațiile românești din jurul carpaților sub același stindard și a făurit românia mare! povestea vieții și domniei regelui ferdinand, cu toate contradicțiile, suișurile și coborâșurile sale, constituie subiectul celui de-al optulea volum din seria „regii și reginele noastre”, serie coordonată de profesorul universitar adrian cioroianu și scrisă de domnia sa în colaborare cu mai mulți foști studenți sau doctoranzi ai săi prezentul volum este înfrumusețat și de superbele ilustrații ale domnului puiu mânu, marele maestru al benzii desenate românești și decanul de vârstă al acesteia ■ ăscută în anul 1973, la lund, lina wolff este una dintre vocile reprezentative ale literaturii suedeze contemporane, cariera ei începând cu un succes la care majoritatea tinerilor scriitori pot doar să viseze căci, după debutul din 2009, cu volumul de nuvele intitulat mulți oameni mor ca tine, wolff a publicat, în 2012, romanul bret easton ellis și alți câini, care va fi încununat cu cele mai importante premii literare suedeze, fiind și extrem de bine primit de publicul cititor amanții poligloți, romanul următor, îi apare în anul 2016 și confirmă nu doar un uluitor talent, ci și o rară capacitate de a provoca modelele culturale consacrate, șocând și convingând, cucerind și uimind deopotrivă, abordând teme deloc comode, dar reușind să le stăpânească și să le rezolve (la nivel narativ și stilistic) într-un mod cu totul remarcabil împărțită în trei secțiuni, fiecare dintre acestea beneficiind de propria perspectivă și având câte un alt narator, cartea evidențiază câteva personaje neobișnuite, fiind centrată mai cu seamă asupra celor trei voci care, prin relatările lor (adesea vizând aceleași fapte și evenimente, dar care, desigur, privite din puncte de vedere diferite, par altele și altfel!) construiesc o inedită istorie a unor incredibile aventuri amoroase și livrești cea dintâi secvență narativă o are ca protagonistă pe ellinor, o tânără de treizeci și șase de ani care, după două relații eșuate, încearcă să-și găsească alesul și unde altundeva ar putea cineva ca ea, o femeie deja dezamăgită de realitatea cotidiană și de bărbații pe care i-ar putea întâlni în mod obișnuit să caute sufletul pereche decât pe internet și așa dă peste ruben, un critic literar supraponderal, care o invită la casa lui din stockholm numai că întâlnirea de dragoste - la care cititorul s-ar fi așteptat - se transformă într-un soi de noapte valpurgică a zilelor noastre, la capătul căreia, după ce demonii din sufletele amândurora ies la iveală, ellinor arde manuscrisul pe care ruben îl citea, copia unică a unei cărți scrise de max lamas, un autor pe care criticul îl admira, considerându-1 întruchiparea geniului literar al epocii contemporane, și care îi încredințase creația sa lina wolff contrazice toate presupunerile (și chiar speranțele!) pe care cititorii le-ar putea avea și, în ciuda celor întâmplate, descrie cum ellinor rămâne în casa lui ruben, convinsă că exact ceea ce o determinase să distrugă prețiosul manuscris o și leagă de bărbatul descoperit pe net numai că rutina în care pare să se transforme viața celor doi e întreruptă de sosirea unei misterioase femei care cere să i se înapoieze tocmai cartea lui max cea de-a doua parte a romanului linei wolff îl aduce în prim-plan pe max însuși, autorul cărții aruncate în foc ne aflăm, aici, într-o lume hipnotică și ireală, unde gr anițele dintre realitate și ficțiune sunt distruse în mod programatic și constant, iar cititorul e martorul întâlnirilor stranii pe care le are max cu mai multe personaje desprinse parcă din cele mai bune pagini suprarealiștilor francezi numai că, așa cum ellinor caută bărbatul perfect, max se află în căutarea femeii ideale, capabile să vorbească toate limbile și să-1 înțeleagă pe deplin iar această dorință îi conduce pașii în italia, cadrul unde se desfășoară cea de-a treia secțiune a amanților poligloți aici, vocea narativă este a lucreziei, femeia căreia, cu doi ani în urmă, max îi zdrobise inima, iar evenimentele care decurg de aici vor conduce, finalmente, la căderea în ruină a aristocraticei familii sigur că, rezumat astfel, romanul linei wolff pare a nu spune prea multe în afara experimen- țelor livrești pe care autoarea le pune în scenă cu o nedisimulată plăcere și cu o vervă rară în literatura zilelor noastre numai că esența romanului de față e de găsit altundeva, și anume în extraordinarul dialog intra și intertextual al vocilor și perspectivelor narative și, desigur, în marele joc cu literatura contemporană pe care scriitoarea suedeză îl orchestrează aproape pe nesimțite amanții poligloți înseamnă o veritabilă punere în discuție a relațiilor dintre sexe, dar și a ierarhiilor literaturii zilelor noastre, a topurilor promovate de revistele culturale și a imaginii geniului literar - care, desigur, se presupune că trebuie să fie prin excelență masculină cu toate aceste stereotipuri de gândire și de expresie și cu o mulțime de clișee ale interpretării se joacă lina wolff, însă jocul ei nu e nicidecum o gratuită și facilă joacă, ci are o miză extrem de importantă autoarea demontează cu răbdare înțepenitele podiumuri literare și aruncă fără frică mânușa cititorilor - și scriitorilor zilelor noastre căci max, plin de resentimente și de idei preconcepute, pare desprins din proza lui michel houellebecq, iar pe parcursul lecturii cititorul realizează că lina wolff parodiază stilul celebrului scriitor francez, modalitățile folosite de el pentru a-și structura personajele, țintind (și ironizând pe îndelete! ), nu o dată, și atitudinea critică a acestuia față de femei, în literatură și în viață de pildă, fosta soție a lui max îi reproșează acestuia că nu a fost capabil să vadă cu adevărat niciodată pe nimeni, chiar femeile de care s-a înconjurat nefiind altceva decât niște oglinzi în care el a dorit să-și contemple propria imagine ruben însuși e obsedat de ierarhii literare, pasionat de proza lui houlle- becq (pe care-1 consideră un geniu), cu toate că nu ezită să mărturisească faptul că, uneori, îl preferă pe max lamas max, la rândul său, îl admiră pe houllebecq, însă se întreabă neîncetat oare de ce cititorii tind să-1 prefere pe acesta și nu pe el însuși ellinor începe și ea să-1 citească pe houellebecq și simte că e în pericol să înceapă fie chiar ea obsedată de proza lui, dar într-un cu totul alt mod decât ruben și max! în plus, autoarea suedeză construiește, pe urmele lui andre gide și ale marelui său roman, falsificatorii de bani, mai multe puneri în abis, câtă vreme textul lui max poartă același titlu ca propriul său roman, amanții poligloți, și, mai mult decât atât, în momentul în care lucrezia cere să i se înapoieze manuscrisul, se relevă și faptul că acesta fusese elaborat în italia, la vila familiei ei, literatura împletindu-se cu existența personajelor și provocând reacțiilor cititorilor intr-un asemenea mod, încât creația linei wolff dă o stranie impresie de vertij din care nu se poate ieși și a cărei fascinație nu poate fi uitată ușor iar liantul ce unifică cele trei părți ale romanului de față e evaluarea consecințelor pe care le are în societate și în relațiile (amoroase sau intelectuale) atitudinea bărbaților față de femei, wolff întemeindu-și convingerile (enunțate de personajele sale) pe exemple din literatura contemporană astfel, în paginile textului său sunt evidențiate în principal imaginile violenței și urmările sexualizării excesive și nepermise a raporturilor sociale, la fel cum se întâmpla și în romanul ei anterior, bret easton ellis și alți câini cu toate acestea, cartea nu e nicidecum o creație femi- nist-militantă, ci un excelent exercițiu în care wolff vorbește cât se poate de direct despre formele și manifestările pe care le poate lua, uneori iubirea, despre dificultatea comunicării în cuplu și despre spaima de marea singurătate ce prefigurează moartea dar meditează implicit și asupra literaturii, asupra scriitorilor - și scriitoarelor de altfel, lina wolff mărturisea într-un recent interviu: „am încercat ca în tot ceea ce am scris să provoc așa-zișii scriitori-model ai zilelor noastre și să ofer o replică acidă, cât mai acidă, la modul în care au descris ei femeile, oglindindu-le exclusiv din perspectiva sexului și a violenței la care sunt supuse ori pe care, implicit, o acceptă din cauza atitudinii generale a societății ” în replică, amanțiipoligloți pune în fața tuturor acestora, dar și în fața cititorului cu adevărat dispus să intre în complicatul ei joc, o simbolică oglindă care, fără îndoială, distorsio- nează multe elemente și perspective ale tradiției (literare și sociale), dar în care protagonistele din propria sa proză, privindu-se cu atenție, să dobândească curajul de a spune cu voce tare: „priviți-ne, suntem și altfel decât credeați!” ■ lina wolff, amanții poligloți traducere și note de daniela lonescu, cluj-napoca, ed casa cărții de știință, 2018 n 2019 s-au împlinit 50 de ani de la prima ediție a festivalului concurs al cântecului popular românesc „maria tănase”, de la craiova și, din fericire, cea de a 25-a ediție s-a putut desfășura în parametrii obișnuiți, înaintea anului pandemie așa încât ediția a fost cu adevărat una aniversară, prin amploare, prin modul de organizare și participarea publicului, prin activitățile adiacente toate acestea, ca elemente curente, au avut impregnat aerul aniversar, de marcare a jubileului, de respect față de tradiție, de cinstire a muncii celor ce au inițiat și perpetuat manifestarea, în vremuri deloc ușoare pe acest fond, cartea festivalul concurs al cântecului popular românesc „maria tănase” (ediție alcătuită de florea firan, scrisul românesc, 2019) poate fi considerată coroana care se așază pe fruntea întregului demers artistic, pentru că este însemnul ce va rezista timpului și va reprezenta, pentru urmași, o mărturie despre un crâmpei de istorie culturală craioveană viața măriei tănase, ca orice viață, s-a sfârșit la un moment dat, iar amintirea ei a devenit, firesc, din ce în ce mai estompată; cântecele sale, chiar dacă vor rezista și vor fi fredonate de generațiile viitoare, puțini vor fi aceia care, murmurându-le, fie și la o petrecere, vor mai ști cui au aparținut; poate că și festivalul va fi o amintire îndepărtată; și atunci își va face datoria sintagma scripta manent, cartea, care, cel puțin pentru atâția câți o vor deschide, peste ani, va aduce detaliile despre o viață, despre o voce, despre o manifestare artistică florea firan împlinește o datorie față de memoria marii artiste, o datorie față de folclorul românesc, o datorie față de iubitorii valorilor tradiționale și ai marii interprete, dar, aspect foarte important, o datorie față de sine, pentru că era și este omul cel mai îndreptățit (dar și cel mai dator!) să alcătuiască o asemenea carte, pentru că nimeni nu cunoaște mai bine istoria festivalului domnia sa (că unii știu sau nu știu, că altora le place sau nu) este omul care a inițiat și a creat festivalul, s-a zbătut pentru ca acesta să prindă viață, a avut nopți de nesomn și zile de muncă obositoare pentru ca manifestarea să devină emblematică în pragul anilor ’70, când în românia se desfășura cu succes un mare festival de muzică ușoară - cerbul de aur -, cineva s-a gândit că ar fi nevoie să existe și un festival, național măcar, de muzică populară, pentru a păstra vie tradiția folclorică și a stimula creația generațiilor contemporane întâmplarea - sau, poate, nu doar întâmplarea - a făcut ca această idee să vină la craiova, omului care se ocupa atunci de cultura județului dolj, printr-un for instituțional care se numea comitetul județean pentru cultură și artă era florea firan, un tânăr care ajunsese să înțeleagă nivele ridicate ale culturii românești (publicase articole de critică literară și pregătea o lucrare de prezentare a valorilor literare oltenești și nu numai), dar care nu uitase și înțelegea bine valoarea creației populare, a tradiției, așa cum o cunoscuse în copilărie, la giubega, ca al 11-lea copil al unei familii înrădăcinate în pământul zonei a alergat pe la toate forurile politico-administra- tive ale vremii și nu s-a lăsat până nu a obținut aprobările așa s-a născut festivalul (o știu nu din auzite sau din documente, ci din trăiri proprii, pentru că în acei ani îmi începeam cariera de jurnalist), iar numele ales a fost cel al marii interprete maria tănase fără îndoială, maria tănase a fost cea mai apreciată reprezentantă a cântecului popular românesc au apreciat-o ascultătorii, au apreciat-o oamenii din lumea muzicii, au apreciat-o mari intelectuali ai țării spunea despre ea lucian blaga: „am convingerea că femeia aceasta a fost sortită să scormonească sufletul poporului nostru până în străfund, să îi smulgă comorile de cântece și înțelepciune, să ne strecoare, reamintindu-ni-le, fiorul veșniciei” iată și o altă apreciere, venind, de data aceasta, din partea marelui romancier mihail sadoveanu: „ când o aud pe maria, glasul și cântecele ei le intuiesc venind din străfundul milenarei plămade tracice” de către marele istoric nicolae lorga a fost supranumită, în anul 1938, pasărea măiastră, a pornit la drum festivalul, în 1969, și, iată, a ajuns la o jumătate de secol de ce a rezistat? simplu: pentru că a fost gândit să reziste cum scria amelia loredana etegan, directorul festivalului la ediția a xxv-a, „niciun proiect de gen nu are o viață atât de lungă niciunul nu a supraviețuit în două perioade temporale distincte: înainte și după 1989 cu toate că erau atât de diferite, în cele două perioade, prin organizare și adresabilitate, festivalul și-a făcut loc în timp, respectând criteriul valorii de necontestat ” volumul este o istorie a primelor trei ediții ale festivalului și reprezintă reeditarea, într-o manieră elegantă, modernă, unei lucrări apărută chiar atunci, în 1973, după încheierea celei de a treia ediții, prima care se desfașurase în noul edificiu al teatrului național craiova, lucrare redactată de florea firan și colectivul pe care-1 coordona în instituție, și nu ezit să-i amintesc pe constantin ungureanu, radu popovici, romeo păunescu, al isbașa, ion corîci, ion zglimbea ș a structura lucrării este una complexă, dorin- du-se o oglindă cât mai fidelă a manifestărilor de atunci, dar, sistematizând pentru lectorul acestor însemnări, am putea distinge trei părți semnificative, fiecare în parte demnă de interes o primă parte este cea a documentării de tip jurnalistic, de prezentare a manifestărilor în sine, a regulamentului și desfășurării concursului, a juriilor, concurenților, invitaților, laureaților, orchestrelor sau festivităților de premiere se desprinde ideea că festivalul era, dincolo de spectacolele-con- curs, un eveniment care cuprindea comunitatea craioveană și doljeană deopotrivă, prin manifestările adiacente, care însemnau prezentări ale portului popular din toate zonele țării în piața unirii (azi piața „mihai viteazul”), expoziții de artă populară, concursuri cu premii și concerte la grădina de vară „patria” sau în localități din județul dolj nu intrăm în amănunte, dar este poate semnificativ faptul că la cele trei ediții au avut loc, în sala teatrului național, douăsprezece spectacole-concurs și trei galei de premiere, iar în orașe și în peste 20 de comune din județ, aproape 40 de spectacole, cu un număr total de circa 50 000 de spectatori cea de a doua parte importantă a cărții capătă alura unei lucrări științifice, pentru că ne aduce în atenție selecții din comunicările științifice prezentate în cele trei sesiuni de comunicări și nu sunt puține, ci peste 20 de comunicări, semnate de cei mai valoroase cercetători folcloriști din țară, precum și de remarcabile personalități locale menționăm câteva nume: ion dumitrescu, d d botez, i c chițimia, al i amzulescu, henri brauner, emilia comișel, iordan datcu, florea firan, aurelian popescu, alexandru firescu ultima parte a lucrării poartă genericul maria tănase în imagini aceasta este corolarul laturii imagistice a lucrării (destul de bogată și pe ansamblu) și se constituie, practic, într-un adevărat album cuprinde întreaga viață a interpretei, în imagini de la copilărie și începuturile afirmării, până la epoca de glorie, relațiile cu unele dintre marile personalități culturale și artistice ale vremii, prezențele în diferite locuri din țară și din lume, de la orășele românești până la paris sau new york paginile de final cuprind postfața semnată de amelia loredana etegan, care este și directorul centrului ->■ ntologia de comunicări științifice, publicată sub titlul realitate și ficțiune, azi, alcătuită și îngrijită de istoricul și criticul literar florea firan (scrisul românesc, 2020) reunește cele douăzeci și șase de titluri susținute în cadrul colocviilor anuale ale editurii și revistei „scrisul românesc”, ediția a xv-a, din 30-31 octombrie 2019 realitate și ficțiune în literatură dar și în viață, în istorie dar și în contemporaneitate, în societate dar și în viața individuală sunt ideile surprinse de autorii comunicărilor, care conferă astfel o viziune din mai multe unghiuri asupra temei propuse dezbaterilor astfel, autorul antologiei, în cuvântul introductiv, face remarca importanței dezbaterilor pe această temă, cu trimiteri de la studiile lui aristotel, la referințele în domeniu ale creatorilor de mai târziu, ca rabelais, jonathan swifit, lewis carol sau petre ispirescu, continuând cu idei ale unor oscar wilde și mark twain sau mario vargas llosa, ajungând la zilele noastre unde remarcă o „criză valorică” „puternic vizibilă” „cu exemple din literatura română și universală și mai puține din sfera tehnologică sau politică ” andrei codrescu, în expunerea realitatea fictivă și ficțiunea reală, surprinde esența societății contemporane, în care imaginea tinde să suplinească realitatea războaiele de azi, departe de noi, sunt prezentate la televiziunile lumii ca niște banale focuri de artificii, iar scriitori ca salman rushdie, pentru scrierile lor sunt condamnați la moarte de sisteme politice islamice fundamenta- liste pentru a continua să scrie, acel om trăiește ascuns, iar tragismul vieții lui este tragismul epocii noastre, care pare că nu mai poate face distincție clară între realitate și ficțiune scriitoarea româno-americană carmen firan, în studiul realitate și imaginație, refe- rindu-se la abuzul contemporanilor de a se complace în realitatea virtuală mai mult decât în viața „care se viețuiește”, ajunge la concluzia că această atitudine deja „nu se mai cheamă impostură, ci existență virtuală, un mod de a-ți etala visele împlinite fără să le trăiești cu adevărat fenomenul ar fi dezolant, spun psihologii, un mod de a camufla singurătatea, depresia și alienarea, sau de a le exacerba” iată cum „ficțiunea” nu doar că pătrunde în viață, ba chiar ajunge să o suplinească în mod alienant județean pentru conservarea și promovarea culturii tradiționale dolj, instituție care continuă organizarea festivalului din zilele noastre florea firan reușește, în cele 300 de pagini ale unei cărți de mare ținută documentară, științifică și grafică, să ne reamintească faptul că nu trebuie să uităm contribuția înaintașilor la perpetuarea valorilor culturii tradiționale de care și noi, astăzi, ar trebui să ne îngrijim cu mult mai mult la aceeași concluzie ajunge un alt „american”, adrian sângeorzan, în articolul bastarzii distrofici ai viitorului: „când realitatea și ficțiunea se întrepătrund adânc una pe alta, așa cum nerușinat fac astăzi și adevărul și minciuna, se vor naște niște progenituri care nu vor mai semăna deloc cu părinții lor acești nou născuți, bastarzi distropici ai viitorului, vor fi niște creaturi din ce în ce mai stranii care în scurt timp vor schimba percepțiile noastre, încă rămase la nivelul umanului” scriitorul loan lascu, în comunicarea unde începe ficțiunea, ajunge la concluzia că ficțiunea nu doar că ne ajută să punem ordine în haosul realității, ci creează realități noi, precum cele ilustrate de marele pictor „de vise”, salvador dali adaugă autorul: „metoda lui dali de conversie a realității în ficțiuni mirobolante sta până azi la îndemâna oricărui temerar dincolo de temeritate, esențialul este să încerci” dumitru radu popa în comunicarea realitate, ficțiune, adevăr, anticipație subliniază faptul că „obligându-ne la o imersiune în lumea fantezistă și imaginară a altor realități posibile, ficțiunea narativă ne dă posibilitatea de a ne confrunta cu fapte reale pe care le trăim și ne permite totodată să înțelegem mai bine anumite aspecte privitoare la viața noastră și a întregii lumi” exemplele nenumărate din literatura științifico-fantastică, când faptele imaginate de spiritele creatoare ale genului, nu după mult timp ajung a se converti în realitate pură prin urmare, ficțiunea ajută omenirea să se înțeleagă pe sine și să pornească mai departe pe teritoriul cunoașterii și al devenirii jurnalistul și scriitorul mircea pospai, în prezentarea literatură și jurnalism sau între ficțiune și realitate, arată: „presa copiază modelul politic de negare a unor fapte sau a unor realități pozitive și de prezentare pozitivă a unor aspecte total negative funcționează adevărate fabrici de știri, locuri unde imaginația lucrează la cei mai și, pentru a încheia, transcriu spusa lui tudor arghezi despre maria tănase: „cine calcă silaba românească, stihul și cântarea, ca subtila maria tănase? diavolul nici el” și îmi permit să reiterez, parafrazând, o idee exprimată mai la începutul acestui articol: cine putea să scrie mai documentat și mai meșteșugit o carte despre cel mai mare dintre festivalurile de muzică populară existente în românia? florea firan doar el ■ înalți parametri ( ) pentm a prezenta realitatea în conformitate cu anumite interese” profesorul și criticul literar gabriel coșoveanu, în expunerea în contra amestecării categoriilor, luându-1 ca exemplu pe înaintașul său întru acuratețea lecturii, paul cornea, afirmă: „nu e nevoie să fii o somitate precum piaget ca să observi că majoritatea oamenilor, neinstruiți critic, manifestă două apucături esențiale, de ordin spontan: să te crezi central lumii și, respectiv, să transformi regulile propriei conduite în norme universale cu atare gândire simplistă duce o luptă acerbă hermeneutica, mai ales în sensul ei gadamerian, centrat pe cunoașterea alterității ” dan lonescu prezintă raportul dintre realitate și ficțiune în opera lui urmuz, rodica grigore proza lui roberto bolano între realitate și ficțiune, iar florentina anghel realitate și ficțiune în romanul lui john updike completează viziunea asupra temei cu idei originale, bine structurate autorii: adrian cioroianu (uneori vecini, mai totdeauna prieteni ), mihai ene (realitatea versus ficțiune-un raport dialectic), gabriela rusu-păsărin (fantasticul realității și realitatea fantasticului), constantin cubleșan (romanul, de la ficțiune la realitate), mihai firică (ești ceea ce crezi și dacă nu crezi, te vor inventa), emanuel d florescu (imaginația între realitate și ficțiune), horia dulvac (adevăr creat versus adevăr descoperit), constantin zărnescu (fic- țiunea-precum aureola sfinților), oana băluică (frontiere), emilian ștefârță (realitate versus ficțiune), bogdan popa (realitatea și (re)inven- tarea unor forme de cultură), viorica gligor (puterea de seducție a ficțiunii, azi), tania jilavu (realitate și ficțiune la timpul prezent), anda simion (operațiunea marte devenirea umană) continuând ideile edițiilor precedente ale colocviilor „scrisul românesc”, în care au fost dezbătute teme precum: presa culturală, direcții și orientări (2007), multiculturalismul (2008), actualitatea istoriei literare (2009), viitorul cărții (2010), cititul efectele cititului (2011), literatura și sincretismul artelor (2012), limba română și mass-media (2013), de la cenzura impusă la autocenzură (2014), puterea cuvintelor (2015), avangarda și avangardismul (2016), intelectualii, puterea și tehnologia (2017), unitate prin diversitate (2018), în fiecare an colaboratorii prestigioasei reviste craiovene de pe toate meridianele globului se reunesc pentru a pune pe tapet problemele vechi și noi ale culturii, ale civilizației și nu în ultimul rând, ale devenirii omenirii ■ n general, cărțile publicate de adi popescu au o dublă dimensiune, motivațională și autobiografică; prima derivă din preocuparea față de soarta societății actuale, iar a doua, care este și cea mai importantă, din talentul său înnăscut, care-1 poate defini drept un povestitor marcant în ultimii ani, autorul a mizat pe o singură temă, a fericirii, stare despre care el susține că trebuie dobândită cu orice preț, în orice împrejurare, de către fiecare locuitor al planetei în acest sens, a publicat volumele cu titlu sugestiv: secretul fericirii (2009), despre succes și fericire (2011), citate alese - ghid de dezvoltare personală (2012), o țară fericită (2014) și aur curat pentru învingători (2016) în cel mai recent volum, intitulat despre fericire, apărut în 2020, în condiții grafice deosebite, la editura scrisul românesc, dincolo de propunerile sale futuriste, precum aceea de a se înființa institutul român de fericire, adi popescu vine cu veritabile texte literare, care au ca temă evocarea propriei copilării, petrecute în satul montan licurici, și chiar a trecutului istoric pentru adi popescu, bunica este un simbol al artei de a-și fi crescut copiii, la fel de pregnant cum este maria lătărețu pentru muzica populară, asociere inspirată și de amănuntul că ambele s-au născut în același an portretul bunicii nu este idealizat, precum în textele sămănătoriștilor coșbuc, delavrancea sau losif, ci transpare din mijlocul treburilor pe care le-a avut de efectuat, ca o efigie: „a fost o țărancă simplă cu frica lui dumnezeu pe ambii copii (tata și unchiul) i-a născut singură, acasă, apoi a venit o vecină care le-a legat buricul fără moașe, medici, 112 etc ( ) bunicul era concentrat în armată, iar bunica făcea totul dar nu erau numai vacile de dus la pășunat de prânz și de amiază porumbul, grădina, via, fânul de cosit, strâns și adus acasă, lemne de foc, vietățile din bătătură și ar mai fi destule la țară, nu ai hodină - poate doar iarna, dacă ai lemne sparte atunci, îți permiți luxul să stai la gura sobei cu gutui în cuptor, ceai și turtă-n spuză” cu nostalgia traiului patriarhal, care i se pare un paradis pierdut, autorul revine în casa bunicilor, astăzi goală, pentru a se reface spiritual când spațiul curții nu i se pare suficient, hălăduiește pe dealurile din jur legătura dintre perioade este asigurată de retrăirea aceleiași stări meditative și de reverie: „mă așteaptă de fiecare dată casa cu etaj cu tindă și pridvor, unde, în serile de vară, ies și urmăresc stelele și luna și puzderia de licurici” {despre bunica) într-un ritm alert, de tip cinematografic, dar cu atașament sentimental, ne sunt prezentate câteva aspecte ale vieții de odinioară, la care autorul însuși, copil, a luat parte faptul că a trăit evenimentele îl ajută să denomineze clar, în limbajul locului, îndeletnicirile și încheierea lor: „bunicul avea multe livezi cu fânețe nu pridideam doar noi trei o zi punea și oameni, îmi aduc aminte cum la prânz venea bunica cu banița în cap, găleata de lapte într-o mână și o damigeană de vin în cealaltă iar în baniță era ciorbă de găină, varză fiartă cu carne din garniță (trandafiri și muș- chete), obligatoriu turtă și veselă se mânca în străchini de pământ cu linguri de lemn nu avea fiecare strachina lui, ci se umpleau, de mai multe ori două sau trei străchini și nu a murit nimeni din lipsă de igienă ba, din contră ce bine s-a trăit! apoi seara oamenii veneau acasă unde le punea masa lângă cunie (bucătărie de vară) și stăteau la taclale până târziu la un pahar de vin, iar ziua următoare o luau de la capăt apoi după ce fânul era cosit, făcut poloage, se usca natural, se strângea în plaste și se căra acasă unde se depozita în clăi o parte era pentru hrana vacilor la iarnă iar surplusul se vindea” (o copilărie fericită) dacă s-ar organiza un concurs, unul dintre scenariile câștigătoare, pe tema revenirii lui lisus pe pământ, i-ar aparține lui adi popescu în primul rând, inventează posibilitatea, iar, în al doilea rând, configurează un context realist, modern, căruia profetul i se va fi încadrat: „ce ar face? minuni? învieri? predici? îndemnuri? și-ar lua iar ucenici? ar căuta iar pescari de oameni? i-ar trebui un job să trăiască să-și plătească facturile și să-și cumpere haine și mâncare să vină la mama lui în grădină ar avea exact 2020 de ani, dar ar arăta de treizeci nu-și dă vârsta și ce meserie să aibă? cioban? pescar? sau softist? ori să lucreze în media sau la o firmă sau la stat” {concurs de scenarii) interogațiile exprimă natura duală a autorului, orientat către a trăi bine, în corelație strânsă cu semenii, profitând de tehnologia actuală, dar și către înnobilarea sufletului cu învățăturile religioase astfel, aflăm că frecventează biserica, înfăți- șându-se, la spovedanie, cu întrebări la care nu a găsit încă niciun răspuns: „el mai întâi o să mă-ntrebe ce păcate am și dacă m-am mai spovedit dacă sunt supărat pe șef sau mă-nțeleg bine cu colegii de serviciu iar după ce-mi va face procesiunea referitoare la spovedanie, la capitolul ce mai aveți de arătat, eu o să-i evoc starea mea de fericire de o bună bucată de timp” {spovedania fericirii) deși încearcă a se debarasa de orice fel de obstacol din calea proprie-i fericiri ori să le ignore pe acelea care-1 importunează în mod real, totuși se mâhnește profund, când îndură consecința, fiindcă i se pare că este nedreptățit o banală durere de măsea îl obligă să alerge prin oraș, pentru a se trata, însă aceia care l-ar putea lecui și-au luat liber într-un fel, pacientului i se dă șah cu aceeași piesă, a fericirii personale: „trec pe la stomatologie, bag capul, întreb dacă a venit vreo doamnă medic din cele două - nimic mă duc la piață, iau cele necesare, mă întorc bag iar capul pauză înaintea mea se mai întorsese cineva și eu care mă gândeam că se rezolvă speranțe deșarte asta e sper însă că nu va mai trece multă apă pe jiu și lucrurile se vor schimba” {of românia mea!) scris cu energie și talent, volumul despre fericire de adi popescu atrage atenția, între altele, asupra frumuseții rurale ■ * marius dumitrescu, moarte cu suspendare, cluj-napoca, ed tribuna, 2019, 98 p * mihai zamfir; gheorghe simon, dialoguri la agapia, iași, ed timpul, 2020,126 p * geo constantinescu, întoarcerea istoriei literatură diaristică și de memorii, bucurești, ed eikon, 2020,210 p * mircea georgescu, mihai murărețu, lucian purcaru, craiova de ieri/craiova ofyesterday, 1927- 1947 voi i, cuvânt înainte de nicolae mihai trad andreea bratu, bucurești, ed eikon, 2020, 210 p * constantin arcu, prin lumea largă voi i - ilustrate din orientul îndepărtat, voi ii - ݭޅރޅ i am, europa!, voi iii - alte meridiane, florești, ed limes, 2020, 378 p + 314 p + 328 p * corneliu florea, fierăria lui staricu frescă oltenească în tușul vremii, bistrița, ed aletheia, 2018,350 p ***, experimentul pitești - reeducarea prin tortură, alte forme și aspecte de represiune din perioada dictaturilor comuniste, editor și coordonator ilie popa, pitești, fundația culturală „memoria”, 2020, 702 p * niculae gheran, virgil rațiu, la spartul târgului interviuri și 75 de dedicații de la arghezi la zub ediție îngrijită de rodica lăzărescu, cluj-napoca, ed școala ardeleană, 2020, 312 p * angela martin, lăuntrul ca scenă dialoguri cu fer- nando pessoa, bucurești, ed tracus arte, 2020,144 p * lina wolff, amanții poligloți trad și note de daniela lonescu, cluj-napoca, casa cărții de știință, 2018, 202 p * codrin liviu cuțitaru, filozofia lucrurilor mici, iași, ed junimea, 2020, 320 p *, caiete macedonskiene voi ii, coordonator ion munteanu, cluj-napoca, ed argonaut, 2020,240 p ând ne declarăm ființe raționale, enunțăm o sintagmă cu valoare de truism este indiscutabil că suntem ființe raționale! ce este însă discutabil este ponderea pe care o are rațiunea în structura noastră psihică căci tot un truism este și faptul că posedăm, pe lângă rațiunea reflexivă, și instincte, dorințe ori sentimente, ce pot fi iraționale or, tocmai rațiunea analitică ne determină să ne întrebăm cât suntem de raționali totuși și prin ce ne putem măsura corect gradul de raționalitate niște întrebări ce nu sunt deloc retorice în contextul social confuz generat de pandemia de coronavirus, în care rațiunea cu care ne mândrim trebuia să își demonstreze preponderența scontată și să își dovedească beneficiile socio-morale ce criterii ne indică deci gradul relativ de raționalitate: axiomele teologice, viziunile filosofice, teoriile psihologice sau acțiunile concrete efectuate în situații critice și atitudinile manifestate în vremuri agitate? concepțiile antropologiei filosofice ne-au definit predilect ca ființe sociale cu gândire logică și vorbire articulată din antichitate până în modernitate, filosofia europeană a debordat de optimism antropologic, sugerând o pondere majoritară a rațiunii în conformația sufletului uman și relevându-i rolul pragmatic în viața cotidiană teologia creștină medievală a desemnat rațiunea ca fiind atributul definitoriu al asemănării noastre cu divinitatea, iar psihologia în faza ei embrionară a evidențiat și ea valoarea superioară a rațiunii printre facultățile constitutive ale psihicului nostru prin urmare, principala descriere prin care preferăm să ne definim ontologic este cea de ființe raționale care gândesc logic și acționează rezonabil este viziunea optimistă, care s-a impus subiectiv tocmai pentru că ne este favorabilă și ne gâdilă amorul propriu cel foarte conștient numai că statutul de ființe raționale nu exclude aprioric potențiala manifestare a iraționalului latent iraționalul uman este postulat intuitiv dar și dovedit empiric, iar el pare că se exprimă mai des decât ar fi normal pentru niște ființe ce se pretind preponderent raționale filosofia contemporană și psihologia științifică promovează o viziune mai puțin optimistă în legătură cu ponderea rațiunii în natura umană și cu rolul sau frecvența ei în situațiile vieții pentru schopenhauer, de exemplu, principiul primordial al fiecărei ființe, lucru ori fenomen din lume îl constituie impulsul voinței iraționale și insațiabile prin imaginea unui orb puternic ce poartă pe umeri un schilod care vede, pesimistul filosof german ilustrează ideea că în om rațiunea este efectiv neputincioasă în raport cu forța brută a voinței primare și predominante pentru schopenhauer, istoria este lipsită de sens, iar viața individului oscilează din cauza unor dorințe nesatisfăcute între polii dezagreabili ai suferinței și plictiselii nimic nu este rațional sau teleologic în mersul lumii și în destinul uman! în aceeași direcție interpretativă se înscrie și psihanaliza lui freud, care a dezavuat concepția tradițională despre superioritatea rațiunii și despre ponderea conștientului în personalitatea sau activitatea umană experimentele și studiile sale converg către teoria existenței dominante a iraționalului și inconștientului în psihicul uman conform psihanalizei freudiene, rațiunea conștientă a omului reprezintă doar vârful unui aisberg enorm scufundat aproape total în apele foarte întunecate ale inconștientului irațional, care este sediul dorințelor refulate, pornirilor agresive, libidoului sexual sau fricilor ancestrale concluzia ei sugerează că comportamentul uman este determinat în mai mare măsură de instinctele iraționale și de dorințele patologice decât de rațiunea reflexivă hermeneutica contemporană sfidează așadar percepția tradițională, dar problema raportului dintre atr ibutele psihice rămâne contr oversată, lăsând loc interpretărilor antitetice ce prevalează în mentalitățile, atitudinile și acțiunile noastr e: rațiunea reflexivă sau dorințele, instinctele ori sentimentele mai mult sau mai puțin iraționale? îmi pare oportun să ne raportăm la criteriul acțiunilor concrete, căci faptele atestă practic ceea ce ipotezele ori viziunile doar teoretizează pentru a determina legitimitatea autodefinirii ca ființe raționale, este necesar să evaluăm cât de rezonabile s-au dovedit acțiunile și reacțiile noastre în situațiile critice ori tensionate dacă analizăm comportamentul omului contemporan, a cărui rațiune i-a impulsionat extraordinarul progres științific și tehnologic, putem distinge cu obiectivitate manifestarea unei alarmante doze de naționalitate în planul socio-politic, etic sau spiritual astfel, a ne pune rațiunea în slujba inventării unor arme sofisticate de distragere în masă și-a unor instrumente ingenioase de constrângere sau tortură nu poate fi o atitudine rezonabilă, iar a folosi acest arsenal distructiv împotriva unor semeni înseamnă chiar naționalitate pură atrocitățile neverosimile, violența crasă, rasismul acut și genocidul irațional din cele două războaie mondiale au fost comise de oameni ce păreau inițial foarte rezonabili și care se mândreau cu luciditatea rațiunii aferentă statutului uman dar ca să nu mă lungesc cu numeroase alte exemple din istoria recentă, revin la criza sanitară pe care încă o parcurgem sub fiorul pandemiei de coronavirus iraționalul colectiv manifestat prin unele forme administrative arbitrare, prin reacții civile anarhice și expresii comportamentale fanatice a condus ineluctabil la crearea unor adiționale crize sociale, economice și morale chiar la crearea unei crize de raționalitate! căci ne-am putea întreba cât de raționali sunt cei care neagă existența virusului și susțin teorii conspi- raționaliste dintre cele mai absurde sau cât este de rezonabil a se acorda prioritate distracțiilor inutile în detrimentul siguranței sanitare și a se prefera locurile aglomerate într-o perioadă în care se impune expres evitarea lor ori cât de rațional este refuzul necesarei vaccinări pe motive care nu țin defel de sfera ei pur medicală sau ce este rațional în ignorarea voluntară ori chiar ostentativă a măsurilor de prevenire a infectării cu covid-19, care și-au dovedit eficiența și în celelalte pandemii din istoria omului astfel de atitudini și reacții nu pledează în favoarea unui grad înalt de raționalitate colectivă cât mai suntem deci de rezonabili, când nu respectăm recomandările medicale avizate, legile statului de drept sau morala comună? atât cât mai rămâne după ce ne impunem dorințele, instinctele sau sentimentele contrare normelor raționale pesemne nu prea mult! paradoxal e că suntem totuși ființe raționale chiar și când ne purtăm irațional iraționalul nu infirmă statutul nostru de ființe raționale ci, mai degrabă, îl confirmă! important e să ne debarasăm de comportamentele iraționale și să ne exercităm rațiunea mai ales în situațiile de criză, care favorizează manifestarea iraționalului pentru că cea mai gravă criză umană este cea a rațiunii! ■ crisoarea lui neacșu din câmpulung muscel, datată 1521, reprezintă cel mai vechi document scris în limba română, păstrat până astăzi a fost descoperită în 1894 de friedrich stenner în arhivele brașovului, unde poate fi văzută și în prezent scrisoarea este adresată judelui brașovului hans benkner prin care-1 înștiința de mișcările militare ale otomanilor la dunăre cu intenția de a ataca brașovul formulele de început și finale ale scrisorii sunt în limba slavonă: „i pak (și iarăși) dau știre domnie tale za (despre) lucrul turcilor, cum am auzit eu că împăratul au eșit den sofiia, și aimintrea nu e, și se-au dus în sus pre dunăre i bog te veselit amin (și dumnezeu să te bucure amin)” ■ deseori memoria noastră afectivă este cercetată cu privire la spectacolele care, de-a lungul vieții, ne-au marcat intelectual și emoțional, înscriindu-se totodată în chip semnificativ și în evoluția acestei arte, întrebări de genul „care au fost cele mai ” sau „cei mai ”, prezente în cadrul unor sondaje ori anchete de opinie ne-au îndemnat, așadar, să ne apropiem și noi cu gândul de câteva dintre spectacolele de teatru din spațiul românesc, pe care ne-ar fi drag și astăzi să le revedem, fie și pe dvd-uri, chiar dacă, din păcate, multe dintre ele nu mai populează decât ecranul delicat și vulnerabil al memoriei altfel, sunt convins că sub imboldul unor asemenea „exerciții de admirație” poate lua naștere cândva și vreo preocupare fructuoasă de configurare a istoriei capodoperelor de pe scenele noastre de după război, cu valoare nu numai documentară, ci și capabilă de a redeștepta sentimentele de prețuire și încredere în viitorul acestei arte dintre „sute de catarge” care au onorat prestigiul „navei amiral” a creației artistice românești în decursul ultimelor șase-șapte decenii ne vom referi aici doar la câteva titluri reprezentative spre a ilustra o bună parte din „zestrea” de valori autohtone ce au încântat privirile și au încălzit sufletul iubitorilor teatrului nostru mă gândesc la bunburry, tragedia optimistă, slugă la doi stăpâni, de la naționalul craiovean, și hamlet, la naționalul din cluj-napoca, sau livada de vișini, la teatrul maghiar de stat din cluj-napoca, semnate de vlad mugur, năpasta, de la teatrul ciulești, în viziunea regizorului alexa visarion, elisabeta a ݯ-a, furtuna, o scrisoare pierdută, visul unei nopți de vară și leonce și lena, regizate de liviu ciulei pe scena de la „bulandra”, și revizorul, incendiara premieră de la același teatru datorată lui lucian pinti- lie, maestrul și margareta, să îmbrăcăm pe cei goi, montate de cătălina buzoianu la teatrul mic, sau, realizate tot aici, prețul, după cădere, de crin teodorescu, doi pe un balansoar, de radu penciulescu, spectacolele cu nepotul lui rameau și troilius și cresida, de la teatrul de comedie, semnate de david esrig, tot aici, rinocerii, versiune cu mare succes în țară și la paris, sub semnătura lui liviu giurchescu, la richard al ii-lea, la teatrul mic, iov, la teatrul național „radu stanca” din sibiu, rambuku, la naționalul din timișoara, în regia lui mihai măniuțiu, woyzeck, realizat la teatrul tineretului din piatra neamț de radu penciulescu, iar tot aici, orfanul zhao, semnat de alexandru dabija, și la nevestele vesele din windsor, realizat de alexandru tocilescu, același regizor oferindu-ne și un memorabil oblomov pe scena de la „bulandra”, spectacolul lui andrei șerban cu trilogia antică la teatrul național din bucurești, unchiul vanea, în două montări antologice, la „bulandra”, în regia lui yuri kordonski, și la teatrul maghiar din cluj-napoca, în regia lui andrei șerban, creatorul de teatru oferit de teatrul act, în regia lui alexandru dabija, spectacolele de la naționalul bucureștean cu oameni și șoareci, realizat de alexandru finți, hagi tudose, în regia lui ion cojar, ghetou, în regia lui victor loan frunză, barrymore și regina mamă, semnate de regizorul gelu colceag, don quijote, conceput de dan puric, la hamlet în regia lui dinu cer- nescu, scaunele, montat de george rafael, karamazovii, semnat de dan micu și lecția lui horațiu mălăele, la teatrul „nottara”, cântăreața cheală și jacques sau supunerea, realizate de tompa gabor la teatrul maghiar din cluj-napoca, au pus cătușe florilor și la țigănci, la teatrul „odeon” și teibele și demonul ei, la naționalul ieșean, toate trei realizate de alex haus- vater, o scrisoare pierdută, la naționalul craiovean, mai multe versiuni cu această piesă semnate de mircea cornișteanu, spectacolul cu portretul lui dorian gray, realizat de dragoș galgoțiu la teatrul odeon, forma lucrurilor, la teatrul act, în regia lui vlad massaci, ivonna, principesa burgundiei și romeo și julieta la teatrul „tamasi aron”, și caligula, la naționalul craiovean, semnate de lăszlo bocsărdi, spectacolele regretatului alexandru darie cu trei surori, poveste de iarnă și anatomie titus căderea romei, la „bulandra”, iluzia comică, la teatrul de comedie și amadeus, la teatrul de stat din oradea, spectacolul cu tihna la teatrul național din tg mureș, în regia lui radu afrirn, producțiile care au înnobilat multe scene din țară prin profesionalismul lui silviu purcărete, așa cum au fost titus andronicus, phaedra, danaidele, noaptea de la spartul târgului, o furtună, la teatrul național din craiova, faust, metamorfoze, pilafuri și parfum de măgar, călătoriile lui gulliver, așteptându-l pe godot, povestea prințesei deocheate, la teatrul național din sibiu, decameron 645, la teatrul „anton pann” din rm vâlcea, piațeta, la teatrul tineretului din piatra neamț, tragedia omului, la teatrul maghiar din timișoara, moliendo cofe, savuroasa comedie montată cu actorii de la teatrul german și de la teatrul maghiar din timișoara sunt multe, multe alte spectacole valoroase de pe scenele noastre, pe care spațiul nu ne permite a le adăuga, în zona amintirilor de neuitat ale subsemnatului iubitor de teatru ordinea evocării lor aici este aleatorie, potrivit memoriei involuntare, în timp ce probabilitatea revederii lor online, ca în vremea pandemiei, este de cele mai multe ori zădărnicită asta, pentru că unele s-au născut înaintea televiziunii noastre, iar altele, nu puține, au fost „sacrificate” în concurența nefastă cu rai- tingul unor „surprize, surprize” generatoare de divertisment să nădăjduim într-un viitor mai bun pentru ele și pentru așteptările celor îndrăgostiți de fascinanta lume a scenei ■ căutare existențială, vâslind printre versuri soresciene ar putea fi o definiție a spectacolului pus în scenă de norbert boda la teatrul național „marin sorescu”, unde mi-e sufletul?, care a avut premiera online în această stagiune și s-a jucat prima dată în sală, cu spectatori, în luna ianuarie a noului an norbert boda montează pentru prima dată la teatrul național „marin sorescu” craiova, proiectul acestuia câștigând cea de-a x-a ediție a concursului de proiecte pentru tineri regizori și scenografi români organizat de teatrul național „marin sorescu” în anul 2019 dar unde mi-e sufletul? nu este primul său spectacol jucat la craiova, căci de numele tânărului regizor se leagă și o viață normală, una dintre selecțiile de la theater networking talents, ediția 2019, musicalul hip-hop care a câștigat simpatia sălii prin originalitatea sa și umorul efervescent recentul spectacol montat de norbert boda la naționalul craiovean, plecând de la texte de marin sorescu, mi-a trezit și alte amintiri legate de aceeași ediție a festivalului tinerilor regizori, căci tema abordată în unde mi-e sufletul? este relația dintre om și moarte și acceptarea revista dilema veche (nr 877/ 2021) ne propune o anchetă culturală despre dubla măsură astfel, andrei pleșu semnează un editorial despre piet mondrian, pictorul olandez care, alături de alți artiști, a stat la temelia artei abstracte alexandru ofrim abordează una dintre cele mai importante teme în ce privește dubla măsură, și anume, dublul standard al moralei sexuale, apelând la istorie culturală și ilustrând discrepanțele de acest gen existente în societatea victoriană, unde atât discursul social, cât și discursul public, cel domestic sau cel sanitar operau o clară delimitare între normele de comportament acceptabile conform unei viziuni tranșante asupra sexelor în articolul intitulat o analiză psihologică succintă a fenomenului de dublu standard, daniel david exemplifică mecanismele culturale și psihologice care augmentează - în cadrul relațiilor sociale și interpersonale dublul standard printre acestea, cele mai importante sunt „concentrarea puterii sociale”, „evitarea trecerii pe care am văzut-o în 2019 și prin ochii polonezei natasza soltanowicz, în weirdos după o viață normală, alegerea textelor pentru unde mi-e sufletul? mi s-a părut surprinzătoare norbert boda trece la un alt registru și, pe lângă complexitatea temei, cu implicațiile sale filosofice și provocările impuse de transpunerea metafizicului în palpabil, alege să contopească texte soresciene într-o poveste căreia reușește să îi dea sens și puls poeme de sine stătătoare se leagă într-o narațiune insolită despre o femeie (alina mangra) care pretinde, în fața unui anchetator (angel rababoc), că și-a pierdut sufletul și îi confruntă pe cinci suspecți în încercarea de a și-l recupera aceștia, în cele din urmă, se dovedesc că ajută doar la confruntarea ei înșiși cu propriul sine și cu propria soartă originalitatea debordantă a lui norbert boda, deja „trădată” de o viață normală, se transpune aici într-o îmbrățișare creativă de poeme care reușesc să dialogheze între ele și să creeze locuri pentru personajele din versuri răzlețe într-o poveste în care nimic nu este întâmplător în debutul piesei, fiecărui suspect îi este solicitat să citească un text desprins din poezia grup el era ea și ea era el, spun pe rând suspec- ții, fiecare în propria gamă, în timp ce femeia care își caută sufletul încearcă să distingă ceva cunoscut, frânturi din propriul suflet în vocile ascultate apoi, pe rând, reflectorul cade pe cei cinci, care încep să își clarifice propria relație cu femeia fără suflet marian politic este don juan, acel don juan imaginat de sorescu, pe care femeile s-au răzbunat acoperindu-și nurii cu șoricioacă ștefan cepoi este cel care cară nămol cu o căldare incertitudinii”, „orientarea pe termen lung”, „distorsiunea realității” ioana avădani analizează, pe de altă parte, implicațiile pe care un anumit gen de dublă măsură le comportă în spațiul virtual, exemplificând cu recenta suspendare a conturilor de social media ale fostului președinte american donald trump andrei cornea publică articolul democrația este pentru oameni, constituit într-un „stat vechi, domnule?' (i l camgialt )fcwwtof audud pusu dilemaݯރޒ߄ݖރޒަ â ރޟގމ t saptawnal m fmnbjlf «anul ݵݨݸ nr »77 ■ 7siwxraw- 3 wwxinîwl ■ www ditemowlw roew ސޝބݨ «7 l« posibil răspuns al textului semnat de costică bră- dățan, profesor de la texas tech university, care argumenta, în cadrul unui eseu, că „democrația este pentru zei” în contrapartidă, autorul punctează faptul că este important din ce perspectivă înțelegem noțiunea de democrație revista transilvania (nr 11-12/2020) dedică acest număr unui subiect care a incitat publicul din românia: dezbaterea cu privire la predarea studiilor de gen, care a fost pusă sub semnul derizoriului de către anumite părți ale spectre - lor politice astfel, articolele, eseurile și studiile la femeile care fac nudism și care crește calitatea nămolului înjurând cu zel în găleată corina druc, al patrulea suspect, e sinucigașa desprinsă din prieteni, care o întâlnește pe femeia cu suflet pierdut în purgatoriu dragoș măceșanu, interpretându-1 pe alt suspect, o confruntă pe femeia rătăcită cu trecutul și cu propriile-i păcate nicolae vicol, completând cercul suspecților, recită din simetrie, căptușind parcă totul în metafora existenței ratate totul în alb și negru - căci culoarea nu își mai găsește locul în spațiul de după viață - și cu proiecții care dau dinamism unui cadru scenic modest, unde artificiile nu au rost căci moartea nu are nevoie de decoruri scenografia semnată de ana ruxandra manole este atât cât trebuie doza necesară și suficientă un singur moment rupe ritmul, cu alina mangra provocată la un minut de hip-hop care indică o simpatie a regizorului către acest fel de „retorică” și care a fost primit cu simpatie și de către public ■ prezente în acest număr investighează cu acuratețe și onestitate intelectuală multiplele aspecte ale studiilor de gen, precum și imperativul predării acestora cunoscuta profesoară mihaela miroiu publică un studiu cu privire la înființarea și dezvoltarea acestui domeniu, a cărei inițiatoare a fost, în românia, în postura de cadru didactic la snspa după cum mărturisește în studiul intitulat drumul către autonomie trece prin cunoaștere, este vorba despre o istorie subiectivă, ce urmărește să reflecte evoluția schimbărilor de paradigmă aduse de introducerea studiilor de gen în programa academică maria bucur scrie despre personalitatea nataliei milița geormăneanu, o voce activă a româniei interbelice, militând pentru schimbarea legislației și politicilor între anii 1920-1930 printre alte nume prezente în cadrul acestui număr special se regăsesc oana băluță, ovidiu anemțoaicei, roxana dumitrache, alina bako, emilian-cătălin lungu etc ■red ora unirii la craiova de theodor aman este o operă de artă a cărei imagine nu ar trebui să lipsească din niciun manual de istorie a românilor, alături de deșteptarea româniei a lui gheorghe tattarescu ori de atacul de la smârdan a lui nicolae grigorescu, ultimele două, în paranteză fie spus, fac parte din colecția muzeului de artă din craiova din perspectivă istorică mai largă, evenimentul petrecut la craiova, în 1857, în octombrie, se înscrie în ecar- tul a patru decenii decisive pentru națiunea română în formare procesul începe în septembrie 1822, când înalta poartă decide să întrerupă șirul marea româniei mici războiul crimeii și prevederile tratatului de la paris, încheiat în 30 martie 1856, între imperiul rus și alianța franco-engleză, la care era asociat și imperiul otoman, aveau să influențeze dezvoltarea principatelor române, aflate în continuare sub suzeranitatea marilor puteri aliate convenția de la paris va fi cea care va asigura principatelor premisa unei organizări statale definitive pentru principatele române, tratatul prevedea înlăturarea protectoratului rusesc, menținerea suzeranității turcești, punerea principatelor sub garanția puterilor europene și convocarea adunărilor ad-hoc în contextul intensificării luptei pentru unire, apare, la craiova, ziarul „vocea oltului”, o adevărată tribună unionistă locală și se înființează un comitet unionist, care are printre membrii săi pe gheorghe chițu, petra- che cernătescu, nicolae pleșoianu, emanoil kinezu între 14 și 18 septembrie 1857 au loc alegerile pentru adunarea ad-hoc, iar în 9 octombrie 1857, adunarea ad-hoc a vala- hiei „a votat în unanimitate pentru unirea principatelor” deputății olteni, indiferent de clasa sau pătura socială căreia îi aparțineau, au votat programul național a doua zi, craiova avea să sărbătorească votul unirii cu satisfacția contribuției sale notabile a fost un eveniment ce s-a întins pe parcursul unei zile întregi, începând încă de dimineață spre seară, la el s-au alăturat și reprezentanții elitelor locale descriind această atmosferă de mare sărbătoare, ziarul „vocea oltului” scria: „pretutindeni se vedeau în flăcările torțelor și luminilor ardoarea cea vie și neporuncită de a străluci orele acestei zile pentru totdeauna memorabile” peste 5-6 mii de oameni, din toate clasele societății, se adunaseră la flacăra torțelor și în sunetele muzicii în seara respectivă, la eveniment, a participat și pictorul theodor aman împreună cu familia sa atunci, în fața școlii centrale, el a asistat la întâlnirea publică prounionistă, la discursurile înflăcărate care s-au ținut ea final s-a jucat o horă, urmată de retragerea cu torțe un cronicar al ziarului „vocea oltului”, descriind cu lux de amănunte toate acestea, a ținut să precizeze că: „d t aman, pictorul nostru craiovean, inspirat de un moment al acestui spectacol a luat schiță și s-a pus a face din el un tablou național care va reține întotdeauna în istoria concetățenilor săi suvenirea acestei seri” a urmat o lucrare de dimensiuni medii, în tehnica ulei pe pânză, realizată în anul 1857, ce descrie, folosind tehnica clarobscur, un eveniment într-o dublă desfășurare, dinamică și statică un grup de participanți, oameni obiș- nuiți, înlănțuiți într-o horă, alături de personaje din înalta societate, printre care se numără și câțiva membri ai familiei aman, inclusiv autorul, situație des întâlnită în tablourile sale, având caracter istoric în fața școlii publice, cunoscut astăzi drept colegiu național „carol i”, presupunem că s-a cântat hora unirii, pe versurile lui vasile alecsandri, publicate sub titlul hora unirei, încă din 1856, pe muzica lui alexandru flechtenmacher, care, la acea dată, funcționa în craiova theodor aman se născuse în 1831, la 20 martie a învățat la școala centrală din craiova, avându-1 profesor pe constantin lecca, iar la epuiza ultimele resurse expresive, iar mișcarea romantică din pictură supraviețuia, îndeosebi, prin compozițiile istorice întors în țară, theodor aman își va dedica toate resursele sale artistice, intelectuale și chiar pe cele financiare, pentru a aduce viața cultural-artistică din țara românească, iar mai apoi din principatele unite, cât mai aproape de un climat european strădaniile sale au început să prindă viață, pas cu pas, în ciuda tuturor vicisitudinilor vremii astfel, în 1864, alexandru loan cuza semnează decretul de înființare a școlii de belle-arte de la bucurești, la propunerea lui th aman, pe care acesta o va conduce timp de 25 de ani prin întreaga sa activitate, theodor aman a fost un întemeietor, reușind să concentreze în câteva decenii evoluția artei europene: de la clasicism, pleinairism, trecând prin romantism și realism, până în pragul impresionismului de la sfârșitul secolului al ݵݖݵ-lea, fiind numit, pe bună dreptate, „monseniorul artelor românești” temele pe care theodor aman le-a inițiat în pictura românească modernă și pe care le întâlnim și astăzi au fost: pictura istorică, scena de gen, natura statică, peisajul rustic sau peisajul citadin istoria artei, însă, i-a rezervat cu precădere statura de creator de opere artistice cu subiect istoric, deși el a fost cu mult mai mult decât atât așa se face că hora unirii de la craiova devine un act de premoniție istorică, fiind un îndemn la unitate și o expresie a voinței unui neam hora unirii la craiova este expresia năzuinței românilor aflați pe calea ireversibilă a constituirii unui stat național ■ ralph angelirina mavrodin nora bossongadrian sângeorzan dan lonescu marian victor buciu ion buzera adrian cioroianu mihai ene ovidiu ghidirmic loan lascu constantin m popa george sorescu marin sorescu în documentepp-10-11 și scrisori inedite gabriel coșoveanu despre norman manea p' monica spiridon - omagiu lui solomon marcus p- 5 la 85 de ani dumitru radu popa - emailul la timpul trecut p 15 ion parhon - pe când evenimentele? p- 25 d r popescu - epistola către englezip- 26 espre marin mincu am mai scris, l-am inclus și în două dintre cărțile mele cu profil antologic, ca pe unul ce aparține, prin origine și structură, spațiului geografic și istoric al olteniei - slatina -, orașul de obârșie și al lui eugen lonescu, d caracostea, i minulescu, d popovici, florin mihăilescu ș a l-am cunoscut îndeaproape în perioada stagiului meu de profesor asociat în acorduri culturale româno-italiene la facultatea și litere și filosofie a universității din pisa, când el era profesor la universitatea din florența unde, mai înainte, fusese dragoș vrânceanu, un alt important scriitor din zona olteniei împreună am stat o perioadă la accademia di romania din roma și ne-am intersectat în mai multe rânduri, la florența, pisa, roma, în cadrul unor reuniuni literare, simpozioane, sesiuni științifice fire voluntară, deosebit de activă și prolifică, „vijelioasă" - cum ar fi spus marin sorescu - marin mincu a fost o perioadă de câteva decenii o prezență activă cu contribuții remarcabile în interferențe culturale româno-italiene energic dar și impulsiv, cu o mare capacitate de sinteză a literaturii noastre, neliniștit și oricând dornic de a încerca un nou proiect, incomod pentru unii și admirabil pentru alții, marin mincu a dat substanță și culoare criticii literare românești cu un discurs direct, uneori șocant, putea fi deopotrivă flexibil sau intransigent, rigid sau cu simțul umorului trecerea sa în neființă în plină creație (4 decembrie 2009) ne-a surprins pe toți și schițarea unui profil spiritual al scriitorului se impune acum mai mult ca oricând cu un profil eterogen - de poet și prozator, critic, istoric și teoretician literar, publicist și traducător - marin mincu rămâne o prezență remarcabilă în literatura noastră contemporană s-a născut la 28 august 1944, în slatina, județul olt; fiul lui duță mincu, muncitor, și al anicăi (născută voica) urmează liceul „radu greceanu", secția reală, din slatina, absolvit în 1962, unde profesorul său de latină îl remarca pentru traducerea poeziei ultima noapte la roma, de ovidiu după o experiență la școala de ofițeri din sibiu, urmează facultatea de filologie a universității din bucurești (1967) în cadrul căreia își susține doctoratul, cu teza opera literară a lui ion barbu (1971) publicată parțial în volumele de critică și în volumul ion barbu comentat (1975) la absolvirea facultății, este repartizat la liceul din vedea, unde nu se prezintă, preferând să facă publicistică literară intră, prin concurs, asistent la institutul pedagogic din constanța, iar din 1978 este lector de limba și literatura română la universitatea din torino, susținând în același timp și lectoratul român din milano, în 1982 ocupă prin concurs catedra de limba română de la facultatea de litere și filosofie a universității din florența, devenind profesor asociat continuă cariera universitară, cu titlul de profesor, până în 1989, la universitatea din constanța, unde o perioadă a deținut funcția de decan al facultății de teologie creștină continuare în pagina 3 florea firan, marin mincupp 1-3 ci miloicovici lansări de carte; premiile usr - filiala craiovap 2 gabriel coșoveanu locul de unde nu se poate evada p 4 red stagiunea permanentelor frumuseți p- 4 monica spiridon, un intelectual,, nedisci- plinat"p 5 ovidiu ghidirmic însemnele maturității creatoarep 6 constantin m popa, orizonturile apocalipticului p 6 irina mavrodin, fragment dintr-unjurnal de călătorie descoperit într-un sertar (iii) p- 1 adrian cioroianu, provocări inedite la adresa americii - și occidentului p 7 ion buzera o istorie postcălinesciană (și postlovinesciană ) a literaturii române p-8 dan lonescu poeme p 8 marian victor buciu marin mincu omul, cât și cum l-amcunoscutp 9 george sorescu un eu creator în zone oraculare p 10 marin sorescu în scrisori și documente ineditepp 10-11 loan lascu austerul cioranp 12 paul aretzu recitindnichita stănescu p 13 mihai ene romantism și decadentism p 14 felix sima prin lumea văzutelor și a nevăzutelor p 14 d r popa emailul - la timpul trecut? p 15 ralph angel, poeme p 15 anna ahmatova chiar lângă mare p 16 carmen firan, pierderea iluziilor p 17 red evenimente literare la new york p- 17 adrian sângeorzan, azilul exilatului fericitp 18 ileana firan, evenimente și prezențe culturale la paris p 18 nora bossong, poeme p 19 nicu vintilă poeme p 19 adrian boldișor, mircea eliade - între literatură și istoria religiilorp 20 ștefan vlăduțescu de la metodă la text și retur p 20 maria tronea lev tolstoi - fațetele feminității p 21 mihaela prioteasa coborârea lui poe în maelstrom p 21 rodica grigore onoare, dezonoare , și mai departe? p 22 felicia burdescu despre metaforica blagiană p 23 cecilia căpățână cuvântul naiba p 24 ion parhon, pe când evenimentele? p 25 d r popescu epistola către englezi pp 26, 27 ileana alexandra orlich, o piesă cehovi- anăpentru teatrulpostmodernp 27 emil sîrbulescu hamlet - texte și contextep 28 timotei ursu golemul vândut drept avatarp 29 red , okeanosp 30 gabriela rusu-păsărin, limba de lemn în presăp 30 ***, programul „ ziielor marin sorescu ", ediția a x-ap 31 geo constantinescu cartea unui român- spaniolp 31 florin rogneanu arta citadină și resursele ei romantice georgeta grabovschi și elene surdu-stănescup 32 n sala mare de consiliu a primăriei craiova a avut loc festivitatea de decernare a premiilor filialei craiova a uniunii scriitorilor pentru anul 2008 în prezența unui mare număr de membri ai filialei, dar și a primarului craiovei antonie solomon, care a susținut financiar și în acest an premianții, juriul format din scriitorii: gabriel coșoveanu (președinte) paul aretzu jean băileșteanu ionel bușe bucur demetrian, loan lascu și florea miu a decis acordarea premiilor pentru cărți apărute în anul editorial 2008: * premiul opera omnia: marin beșteliu; * premiul pentru istorie literară' florea firan - „ tudorarghezi treptele devenirii" editura scrisul românesc craiova; * premiul pentru poezie' ion munteanu - jn această junglă prietenoasă", ed ramuri, craiova și cristian liviu burada- „echerul fosforescent și alte câteva lumini" editura fundației luceafărul bucurești; • premiul pentru eseistică: cătălin ghiță roxana ghiță „darurile zeiței amaterasu", institutul european, iași; despre autorii premiați și cărțile lor au susținut laudatio scriitorii: gabriel coșoveanu despre marin beșteliu; constantin m popa, despre florea firan; loan lascu despre ion munteanu; bucur demetrian, despre cristian liviu burada; ionel bușe despre cătălin ghiță și roxana ghiță în continuare în sala mică de consiliu „nicolaeromanescu“ într-uncadruambiant și o atmosferă destinsă participanților li s-a oferit prilejul unor discuții deschise despre literatura contemporană ci miloicovici fondată la craiova, în 1927, serie nouă (din ianuarie 2003) apare sub egida fundația - revista scrisul românesc în parteneriat cu „gazeta de sud“ și cu sprijinul primăriei municipiului craiova gabriel coșoveanu florentina anghel irina cucu cosmin dragoste mihai ene danionescu felicia burdescu răzvan hotăranu monica joița ion parhon florin rogneanu gabriela rusu-păsărin adrian cioroianu andrei codrescu irina mavrodin eugen negrici nicolae panea dumitru radu popa dumitru radu popescu monica spiridon ina voinea claudia miloicovici mihaela prioteasa cristina cornelia marcu număr apărut cu sprijinul agenției naționale de cercetare științifică telefon: 0722753922; 0351/404 988 e-mail: scrisulromanesc@yahoo com web: www revistascrisulromanesc ro cont: r003brde170sv21564261700 brde agenția mihai viteazul, craiova se pot face la sediul redacției, în bucurești, revista poate fi procurată și de la centrul de difuzare a presei, muzeul literaturii române (bulevardul dacia) responsabilitatea opiniilor exprimate aparține integral autorilor manuscrisele nepublicate nu se înapoiază tiparul: tipografia de sud, craiova str câmpia islaz nr 97a tel : 0251/534 408ebutează în „gazeta literară“ (aprilie 1964) cu articolul stilul criticii literare, pe care eugen simion îl deghizase în „scrisoare din partea unui student" și care a stârnit un oarecare ecou, iar doi ani mai târziu, cu poezie în revista luceafărul'' (1966) alături de gabriela melinescu, gheorghe pituț, mircea icliim ș a a contribuit la apariția revistei „amfiteatrul unde a devenit colaborator fervent a fost director al revistei de cultură „paradigma“ a susținut o perioadă rubrica de critică literară în revista „oglinda literară“, iar din 2002 a condus cenaclul „euridice“ din bucurești colaborează la un mare număr de reviste literare, în unele susținând, periodic, rubrici: „tomis“, „amfiteatru? „luceafărut, „românia literară“ la „tomis“ colaborează continuu, între anii 1968-1970, la rubrica „repere“, articolele fiind apoi reunite în critice i și critice 7/(1971) în revista „amfiteatru“ susține rubrica de „colocvii critice“ (1976-1978), iar în luceafărul'' rubrica „poezia nouă“, continuând-o în „românia literară“, sub genericul „poezia tânără“, propunând o lectură „mai specială a textelor“ și o altă modalitate de abordare a condus o perioadă editura pontica din constanța unde a publicat principalele cărți ale lui umberto eco, vattimo și o serie de capodopere ale literaturii italiene din toate timpurile perioada lungă cât a fost lector la universitatea din florența i-a asigurat colaborarea la numeroase reviste italiene, între care: „strumenti critici“, „nuova rivista europea“, „ii ponte“, „inventario“, „al- fabeto“, „la fiera letteraria“, „ii cavallo di troia“, „uomo e cultura“ ș a debutează editorial cu volumul de poeme cumpănă (1968), în anul următor publicând și prima sa carte de critică literară intitulată, maiorescian critice (1969) foarte productiv, publică alternativ cărți de versuri, critică literară, traduceri în și din italiană, opera sa însumând peste 60 de volume, 40 în literatura română și 20 în italiană parte din scrierile sale au fost traduse, cele mai multe în italia, dar și în iugoslavia și ungaria în 1981 obține premiul „eugenio montale“ din roma, apoi premiul „herder“, unul dintre cele mai importante premii literare europene în 1992 a fost distins cu premiul literar carlo betocchi, apoi premiul național pentru roman (bergamo, 1998) a fost membru al asociației italiene de semiotică și al asociației internaționale de studii semiotice cultura românească și italiană reprezintă spațiile în care se manifestă autorul, reușind să realizeze o creație modernă și originală activitatea universitară și cea de scriitor meig tot în paralel, în țară și în italia, m mincu dovedindu-se un cercetător activ, polemic și inovator în ambele culturi poezia rămâne prima opțiune, volumele de început fiind de poeme - cumpănă (1968) și calea robilor (1970) poeziile din aceste volume se disting prin „solemnitatea elegiacă a dicțiunii poetice într-un cadru cosmic, ce predispune la exaltare? (comei moraru) urmează alte volume, în total 11 de poezie: eterica noapte (1972), văile vegherii (1974), discurs împotriva morții (1977), pradă realului (1980), proba de gimnastică (1982), în care se observă o schimbare a artei poetice și de tematică volumul pradă realului se vrea o „pradă“ a „realului? în sensul unei experiențe moderniste, lirica din acest volum fiind proiectată pe un „fundal italian cu întâmplări la veneția și pompei? apoi am visat că visez un înger (1998), vine frigul (2000) și două antologii de autor * pradă realului (1985), cu o postfață a lui laurențiu ulici, și despre fragilitatea vieții (1997), cu o prefață de valentin f mihăescu * întregesc tabloul operei sale poetice în volumul marin mincu - eseu despre autenticitatea scriiturii (2000) - în care se găsește aproape totul despre scriitor - george popescu deosebește „două vârste“ în producția poetică a autorului: prima, de la debut și până la pradă realului (1980), care se distinge prin „gravitatea tonală și prin tematică? cea de-a doua, după volumul pradă realului, care „subsumează experiența - de factură semiotică -, prin care [ ] după ce deplina re-sincronizare se va fi împlinit, vine timpul experimentului și al adaptării retortei ca măsură pentm a încerca - cu și mai multă temeritate - avanposturile literaturii? șt aug doinaș, într-un articol din „viața românească“ (nr 9/1985), observa că marin mincu se afirmă „ca poet original, în pofida unei practici poetice care nu prea pune preț pe originalitate voi spune atunci * și nu ca un paradox - că poetul e original datorită sincronizării sale, singulare la noi, cu unul din ultimele demersuri ale liricii europene? despre poezia lui marin mincu s-au pronunțat mulți critici, între care ion negoițescu, nicolae manolescu, romul mun- teanu, laurențiu ulici, gheorghe grigurcu, loan buduca, al cistelecan, octavian savianu și alții la apariția primelor volume, critica de întâmpinare nu întârzie n manolescu, într-o cronică din contemporanul'' (nr 14/1969), menționează: „ca orice critic marin mincu nu e un poet spontan, decât rareori, ceea ce nu înseamnă decât că nu se încrede în cuvinte toate îi sunt cunoscute nu are sentimentul că le inventează, ci doar pe acela că le redescoperă? șt aug doinaș și ion negoițescu îl detașează pe m mincu în cadrai generației sale primul îl definește „un poet al stărilor de criză, pentm care poezia nu mai este cântec, ci scrâșnire a dinților, teribilă confesiune a unui destin împovărat? trecând la alt gen, cel al prozei, m mincu a surprins, cum era de așteptat în cele patra romane din ciclul intermezzo -1 (1984), ii (1989), iii (1996), 7i’(2000) - autorul își valorifică într-o mare măsură experiența critică el mărturisește că a vrut să scrie un roman original, obsedat de „chestiunea autenticității? ca în cazul lui camil petrescu (patul lui procust), sau anton holban (o moarte care nu dovedește nimic) intermezzo, i-iv, dezvoltă o proză experiment, autorul însuși considerând că „romanul, ca și poezia, este tot o probă; mă situez când în exterior (atunci folosesc limbajul criticii), când în interior și în acest caz încerc limitele altor limbaje? acestora li se adaugă două romane apărate în italia: ii diario di dracula (milano, 1992) publicat în română în 2004 la editura polirom și ii diario di ovidio (milano, 1997), apărat în română în 2006 sub titlul moartea la tomis jurnalul lui ovidiu critic literar cu opinii și verdicte surprinzătoare, care nu o dată au creat reacții, polemici și chiar nemulțumiri marin mincu este mai productiv în critica literară, în modalitățile criticii semiotice și ale practicii textuale, fiind considerat unul dintre promotorii textu- alismului primele două cărți sunt intitulate critice i (1969), critice 7/(1971), urmate de volumul poezie și generație (1975), în care își propune o imagine asupra poeziei contemporane a lui loan alexandra, gheorghe pituț, vasile nicolescu, marin sorescu, cezar baltag, ion gheorghe etc ; repere (1977), avangarda literară românească (1983), cu o introducere în avangarda românească, o adevărată istorie a curentului (de 50 de pagini), cu concluzia că „în nicio clipă, avangarda literară și artistică românească nu a ieșit din spațiul sincro- nicității europene? semiotica literară italiană (1983), eseu despre textul poetic (1986), textualism și autenticitate (1993), panorama poeziei române postbelice (2000) scrie studii despre eminescu, blaga, ion barbu, printr-o „interpretare nouă“ în contextul critic dat, cum autorul însuși mărturisește de pildă, face o analiză temeinică a capodoperei eminesciene mai întâi într-un studiu intitulat luceafărul - poem al visului romantic, publicat în volumul repere (1977 pp 59-118), dezvoltat apoi în cartea luceafărul (1978) lectura nouă a luceafărului eminescian din 1978 încearcă să depășească exegeza călinesciană, prin integrarea eminescianismului în poetica romantică a visului și prin ilustrarea profundei dileme eminesciene în ion barbu eseu despre textualizarea poetică (1981) concluzionează că „ar trebui găsit un alt sistem de lectură ion barbu fiind un poet deschis ? eseul lui marin mincu este considerat de unii critici ca o primă aplicație a ultimelor descoperiri în materie de teorie a textului asupra unui autor român de mare valoare cu studiul lucian blaga comentat (19^3), criticul vrea să demonstreze că discursul blagian își revelă originalitatea numai dacă este integrat poeticii expresioniste considerată cea mai importantă, după clasicism și romantism la apariția cărții, n manolescu, într-o cronică din „românia literară“ (nr 46/1983), afirma că, după ion barbu examinat prin teoria textului, studiul dedicat lui lucian blaga este prețios prin noutatea unghiului și prin decizia definițiilor, „o lectură la fel de modernă a altui mare poet, în care referințele suferă o pronunțată schimbare, într-un stil tranșant, plin de orgoliu, cu ceva dictatorial, energic și viguros? cu toate acestea, autorul istoriei critice a literaturii române nu-1 include în mult discutata sa carte în perioada cât a fost lector în italia, m mincu a publicat o serie de cărți, între care: icanti narrativi romeni an aii si semiologica (1977), i mondi sovrapposti la modellizza- zione spaziale nella fiaba romena (1978), poesia romena d’avanguardia (1980), la semiotica letteraria italiana (1982) i canti narrativi romeni reprezintă prima sa scriere în limba italiană, în care analizează, cu mijloace semiotice, balada românească, punând în evidență originalitatea structurală și de conținut a acestei specii a literaturii române marin mincu individualizează aici motivul eroului cu referire la miorița, soarele și luna, toma alimoș, dămean și sâla, meșterulmanole, corbea poesia romena d’avanguardia (1980), ediție bilingvă, româno-italiană, (manifestele și textele programatice numai în italiană), realizată în colaborare cu profesoral italian din torino, marco cugno, rămâne „o carte de referință pentru istoria avangardei noastre literare? cum semnala criticul șerban cioculescu textele sunt selectate din revistele „contimporanul (1924), „75 hp? „punct“ (1924), „integrau (1925), „unnnz“ (1928), poeziile și cele două prefețe bine documentate, portretele reproduse după marcel lancu, francis picabia, robert delaunay, george tomaziu, v perahim, clenciu, sînzianu și desene de brâncuși, victor brauner etc despre marin mincu au scris nume importante ale culturii europene, de la umberto eco, la cesare segre, maria corti, d’arco silvio avale, mario luzi, piero bigongiari, gian paolo caprettini, giuseppe bavilacqua ș a după ce a trecut în eternitate, până își va găsi adevăratul loc în literatura noastră, mi se pare potrivită confesarea în unul dintre multele sale interviuri: „sarcina (misiunea) mea, cel puțin ca instanță a dorinței, a fost aceea să traversez genurile, sau mai curând mecanismele «genurilor literare» în căutarea propriului meu eu conform acestei perspective, cărțile mele (poezie, roman, critică, traducere) au devenit probe, mai precis exersări ale unei căutări îndârjite a sinelui meu în interiorul diverselor mecanisme ale scriiturii? eși ar putea fi văzut, ușor, ca un roman despre traumele exilărilor, grefate pe schimbările lumii de după căderea zidului berlinului, vizuina (polirom, 2009) ne aduce un nonnan manea mai polemist, parcă, decât până acum, pe două axe îndeosebi: locul cărții și rolul țării sale celei noi biblioteca poate genera/gira umanismul, dar folosirea abuzivă sau jucăușă a cuvintelor basculează, uneori, în crime serene; america cere admirație, dar impulsul dominant este de a o huli, tocmai pentru faptul că ea îți permite acest lucru titlul însuși se explică într-un dialog, dintre cele multe, purtate între doi intelectuali, augustin gora și peter gașpar, care-și dispută o femeie, ludmila (lu), fostă soție a primului și amantă cvasi-in- cestuoasă pentru celălalt: atoateștiutorului, poliglotului gora i se solicită identificarea autorului unui citat amenințător, cu exprimarea bănuielii, care, de fapt, înseamnă certitudinea unei culpe, că acesta ar fi în „vizuină“ nedumerirea apelatului în legătură cu locația primește un răspuns scurt și prompt - a te afla în vizuină înseamnă să te situezi „între coperte“ de acolo, din continumnul de litere care promit livrarea totului, dar care întrețin relații primejdioase cu neantul, se lansează ideile de forță ale volumului, puse mai ales pe seama a doi cărturari români străluciți, dima și palade, deveniți savanți americani, ale căror biografeme ne cheamă insistent în minte pe eliade și culianu o primă idee rezidă în necesitatea asumării culpei de a alege viețuirea în castalia bibliotecii, când lumea, în genere, sau propria ex-iu- bită se stingeau sub barbaria totalitară rechizitoriul făcut lui dima (de parcurs ca pandant cu disputatul text felix culpa) se dovedește nemilos, incluzând acuzații precum vanitatea, cecitatea morală, narco- mania livrescă sau ipocrizia bine înfășurată în faldurile generozității de uz public izbucnirea personajului gașpar, nesingulară, nu lasă loc de echivoc: „pur și simplu, milă! și-a petrecut viața printre cărți și a produs cărți credea, idiotul că ăsta-i esențialul jocul unui copil bătrân sinonim pervers cu suspiciunea generalizată gora, gașpar și palade se întreabă, unul în raport cu altul, dacă primirea, pe vremuri, a pașaportului, presupusese pactul cu diavolul, adică acceptarea statutului de informator al poliției politice din umbra lungă a moscovei în fine, ideea care subîntinde, borgesian, ai zice, întreg ansamblul epic, edificat, oricum, pe aluzii multietajate, ține de armistițiul fragil al cărților puse de oameni una lângă alta, cu toate că anumite vecinătăți ar putea stârni o răzmeriță în toată regula, o revoltă în sânul bibliotecii sau între defensorii preceptelor „dintre coperte“, mai ales că unii sunt cititori ai unei singure cărți și li se spune, îndeobște, fanatici după atrocitățile din 11 septembrie 2001, se comentează: „păcatul nu se ascunde la pentagon sau în world trade center, ci în bibliotecă, rătăciților! poemele lui yussuma (osama ben laden - n n ) stau lângă poezia impudică beatnic și lângă coranul ayatolahului și epistolele lui pavel, vecine cu einstein, manifestul lui karl, mein kampf și dante volumele bucătarilor imperiali sunt lângă manualele de descifrare a viselor în 888 de limbi și dialecte ale lumii războiul și negoțul nu-s decât jocuri, în labirintul jocurilor care animă apatia semenilor noștri“ diatriba continuă, la răstimpuri, dar nu e primul caz când literatul își execrează domeniul, după cum nu va fi nici ultimul în care ideile sunt suspectate că ar dori să uzurpe provincia omului, iar mintea să triumfe, fratricid, asupra corpului ce-o susține cu firavele-i puteri america pare marele laborator al alienării, cu inși muncind până cu o jumătate de oră înainte să fie preluați de serviciile mortuare, dar și ringul unor provocări fără egal, în formatul cărora, dacă te porți politi- cally cor reci, ai toate șansele să ajungi sus, invidiat, bogat și sărăcit sufletește lumea nouă, vastă, mai oferă și altă șansă, prin enclavele ei menținute anume studenta tara îi propune, terapeutic, profesorului gașpar, să evadeze în pustiul nevada, să trăiască precum sălbaticii" teoria ei laudă aventura, care ar compensa cusururile substanțialul câștig constând în recâștiga- rea libertății o altă studentă dește onal, incitată de moartea și busola a lui borges, este amorsa ductus-uhii de policier, pentru că ea trimite mai multor profesori, pe post de experiment, un citat din respectiva povestire, interpretat, de comunitate, drept o amenințare cu moartea, prilej de a scruta, cu ochi polițienești, pericolele ascunse în naționalisme dește, bosniacă, are rădăcini în balcani și liban, iordania, egipt și siria; se recomandă otomancă, repudiază modernitatea, vorbește ambiguu despre „demnitatea urii“, este, pe scurt, o revoltată e văzută ca pretinsă reformatoare estetico-politică a perioadei, prin proiectul intitulat loteria babylon, e o tânără cuceritoare, dezarmant de directă, „păianjen vorace“ descrierea unui segment din instalația ei gândită postmodemist, în formă, ca succesiune de încăperi, cu morala înfrățirii exilaților, și anarhist, în conținut (un explicit next time i kill you, chit că, în context, se dorește altceva), spune multe despre ceea ce-1 indispune pe nonnan manea însuși: „a doua cameră se cheamă biblioteca babei spațiu hexagonal, logica lui borges despre univers și ordinea matematică rafturi, monitoare, video, secvențe din cetățeanul ݪހޏޅ, marile iluzii, copilăria lui ivan, timpuri noi, potemkim, roma, oraș deschis, a șaptea pecete, aventura, zorba grecul secvențe decalate pe două monitoare un labirint de imagini ale istoriei și confuziei noastre“ cam toată vizuina se raportează la noțiunea de confuzie: oamenii se retrag din haosul babilonic al orașului din lună, de pildă (new york-ul), și dau, eventual, de paradisul compensatoriu numit artă, unde confuzia e și mai mare staturile tip guru, precum dima, veneratul istoric al religiilor, sunt supuse tirului celui care nu e intrat nici în zodia desacralizată, dar nici până la scepticism echidistant nu mai are mult la un moment dat, tot prin gora, autorul îl acuză, încă o dată, pe refugiatul în bibliotecă, pentru a scrie opera magna, pe binetrăitorul care „cutreiera bordelurile, să uite că germania pierde și lumea cade în mâna bestiilor rusești și a tâmpiților din vest“ în românia totalitară sau în america tuturor posibilităților, orice savant tot îmbătrânește și moare; odată dispărut, unii ala „amza pellea“ a teatrului național „marin sorescu“ a înregistrat luni, 15 februarie 2010, între orele 19-2130, un eveniment artistic extraordinar: tudor gheorghe a prezentat o nouă premieră din celebrul său repertoriu, grefată pe cele două anotimpuri - iama și primăvara - care a ținut sala arhiplină în suspans pe parcursul întregului spectacol încheiat cu aplauze puternice, spectatorii chemând la rampă actorul-menestrel neobișnuit de mult un spectacol de mare forță artistică, la care și-au adus contribuția coral și orchestra simfonică a filarmonicii de stat „oltenia“ sub bagheta tânărului talentat dirijor și director artistic încearcă și uciderea efigiei sale, pe motivul unor complicități mai degrabă implicite o crimă, cea asupra lui palade, împușcat într-o toaletă, primește un număr semnificativ de pagini sau reverberații epice, întrucât atât gora și gașpar, cît și naratorul, l-au cunoscut pe eminentul discipol al lui dima de asemenea, cei trei au iubit-o pe enigmatica lu, ieșită și ea, după toate aparențele, dintr-o imne chinuită de tonnente (care producea, însă, și frumuseți, fizice sau/ și simbolice, flori rare de deșert) sau de-a dreptul din borges femeile din romanul cu mișcări centrifugale epic revin, periodic, pentru a semantiza una dintre multele dicotomii prezente (orient versus occident, natură versus cultură, pasiune versus disciplină, sinceritate versus politropism etc ) și anume senectute (masculină) versus tinerețe (feminină), subtemă delicată, la doi pași de masochism vizuina este o carte melancolică de la un capăt la altul, și nu nunai prin arhitema woxtox-nlni, ci și prin secvențe de mare concretețe și de netăgăduit dramatism, cum ar fi suferința spitalicească a profesorului gora, cel năpădit de amintiri întretăiate, potențatoare ale bolii de inimă, dar care nu renunță la bruma de vitalitate pe care i-ar mai hărăzi-o protezele inventate de lumea modernă pe care o vede cu ochi nu tocmai prietenoși, învinuind-o că ar efasa granița dintre victime și călăi în fond, acolo țin- țește nonnan manea: pentru că nu agreează confuziile nivelatoare de vinovății, acelea la scară istorică, respectiv atitudinea vindicativă față de evrei, de ieri și de azi, el propune o regândire a raportului dintre categorii precum individual (zonă a precarității, finitudinii, veșnic expusă bolilor trupești sau sufletești, indiferent de etnie) și statal (megaproiectul contabilicesc, unde toți sunt numere, și, mai ales, apți de taxe, tot indiferent de origine) că fraza cu virtuți poematice a lui nonnan manea, structură lirică, în esență, dă culoarea acestui mare eseu moralizator care este vizuina, asta se putea ghici, pentm că prozatorului nu-i este străină nicio clapă din marea orgă a vocilor celor pătimiți marius hristescu concertul intitulat iarna - primăvara face parte din stagiunea permanentelor frumuseți care cuprinde și alte titluri de spectacole precum vara - toamna sau anotimpurile mele, toate cuprinzând o antologie a poeziei române cântată de tudor gheorghe de peste 40 de ani red acă ar trebui să aleg o formulă succintă ca să-1 identific pe profesorul solomon marcus aș spune că avem de-a face înainte de orice, cu un „intelectual nedisciplinaf‘ sintagma implică ghilimelele de rigoare și mă grăbesc s-o explic știm cu toții că de-a lungul itinerariu- lui său modem, cunoașterea umană a fost în mod progresiv parcelată în discipline și subdiscipline și astăzi istoria intelectuală trebuie să înfrunte această stare de fapt un asemenea proces de disciplinare a cunoașterii, pe care îl naturalizăm în mod spontan, considerându-1 „firesc“ s-a produs în cea mai mare parte în scopuri pedagogice, purtând și astăzi marca didactică a „transmiterii informației de la maestru la discipol“ în cadrul unor tradiții academice formale, în sensul acesta, conceptul de „disciplină“ are o legătură certă cu verbul „a disciplina“ * exact în sensul în care michel foucault folosea termenul în surveiller et punir, carte tradusă de altfel în engleză cu titlul discipline and punish s-ar putea obiecta că mai toate disciplinele sau câmpurile cunoașterii au o lungă istorie și genealogie * ceea ce este perfect adevărat și totuși în forma sa actuală procesul de ordonare și de clasificare disciplinară s-a născut în paralel cu sau chiar ca o consecință a apariției unor departamente specializate în universități (deci a unui proces de instituționalizare) din unghi retrospectiv, e interesant de observat că practicanții din diversele branșe disciplinare nu s-au comportat de loc altfel decât exponenții altor teritorii omoloage - de pildă cele naționale sau chiar cele tribale există, o știm cu toții, triburi academice aflate în conflicte sângeroase permanente unele cu altele, există supra-puteri disciplinare care și-au disputat acest statut pe câmpul de bătaie și și-au adjudecat pe rând această poziție (psihologia lingvistica, istoria sunt numai câteva dintre ele) se poate vorbi de măriri și de decăderi, de splendoarea și de mizeria unor domenii, de colonizări de teritorii - virgine sau dimpotrivă deja populate - de post-co- lonialisme (ca de pildă eliberarea unor discipline de sub tutela istoricismului ) există profeți și pontifi intelectuali, port stindard și militanți ai diverselor discipline (putem cita înfruntările dintre piaget și chomsky sau cassirer și heidegger pe teme disciplinare și arhi-disciplinare) s-au înregistrat federalizări și destrămări de federații, unele dramatice, și cred că dacă insistăm pe acest fir, putem vorbi în anumite arii și în anumite contexte, de o veritabilă balcanizare a cunoașterii ca să înțelegem în ce constă contribuția cu adevărat originală și exemplară a profesorului marcus în spațiul intelectual contemporan trebuia să pornim de aici pentru cine i-a citit atent sau doar i-a traversat grăbit scrierile, numitorul lor comun este exact insurgența față de această stare de fapt, nu ca rebeliune și ca singularizare don quijotescă ci ca deplasare pe firul unui traseu marcat, care a căpătat vigoare și s-a preschimbat treptat într-un curent principal nu mă refer la interdisciplinaritate - care a intrat de mult în stereotipiile jargonului intelectual, iar în anumite contexte s-a trivializat de-a dreptul și se folosește drept condiment intelectual indispensabil pentru câte un fel de mâncare reîncălzit presupunând mai curând acorduri mutuale sau tratate de cooperare bilaterală între arii distincte, interdisciplinaritatea nu face decât să consolideze și să legitimeze cadrul disciplinar existent pentru transgresarea acestuia este nevoie de ceva esențial și aici se plasează contribuția profesorului marcus care a căutat constant alternative pentru interdisciplinaritate ca să se refere la mișcarea transversală a cunoașterii, care sfidează frontierele disciplinare sau le ignorează pur și simplu, omagiatul preferă termenul de transdisciplinaritate în această privință solomon marcus se plasează pe o linie propovăduită și de fizicianul român stabilit la paris basarab nicolescu discipol al lui stepahe lupasco organizator al primului congres mondial dedicat transdisciplinarității principalul obstacol în calea ductusului transdisciplinar sunt convențiile limbajului academic care încă ne leagă de câmpurile disciplinare consacrate pentru a depăși acest obstacol e nevoie de documente de naturalizare în cel puțin câteva domenii disciplinare deodată în cazul omagiatului, putem cita matematicile filosofia și teoria științei, semiotica, teoria limbajului, lingvistica teoria computațională, informatica sau științele cognitive mă voi opri foarte rapid la doar câteva dintre întreprinderile sale punctuale, spicuite din foarte numeroasele exemple pe care le-aș fi putut selecta unul ar fi tentativa de traversare a științei calculului, logicii, limbajului, artelor comunicării, în căutarea formelor de auto- referință active în aceste arii sau abordarea din unghi matematic a ecosistemelor, care transgresează frontierele dintre ființele vii și mediul lor sau aplicarea unor modele dramatice, teatrale, pentru a da seama de dinamica complexă a ecospațiului confirmând ipoteza lui jakob von uexkull conform căreia procesele ecologice au dimensiuni semiotice fundamentale sau în sfârșit, la lectura matematicii prin lentile semiotice, având drept rezultat interacțiuni subtile, care depășesc cu mult unghiul interdisciplinarității „clasice“ declasând metabolisme subtile charles saunders peirce semiotician matematician și filosof, reprezintăuna dintre figurile-cheie care îl preocupă pe solomon marcus exact în postura sa de intelectual- precursor, mereu cu un pas înaintea timpului său și acest pas în avans este întotdeauna făcut în direcția transdisciplinarității, încă în secolul al xix-ހ mai precis procesele integrative care se vor declanșa abia în cultura secolului următor sunt îndrăzneț prefigurate de peirce lecturile și interpretările lui solomon marcus pe texte de peirce insistă asupra viziunii sale holistice asupra cunoașterii, asupra interesului său pentru dimensiunea perfonnativă a reprezentării, asupra efortului său de a construi instrumente care să permită transferul peste orice fel de granițe și de metereze disciplinare un exemplu pe care l-am lăsat pour la bonne bouche, este studiul masiv despre claude levy strauss tratând despre așa numita „fonnulă canonică“ a narativității mitice care în analiza lui marcus se vădește bazată pe un simbolism matematic elaborat, având o capacitate explicativă vastă în această perspectivă inedită, formula canonică devine o veritabilă mașină generativă, dezvăluind modul sistemic și în același timp paradoxal-antinomic în care sunt generate vaste rețele de narațiuni mitice mitul se naște astfel grație unor solomon marcus tensiuni între violența ordinii și violența permanentă a transgresării acestei ordini, etalând o dinamică permanentă și fluidă, care depășește cu mult rigidele opoziții de care se uzează încă în acest domeniu un univers despre care se poate da seama numai în imagini și în metafore nu întâmplător metaforele constitutive de teorie mobilizează constant atenția lui solomon marcus în măsura în care ele procură tipare în care intră arta, știința, religia, filosofia de pildă considerațiile despre metafora cibernetică a divinității (omnipotentă lui dumnezeu exprimată de o metaforă cibernetică) ca și atâtea alte metafore diaforice despre divinitate sau cele despre procesul de du-te vino între metafora creativă a lui leibniz despre * marin sorescu la lilieci, (l-vl), cu texte recent recuperate ediție stilizată și îngrijită de sorina sorescu însoțită de interviuri cu marin sorescu un dosar de referințe critice și un interviu cu george sorescu ed art bucurești 2009, 830 p * scriitorul, cenzura și securitatea bujor nedelcovici și invitații săi , ed allfa bucurești 2009, 194 p + 16 pag imagini foto color * ioana pârvulescu viața începe vineri infinitul mic și conceptele științei modeme în aceeași arie profesoral marcus este un promotor al globalizării cognitive, cadrai ordonator pe care îl vede ca alternativ pentru cel disciplinar și „disciplinanf ‘ tradițional în termeni foarte simpli, din acest unghi, întreaga arie a produselor umane spirituale sau nu - fiindcă tehnologia este de asemenea inclusă - ca și însăși structura biologică a umanului au la bază un principiu comun pe care l-am putea numi holografic termenul, se știe, a migrat dinspre fizică (cu referire la fotografie) spre biologie, cosmologie și așa mai departe în sistemele holografice pe care le reprezentăm și în care suntem prinși, sau pe care le producem, orice aspect instantaneu sau contiguu poate da seama în condiții specifice de globalitatea spațială sau temporală poezia și artele dar și matematicile sunt întreprinderi în egală măsură holografice din aceeași perspectivă de la celulă, la organismul viu sau la cel simbolic și de aici la grupuri, societăți, culturi sau civilizații, totul se încadrează într-o logică a relațiilor parte-întreg îninteriorul acestoransambluri de tip holografic, cunoașterea nu urmează un traseu disciplinar ci poate fi văzută mai curând ca un, citez, „metabolism mai mult sau mai puțin intens“ în interiorul său elementele nu-și pierd ci dimpotrivă își afirmă identitatea: un alt concept-cheie în sistemul de repere al profesorului marcus rezumată în mod reducționist întreaga construcție proiectată de solomon marcus se așează pe o ecuație cultură-identitate- globalizare e de prisos să adăugăm că fiecare dintre termenii acestei triade este redefinit de către cel aici omagiat noțiunea de identitate este scoasă de profesoral marcus din aria disciplinară a „socio-umanelor“ și este reclădită într-un eșafodaj în care se pornește de la material (atomii) și se trece prin computațional și semiotic în această accepție identitatea, interactivă și dinamică, devine un câmp precum cel gravitațional și cel electromagnetic aflându-se într-o metamorfoză continuă și angajând cultura, identitatea și globalizarea într-un proces circular fiecare tip de identitate se manifestă cafield identi- ty (identitate de câmp), ca o identitate computațională (o capacitate de a interacționa) și în fine ca o identitate semiotică (o capacitate de a semnifica) pentru profesoral marcus praxisul științific și cel tehnologic sunt în egală măsură semnificative așa încât, am putea să încheiem cu concluzia că în propriul sistem de referință profesoral marcus este un intelectual cu o identitate distinctă: una post-tribală globală, pan-semiotică interactivă și cu un vector orientat spre viitor ed humanitas bucurești 2009 * mariana șora două jurnale față în față, ed cartea românească bucurești 2009 * ion munteanu la pupitrul vieții octav calleya ghid de sociologia muzicii, ed simart craiova 2009, 392 p * felix sima poezie volatilă, ed antim ivireanul râmnicu-vâlcea 2009, 58 p * angela marinescu probleme personale, ed cartea românească bucurești 2009 iteratura restituită prin „inginerii textuale“ reprezintă o victorie însoțită de erori pusă sub semnul apocalipticului (octavian soviany), textuarea privilegiază demersul autoreflexiv hrănit în exces de acea conștiință teoretică ce minează opera prăbușind-o în non-literar autorul (scriptor-narator- personaj) absorbit în volutele reflexivității ajunge, din contemplator al cărții ce se scrie, un individ privit cu difidență de către instanța receptoare proiectul său ca vis în derulare, devine coșmar lucrul se verifică și în cazul criticului sau istoricului literar obedient uzanțelor academice astfel, un text care, cu toată intenția sa de precizie și claritate, se dovedește a nu fi nimic mai mult decât o desfășurare fastidioasă de citate, trimiteri, definiții reiterate, idei ruminate în malaxorul rigorilor inerțial impuse, contrazice flagrant menirea lui de contrafort teoretic orice construcție critică, indiferent de natura ei este erodată insidios, chiar din start, de apatie, răceală și paradoxal, de obscuritate revenind la creatorul de lumi acționate pentru care scrierea înseamnă proces, distingem atitudini/reacții provocate, nu atât de zglobiul „demon teoretic“, cât de realitatea „bolnavă“ supusă, ca ultimă șansă tămăduitoare, unui „tratament fabulatorhc operația, trebuie spus, presupune, de fiecare dată, o doză variabilă de suferință mircea nedelciu în „prefața“ la romanul al cărui titlu l-am preluat mai sus își întrerupe considerațiile de sociologia culturii pentru a nota parantetic: „(și vine pe la mine pictorul d„ mă salută, se așază: ce mai faci? întreabă și-și lungește gâtul să vadă ce scrie pe pagina asta din mașina de scris uite mă încerc să rescriu începutul prefeței ăsteia mă chimii (s n ) de mult cu ea nu prea merge!)“ autorul vorbește despre sine la modul serios, paranteza devoalând rolul literaturii de releu indispensabil și în același timp, virtualitățile de laborator ale energiilor creative la peste două decenii distanță, chinurile facerii textului sunt privite cu detașare ironică desprindem, ilustrativ, din viața începe vineri, cartea ioanei pârvulescu o secvență aparținând registrului burlesc: „un tânăr aristocrat ucis lângă pădurea băneasa primul redactor de la universul” își pierduse obișnuința scrisului era capul limpede al gazetei, controla îndrepta, dar rareori mai lua tocul să scrie, și numai în cazuri excepționale de aceea se bucură că a găsit titlul chiar de la început, deși ezitase între boier, nobil, de familie bună și aristocrat, care până la urmă învinsese [ ] așa că îmnuie iar tocul și scrise gazeta noastră a publicat în numărul de vineri, 19 decembrie, știrea despre un tânăr necunoscut care a fost găsit împușcat, dar în viață se opri și adăugă după dar, deasupra rândului un încă reluă fraza: dar încă în viață în apropiere de pădurea băneasa tânărul a fost dus conform înțelegerii cu tăie cu și puse dintre înțelegerii dintre primărie și casa de sănătate a doctorului rosemberg tăie m și puse n rosenberg la nu mergea tăie toată fraza și o re- fonnulă după ce apăsă și legănă suportul cu sugativă peste tot ce scrisese existând o înțelegere între primărie și domnul doctor rosenberg cu privire la necunoscuții care au nevoie de îngrijire medicală, tânărul, aflat în agonie, a fost dus la casa de sla casa de s tăie 5 și puse n sănătate a acestuia, unde s-au depus toate diligențele pentru pentru iun, pentru a fi ajutat se opri și reciti [ ] dar chinurile creației (s n ) nu ne privesc, sunt o chestiune prea intimă “ aici, lecția textualistă este valorizată parodic, cu mimarea unui tip de lectură ingenuă, potrivit, desigur, pentru un fin de siecle â bucarest cete două soluții ale rezolvării (?) ecuației autor-text unde controlul” aparține celui dintâi, sunt tragic anulate de posibilitatea instaurării acelui mecanism al ororii totalitare descris de george orwell în distopia o mie nouă sute optzeci și patru literatura servește ștergerii memoriei, distrugerii prizei la real, propagandei subvenționate de regimul de teroare și represiune care în cadrul „ministerului adevărului“ creează „secția literatură“ unde romanele sunt scrise de către mașini speciale despre julia personaj-victimă a „ordinii“ instituite de partidul unic și infailibil, aflăm că: „lucrează, așa cum bănuise el la o mașină de scris romane, din secția literatură îi place munca ei care constă, mai ales în a manevra și repara, dacă e cazul, un motor electric solid, dar complicat nu se consideră cine-știe-ce deșteaptă, dar îi place să facă muncă manuală și cunoaște mașinăria ca pe propriul ei buzunar poate să-i descrie întregul proces de constituire a unui roman, de la linia generală trasată de comisia de planificare până la ultima virgulă pusă de echipa de rescriere dar produsul finit pe ea nu o interesează nu se omoară ea cu cititul îl asigură pe winston cărțile sunt un articol care trebuie produs, ca și gemul sau șireturile de pantofi “ din martor la elaborarea textului, cititorul este trans-pus într-o lume alienată, a reificării, ca observator al mecanismului atroce de producere subteran impuse principiul generator de text aparține, de această dată, unei retorici a avertismentului un univers necruțător și haotic (temă recurentă în filmul lui mei gibson, apocalypto, chiar dacă acolo plonjăm în timpurile civilizației mayașe) în pofida supravegherii permanente și a tuturor reglementărilor, în care teama și opresiunea vorbesc despre apocalipsa deja realizată, prin care trece umanitatea raportată la orizonturile generice ale literaturii, realitatea nemiloaselor accidente biografice (individuale sau colective) împinge apocaliptica textului în rândul figurilor de stil ersonalitatea umană se formează pe un drum lung și anevoios, din copilărie și până la maturitate se clădește treptat și cu mult efort, conjugat, atât din partea unor factori social-educativi cât și personali există și oameni - e drept, mai puțini - care se automodelează se formează pe ei înșiși, model de „seif made man“ semnele personalității umane se întrevăd încă din copilărie adolescența este o perioadă de căutări și de dibuiri, în care personalitatea își caută o cate proprie, pe care să evolueze, dar pe care, cel mai adesea, n-o găsește, n-o întrezărește, cu destulă limpezime personalitatea nu se clasifică întrutotul nici în tinerețe, pentru că la această vârstă - a tuturor idealurilor și aspirațiilor - ne lipsește experiența de viață, element decisiv, fără de care nu putem ajunge la înțelegerea superioară a sensurilor lumii și ale vieții personalitatea umană se cristalizează și se consolidează de abia la vârsta maturității după toate estimările psihologilor, efigia personalității se fixează înjurai vârstei de cincizeci de ani de la această vârstă încolo, niciun fel de schimbări, de modificări esențiale, nu mai sunt posibile, nu mai pot surveni în structura unei personalități, decât unele mici retușuri, adăugiri în direcțiile cunoscute, stabilite maturitatea este vârsta creatoare, prin excelență la această vârstă, omul își dă măsura deplină a posibilităților maturitatea este o vârstă fecundă, la care omul se dovedește mai productiv, ca oricând, vârstă a maximului potențial și randament, pe plan social și intelectual marile opere ale umanității - cu unele excepții, firește - au fost create la această vârstă maturitatea este vârsta faustică la care omul se află cuprins de elanul faptei creatoare în folosul umanității comportamentul omului matur, cu o personalitate distinctă, bine conturată, este cu totul altul, decât cel al adolescentului sau al tânărului dacă ne privim, pe noi în adolescență și în tinerețe, aproape că nu ne mai vine să credem și nu ne mai recunoaștem toate teribilismele, fronda, poza ostentativă, contrafăcută și artificială, caracteristice vârstei juvenile, prin care adolescentul sau tânărul vrea să pară ceea ce nu este, de fapt în realitate, se estompează sau dispar, cu totul, din comportamentul omului matur excesele, de orice natură, se temperează, aproape de la sine, fiind înlocuite de reacțiile calme, potolite, ponderate de simțul măsurii și al echilibrului pasiunile, atât de aprinse altădată, sub soarele arzător al tinereții, s-au mai domolit parcă, și ele în această toamnă a vieții, blândă și luminoasă, plină de roade, de un farmec indicibil, care este vârsta maturității creatoare ne scuturăm de podoabe inutile, prisositoare am scăpat de dorința de a epata, de a fi originali cu orice preț, numai de dragul de a fi „originale comportamentul nostru - ca și stilul de viață și de exprimare - a devenit cât se poate de sobra și de simplu omul matur, care s-a realizat și a făcut ceva în viață în ciuda oricăror condiții, oricât de potrivnice nu mai vrea să pară ceea ce n-a fost, niciodată nu mai avem timp să ne auto- înșelăm, să ne amăgim cât am făcut, am făcut să mai facă și alții și cei care vin pe urma noastră noi ne-am făcut - atât cât omenește ne-a stat în putință - datoria suntem comunicativi, dar nu până la lim- buție sociabili și amabili, păstrând limitele și proporțiile cuvenite conviețuirii civilizate între semeni, îi învățăm, fără emfază, pe alții, din ceea ce am agonisit, cu trudă, sub raportul cunoașterii, de-a lungul anilor nimeni n-a surprins mai bine însemnările maturității creatoare, decât g călinescu câteva versuri ale ilustrului critic ne vin în minte: „acum sunt dimpotrivă, afabil,/rezervat, însă sociabil/ deși port o togă, solemnă, hlamidă,/ am totuși ținută timidă / dar acum, când spiritul mi-e de probleme fecund,/ mă rușinez și m-ascuncu 6 noiembrie, anii ’90 - ne întoarcem, de data asta pe lumină, în comuna le rheu într-o bibliotecă ultramodernă, tot foarte populată (ca și cea de la bruz) suntem așteptate de domnul teissier, mare prieten al româniei, și de două bibliotecare, încântător de amabile surpriză! au pregătit o mică „expoziție" cu vreo patruzeci de volume de literatură română tradusă în franceză: eminescu (în traducerea elisabetei isanos), liviu rebreanu, camil petrescu, hortensia papadat-bengescu, mircea eliade, panait istrati, bujor nedelcovici, petru dumitru etc etc, precum și câteva albume despre românia cititorii din sală le privesc, le răsfoiesc stăm de vorbă le dau cele câteva informații strict necesare pentru fiecare carte sunt fericită, ca de o mare victorie: doi dintre ei cer cu împrumut câte un volum - un rebreanu și un mircea eliade ceea ce fac eu acum e o „muncă de teren“, de „alfabetizare" sunt totuși foarte mulțumită poate că și de aici trebuie început de aici și totodată din marile orașe, acolo prin mari evenimente culturale bine pregătite 7 noiembrie - în seara asta am o întâlnire mai specială, într-o librărie foarte „chic“ din rennes, „planete io“, instalată aici nu de multă vreme, dar care deja se bucură de mare succes în întreg orașul librarul, domnul bemard vallee, a găsit o formulă care-1 singularizează printre confrații săi: în fiecare vineri seară, la opt și jumătate, în librărie are loc o întâlnire în jurul unei cărți sau al unui autor astăzi, fidelii librăriei, aproape constituiți în cenaclu, vor discuta cu mine despre literatura română înainte de întâlnire cinăm împreună cu bemard și cu fermecătoarea lui soție, la ei acasă: clădire străveche, cu un străvechi parchet dispus în pătrate și romburi, mari încăperi aproape goale, cu pereți albi, parcă văruiți, uriașe uși-feres- tre dând spre hale și spre piața care, în fiecare sâmbătă, oferă cel mai senzațional etalaj de pescărie - să nu uităm (dar asta nu-i cu putință, căci totul aici ți-o amintește) că bretania e țara peștelui și a fructelor de mare librăria e senzațională: în cartierul vechi, în pitoreasca stradă saint-louis, e parcă încrustată în zidul mohorât, ca o mărgea de sticlă vitrinele uriașe îți dau senzația că ești înăuntru chiar înainte de a fi intrat printre rafturile de cărți și numeroasele veioze multicolore senzația de spațiu vast e iluzorie, librăria e foarte mică, fiecare centimetru pătrat e gospodărit cu mare chibzuință suntem totuși vreo treizeci de persoane (încă o dată: incredibil!) bem ceai cu cafea, mâncăm „de petits gâteaux“, și vorbim, vorbim până după miezul nopții despre literatura română „tont ޓ passe“, cum spune francezul, începând cu latinitatea limbii române, încă necunoscută de mulți aici, și terminând cu suprarealismul românesc întrebările țâșnesc întruna, și sunt dintre cele mai variate una dintre cele mai frecvente: sunt românii într-adevăr fataliști? iar alta: există libertate de expresie în românia? e librăria cu cele mai multe cărți românești (în traducere, bineînțeles) din rennes (clmstiane, actrița care mă însoțește pretutindeni și mă duce cu mașina ei, a făcut o „anchetă“: la celelalte n-a mai găsit nimic la fnac a descoperit totuși cinci biete titluri, pierdute între două rafturi arhipline de cărți poloneze și cehe ) ne despărțim târziu, când ne cuprinde oboseala urmează să ne mai întâlnim o dată, cu prilejul venirii lui alexandra vona și a lui bujor nedelcovici, autori pe care i-am publicat în colecția „lettres roumaines“ pe care o conduc în cadrul prestigioasei edituri franceze actes sud mă bucură gândul ăsta: vreau să reluăm discuția, totul e încă - simt bine - învăluit într-o ceață groasă, în ceea ce ne privește, pentru acești oameni ce sunt totuși atât de dornici să ne cunoască, pe noi și cultura română 11 noiembrie, seara - bâjbâim în căutarea casei de cultură din cartierul la bellangerais, unde actrița genoveva preda, de la teatrul „excelsior“ din bucurești, va „povesti“ trei legende românești (copacul de aur miorița, meșterul manole) am auzit că spectacolul acesta se bucură de succes și suntem curioase - clmstiane și cu mine - să-1 vedem intrăm într-o sală mare, mobilată proză poetică genoveva preda reușește o mare performanță: ea le ,joacă“, știind totodată să rămână în registrul „povestito- ralui“ publicul, foarte numeros, păstrează o tăcere desăvârșită: suntem în bretania, ținut al străvechilor mituri și legende acum, când transcriu acest jurnal de călătorie“, după niște foi îngălbenite, scrise de mână, știu că genoveva preda este o mare actriță, care și-a dat întreaga măsură jucând și un spectacol cioran (cu un singur actor, ea însăși), ani de-a rândul, în franța și în românia, cu un recentă analiză dintr-o importantă revistă americană avertiza asupra unei realități de ultimă oră, mai puțin discutată: statelor unite ale americii - cu blândul” și diplomatul barack obama ca președinte - le este din ce în ce mai greu să obțină un minim consens în sprijinul unei agende de lucra pro-americane și pro-occidentale (adică pro-democratice) nader mousavizadeh, „end of the rogue", vcinewsweek, 8 februarie a c teza nu e tocmai nouă în urmă cu doi ani, un alt reputat analist al vieții internaționale publica o carte de succes fareed zakaria, the post-anierican world, w w norton & comp , new york, 2008 susținând ceva asemănător: puterea nu se mai concentrează la est sau la vest - spunea el -, ci se deplasează din ce în ce mai mult spre unele țări din „rest“, adică spre țările ale căror performanțe economice sau politice nu se aflau până acum pe primele pagini ale ziarelor: gen china, brazilia, india, indonezia sau turcia formula lui zakaria „the rise of the rest" („ascensiunea restului") a făcut de atunci carieră, ca și demonstrația sa că, de fapt, noi trăim astăzi într-o „lume post-ame- ricană" și trebuie să ne consolăm cu ideea totuși, schimbarea pare mai amplă decât intuia zakaria cu aproape un an în urmă am scris, tot aici (s r , aprilie 2009) despre surpriza numită bric (după formula prin care firma de audit goldman sachs desemna, în 2001, grupul statelor cu economii emergente brazilia, rusia, india, china) între timp s-au adăugat noi date: în decembrie anul trecut china a depășit germania și a devenit cel mai mare exportator pe piața globală tot în 2009 china a depășit sua devenind cea mai mare piață din lume pentru vânzările de automobile urmând această evoluție china va depăși în curând japonia și va deveni cea de-a doua economie a lumii, suflând în ceafă economiei americane (pe care, potrivit unor prognoze, o va depăși la rându-i, cândva în acest secol) numai că provocarea „restului" la adresa vestului nu mai e una strict economică ea devine, cu zi ce trece, o provocare politică ceea ce în relațiile internaționale purta numele de „washington consensus" (adică agenda occidentală de apărare a democrației liberale) e concurată (și ar putea fi înlocuită, în curând) de un „beijing consensus" - adică o agendă care să susțină, dimpotrivă, că regimurile autoritare sunt mai eficiente decât foarte vorbărețele și cronofagele democrații parlamentare de tip occidental cert este că în momentul de față super- puterea ce întruchipează modul de viață occidental - mă refer la sua - se află într-o situație inedită în opinia mea, marile provocări la adresa americii, în acest moment, nu se află numai în talibanii din afganistan, în programul nuclear al iranului sau în creșterea economică de neoprit a chinei america administrației obama are, mai nou, greutăți vizibile cu unii dintre aliații săi tradiționali discut, în cele ce urmează, trei astfel de cazuri: turcia, israelul și japonia i) pentru intersele americii în europa de sud-est, în estul mediteranei, în asia mică și în orientul mijlociu, turcia este un partener indispensabil la fel pentru soliditatea alianței nato la marea neagră în acest moment, pur și simplu washingtonul nu-și poate permite pierderea ca aliat a ankarei și totuși, guvernul turc al lui erdogan a dat în ultimii ani sesizabile semne de nervozitate la adresa lumii occidentale motivul: uniunea europeană rămâne indecisă în privința primirii ca membru a turciei (franța sau germania se opun deschis), iar aceasta din urmă reacționează apropiindu-se de statele musulmane din aria culturală și istorică a fostului imperiu otoman (precum siria, irak ș a ) erdogan și președintele iranian ahmadinejad și-au zâmbit tandra și s-au îmbrățișat anul trecut, într-o mult-discutată întâlnire în paralel, relațiile dintre turcia și israel au atins în 2009 un minimum istoric, ajungându-se recent la cvasi-scandaluri diplomatice pe cale de consecință, un curent de opinie încărcat de suspiciune la adresa americii (și occidentului) își face loc în societatea turcă, pentru care sua rămân pe mai departe (ca în ochii tuturor statelor musulmane) protectorul principal al israelului ii) dar, paradoxal, în acest moment relațiile dintre sua și israel pun ele însele probleme! spre deosebire de lumea occidentală europeană, în care cota președintelui american este în continuare ridicată, în statul evreu barack obama este sub un semn al întrebării tot mai apăsat la tel aviv, guvernul natanyahu (de dreapta) se teme că obama ar fi nemeritat de „diplomat" cu iranul și exagerat de concesiv cu palestinienii bineînțeles că adevărul este la mijloc, ca întotdeauna dar cert este că, la ora actuală, negocierile is- raelo-palestiniene par mai împotmolite decât erau în 2008, iar iranul este mai amenințător ca niciodată guvernul evreu și administrația americană au avut și mai au reale neînțelegeri atunci când discută termenii prealabili ai negocierii cu partea arabă or, aici avem o veritabilă axiomă: dacă un președinte american nu dă un impuls negocierilor israeliano- arabe în prima parte a mandatului, atunci în partea finală îi va fi mult mai greu în fine, iii) poate că cea mai surprinzătoare cvasi-contestare la adresa americii vine din japonia sub noul guvern de stânga al premierului hatoyama, japonia pare a fi mai atentă și mai amabilă la adresa chinei decât este la adresa aliatului care-i garantează securitatea, sua „japan’s love-bubbles for china", în the economist, 30 ianuarie a c de fapt, hatoyama a câștigat anul trecut alegerile promițând că va pune în discuție aspecte ale prezenței militare americane în arhipelagul nipon în momentul de față, tokyo și washingtonul încă negociază mutarea unei baze a usair force pe insula okinawa - dar populația de aici se opune cu îndârjire și nici autoritățile nu par mai entuziasmate de idee repet: situația este cu atât mai surprinzătoare cu cât america a fost în ultimii 50 de ani și rămâne și azi principalul garant al securității japoniei așadar, contestarea la adresa americii, în acest moment, pare mai „multipolară" decât a fost oricând în ultimii 50 de ani și cu mult mai accelerată și deschisă decât oricând în ultimele două decenii detaliul care pentru noi contează este acela că, dacă america răcește, democrația, peste tot în lume, va tuși puternic n 1991 apărea primul (și singurul) volum al istoriei literaturii române (1800 1945), anunțate în 1968 nu-i vorbă negoițescu a parcurs, în bună măsură, și celelalte segmente ale acestei literaturi, atât în ceea ce publicase anterior, cât și în ceea ce ar fi trebuit să fie materia primă a promisului volum doi: scriitori contemporani (1994) de la ion cantacuzino la eugen lonescu un secol și jumătate, literatura română e parcursă alert, cu unele secvențe palpitante, cu un sistem „naratologic“ bine pus la punct (prolepse analepse abrevieri, sincope, condensări etc ) cu ignorări suverane și parti-pris-w aproape de rigoare, cu un amplasament relaxat aralmidian al autorului în centrul pân- zăriei cuflash-w intuitiv-henneneutice de mare clasă în fine, o istorie extraordinară în detaliile analitice, dar rarefiată ca textură istorico-literară propriu-zisă într-un spectacol al interpretării care nu ține aprope deloc seamă de istoricitate ci numai de adaptabilitatea textului comentat, ceea ce nu ar fi deloc rău dacă ar fi sistematic, totul fiind livrat într-o scriitură „de o încruntată splendoare“ (virgil nemoianu) dar și suficient de modulată, riguros potențată de un instinct suprem al captării literarității în schimb, capriciile de metodă ale lui negoițescu ajung aproape regulă a jocului: cu ceva mai multă insistență și abilitate ar fi putut fi transferate în reguli ale disciplinei înseși: reproșul pe care i-1 face lui călinescu referitor la „metodologie“ e prea autocen- trat-ironic, pentru a avea vreo altă relevanță autorul pare, așadar, să nu se simtă prea bine în halatul de casă al istoricului literar, el fiind - funciannente - un prozator de factură mateină (sau radupetresciană) al ideilor și senzațiilor critice, un degustător rafinat (prezentarea criticii lovinesciene ca „operă a unui artist“ e până la un punct, o autoprezentare) prin urmare adept al instantaneului și care, cu oarecare dificultate, își poate învinge plictiseala pentru a crea și un scenariu subiacent strălucitelor spoturi pe care le aruncă asupra operelor unii comentatori ai acestei istorii au crezut că redactarea stilistic fastuoasă nu e decât o perdea de fum pentru precaritatea ideatică: de fapt, este vorba despre o formulă de istorie a literaturii foarte personalizată dar și extrem de elaborată, riguroasă în premise și execuție, meticuloasă în „săparea“ după filonul aurifer, centrată, până la urmă, pe această căutare, care este și una așa-zicând „intemă“ poietică (vezi strălucita analiză a personajelor din prozele lui slavici), lucidă în „cemerea“ oricât de obositoare, un incredibil amestec de otium și veghe neîntreruptă într-un fel oarecum similar celui al lui barthes negoițescu nu putea „lucra“ pe un text decât atunci când era absolut convins de valoarea acestuia, iar dovada cea mai palpabilă sunt, in istorie numeroasele interpretări reușite e de la sine înțeles că ion negoițescu se plasează, mai cu voie, mai fără voie în descendența istoriei călinesciene deși ne anunța în prefață că „modelul moral“ este istoria din 1937 a lui lovinescu într-un fel așa și este, dar „întoarcerea refulatului călinescian nu poate fi pusă nici ea măcar o clipă în dubiu dacă lovinescu a însemnat, după cum am văzut, o asumare conștientă, „tehnică“ rațională călinescu a fost o prezență reprimată „inconștientă“ adânc-hrănitoare deși face destule eforturi să nu-1 înțeleagă, admite, totuși, că în istorie călinescu a aruncat „germenii înșiși ai vieții asupra unei întregi literaturi, ceea ce înseamnă, practic, că a înființat-o pentru negoițescu ca descendent ambiguu ale celor doi literatura (română) este o luare în posesie, o rețea de analogii posibile, de descoperiri cvasi-extatice și corespondențe mai mult sau mai puțin magice tehnica lecturii este cea a raportării la un prezent valorizam (în legătură cu stilul lui mihail kogălniceanu se emit considerații despre „perfecta rezonanță actuală“ iar când îl comentează pe coșbuc se introduce expectația „sensibilității noastre modeme“) comprehensiv, simpatic-sever și nonosten- tativ-emdit, configurat de istoricul literar însuși, cu ajutorul solidului filtru modernist lovinescian negoițescu coboară, cu vădită insatisfacție de cele mai multe ori, în „be- ciurile“ literaturii române (adică ce s-a scris până la eminescu) dar este capabil, în compensație, și de exultanțe validările depline vor fi cu atât mai prețioase: radu lonescu (don juanii din bucurești), scrisorile lui mihail kogălniceanu sau opera lui nicolae bălcescu autor considerat, în mod exagerat, „alături de eminescu cea mai impresionantă apariție în cultura română din secolul al 19-lea“ pornind de la aceste „materii prime“ existente la conachi, anton pann, asachi, evocând cu un fel de cinism dificultățile enorme pe care le-au avut de sunnontat și care au lăsat urme (lingvistice, de dozaj al imaginarului, stilistice etc ) adânci în operele lor, analiza poeticității pre-eminesciene va fi puternic influențată de obsesiile „plutonice“ ale exegetului eminescian când îl comentează pe asachi amintește că „peste încercări și imitații laborioase, trece uneori prin versurile lui un curent melodic viu o răsuflare ce poate chiar aprinde străvezimi de foc“ dar „referențialul eminescu va funcționa și în continuare, ceea ce înseamnă că sistemul de lectură al lui negoițescu nu era numai retroactiv, ci și prospectiv spre deosebire de g călinescu nu plusează axiologic aproape deloc (iar dimensiunea „etnocen- trică“ este completamente și pe bună dreptate evacuată), preferă să se refugieze în interpretări de o frumusețe spectrală, auto- suficientă în această privință, elaborarea la distanță, faptul că este istoria e „o operă de exil“, chiar și documentarea lacunară sunt, toate, elemente care au avut efecte paradoxal benefice două exemple majore dacă maiorescu este prezentat pe scurt, corect și fără efort, cam expediat, când ajunge la eminescu se dezlănțuie energiile interpretative maxime, care fuseseră parcă reprimate până atunci (în absența unei materii care să-i justifice exercițiile interpretative) într-un efect de empatie pură, prin intermediul căruia criticul din secolul 20 se identifică cu „romanticul absoluf‘ pe care îl pune, ca e papu în ecuații exegetice ultime: „eminescu este unul dintre cei mai fabuloși iluminați din literatura universală, dacă acordăm vocabulei iluminării aura religioasă care aici i se cuvine“ dar fără nuanțele de primat, superioritate sau alte prostii similare: este o descriere in situ efectuată cu o rară voluptate a re-parcurgerii unei opere (să nu uităm de „vampirismul“ despre care vorbește atunci când îl analizează pe vianu) în așa fel încât energia poetică se vede transfigurată în echivalentul ei hermeneutic este activată practic, o comprehensiune care are puterea de a descinde la izvoarele gândirii poetice (și de a se întoarce victorioasă de acolo) și care este expusă sub forma unei densități hermeneutice rarissime în istoria noastră literară narator oarecum candid, căci prea încrezător în sistemul lui de lectură ion negoițescu ne propunea măcar in istoria lui o deslășurare extrem de cursivă, atractivă călinesciană în bizarerii (unele: superbe) și lovinesciană printr-o anumită rigoare parțial realizată, parțial utopizată a interpretat cu precădere senzorial literatura era aproape inapt de teoretizări, ancadramente ideologice, panoramări consistente ale epocilor când încearcă astfel de lucruri, se observă cu ușurință ezitarea și curând, disprețul unghiul său de observație predilect era acela al unui estetism favorizat de anumite alegeri puternice (și expurgat de tot atât de puternice idiosincrazii) din literaturile germană, franceză și italiană, intensificat și de instinctul artistic de a merge direct la țintă, dar numai atunci când este interesat realmente în fond istoria lui negoițescu fie și parțială, este cea mai acurată „pură“ cristalină istorie a literaturii de care dispunem multe dintre interpretările propuse sunt nedepășite până astăzi: deși scenariul lui istorico-literar e ca o sită, ceea ce rămâne e imbatabil invers, excesele derivă din stilul reactiv, „aristocratici scârbit pe care îl promoveză formulele critice excesiv de elaborate riscă, uneori, să sufoce literatura pe care o comentează, într-un fel chiar „se caută“ în acea literatură: prozei lui eliade i se reproșează, de pildă, că „e refractară virtuților stilistice, magiei cuvântului” (să remarcăm, totuși, numărul foarte mic al suprainterpretărilor) autorul recurge și la un arhaism provocator, ironic al procedurilor analitice, al exprimării și, uneori, chiar al structurii frasti- ce pamfletul politic nu lipsește, dar e paradoxal de fin, „tragic de inteligent? pentm a folosi sintagma cu care negoițescu îl ca- dorisește pe eugen lonescu dimensiunea critică este omniprezentă, chiar dacă nu de puține ori nedreaptă, iar cea comparatistă e „secretată“ firesc, prin inserții lapidare și temeinice sunt la el și suficiente elemente de critică a criticii, introduse spontan și eficient lără vreun programatism inutil dacă nu ar fi fost atât de indiferent la posibilitățile intertextuării formulelor is- torico-literare de care era mai mult decât capabil negoițescu ar fi avut toate datele să realizeze o splendidă sinteză lovinescu- călinescu care conținea inclusiv opțiunea depășirii ambelor modele red că spre sfârșitul mileniului, la un târg de carte din bucurești bookfest în mai sau iunie, la o masă de pe terasa de „la motor“, l-am întâlnit prima oară pe m mincu venisem la târg și la o întâlnire cu d țepeneag imprevizibilul sau împrejurările adună, cum se-ntâmplă în astfel de cazuri, oameni la care nu te aștepți poate, până termin aceste însemnări, le găsesc pe cele ale momentului ca să le confrunt eram un necunoscut între doi foarte cunoscuți scriitori, la dreapta ileana mălăncioiu iar la stânga m mincu acesta era așezat la un capăt al băncii de lemn gălbui, geluit poeta volubilă cu o vehemență ultragiată, a avut câteva referiri personale (la persoane, adică) am reținut o anumită gelozie drapată în nedumerire privind-o pe ana blandiana acuza comentatorii care o răsfață bătea și spre statutul ei de scriitor tradus în străinătate faptul era într-un fel de înțeles, venind din partea cuiva care se bucura doar de un succes național apoi, la o mică provocare a mea despre lipsa de curaj ori de atitudine, s-a dat pe sine ca un exemplu contrar a scos un volum de publicistică recent apărut și l-a deschis la un articol pe care-1 considera curajos împotriva lui a marino toate acestea, pe care le „amintesc“ acum, vor fi și exacte? am să pot răspunde numai dacă voi găsi însemnările din jurnal scriu însă despre prima întâlnire a lui (și nu cu) m mincu „știa“ că sunt slăti- nean el s-a născut la slatina, eu am ajuns aici abia din al doilea deceniu de viață era convins, cu un entuziasm de grec vechi (încerc să mă entuziasmez și eu!), că nu întâmplător s-a născut acolo eugen lonescu prin care sau în siajul - ca să ne franțuzim un pic - căruia noi el mincu florin mihăilescu nu voiam și eu?, el mincu voia, nu știu bine cum, să ne unim într-un fel de grupare, curent, gândire sau direcție literară nu cred că l-am întrerupt prea brutal mă amuza această „idee“ eram nedumerit și mai cu seamă, neîncrezător mi se părea o copilărie direcția generată pe un criteriu „geografic“ atât de restrâns ceva sub nivelul cuiva care trece drept concurent literar serios, cu deschidere, nu doar declarativă europeană „și cmn să-i spunem direcției ăsteia: slătinenismuhc am întrebat vedeam, văd slatina, ca pe un oraș mediu oarecare, luminat și glorificat de lonescu/ lonesco fără ca prin asta să se producă vreun fir de transfer creator asupra celor care provin de acolo de altfel mincu s-a evidențiat prin faptul că s-a sincronizat literar în italia slatina e și la el doar o marotă a originii, așa cum la alții sunt alte locuri și mai obscure prima vedere am notat puțin, în grabă: „5 iunie 1998 pe terasă mălăncioiu n-o suferă pe blandiana iar mincu pe cei care-1 critică pe călinescu, între ei mai ales pe marino îl asemăn cu marino (deopotrivă sistematic și umoral; nu am timp să-i și delimitez), dar nu e de acord mălăncioiu îmi deschide cartea ei de publicistică la articolul împotriva lui marino, spunând că e cel mai virulent anti-marino după știința ei eu spun că nu e anti-marino, cât pro-noica mincu nu e de acord nici cu asta " n-a impus o revedere, n-a creat nicio solidaritate - cum altfel decât localistă? n-am avut vreme să citesc sistematic cum a cunoscut el slatina și împrejurimile, pentru a confrunta totul cu impactul lor asupra mea am amânat lecturile atunci amânarea o gândeam fără strângere de inimă, ceea ce acum nu prea mi se mai întâmplă recent am citit caietul mamei, al mamei lui ilie constantin, ralița constantinescu și am făcut-o cu profit biografic (am fost trei ani profesor prin zona autoarei, la alimănești-izvoarele județul olt), dar și artistic în puținele ei pagini, mama scriitorului, deși neșcolită suficient, dezvăluie un talent surprinzător talentul acesta nu este neapărat pur natural, pentru că autoarea caietului mărturisește că a citit nu puține cărți pentru că nu le numește, nu știm care anume vreau să spun că mă descopăr și ca un cititor personal, nostalgic ceea ce nu e straniu: proust credea că întotdeauna ne citim pe noi înșine înaintea celor pe care îi citim, lectura este primordial pretextuală doar într-un fel secundar ajunge textuală cât de profundă e ea lectura în ambele cazuri? nu dezvolt niciun răspuns constat doar că profunzimea nu vine de la sine, ea se cucerește prin abilitățile subiectului a doua oară l-am văzut pe mincu la universitatea din craiova la sala 420 o „rea“ revedere acest om bine clădit, de peste 1 80 (eu am 1,84), cu păr albit și cât mai rămăsese „vâlvoi“ (înfoiat vrea să spună acest muntenism), fost probabil blond, avea un tremolo în voce, evident că și în corpul întreg, dar o tenacitate a gesturilor, îndeosebi verbale, ce ținea morțiș să se impună, sau măcar să reziste cred că-și propusese să atace o temă largă, n-aș putea spune care anume, nici atunci n-am identi- ficat-o probabil literatura contemporană am constatat însă, că el se lansează într-o stăruitoare contestare a onirismului, implicit a lui dimov dar mai ales a lui țepeneag (al cărui monografist știa că sunt) cum polemica sa se lungea (a durat înjur de 20 de minute, probabil) și eu îmi dădeam seama că e pură răutate generată de o pură necunoaștere am intrat în dialog am schimbat peste zece replici el s-a enervat și a invocat dreptul de a monologa, cu replica „mortală“: „eu nu dumneata, am fost invitată atunci am tăcut după „conferință“ am coborât la lectoratul italian, unde n-am reluat disputa el a mai minimalizat un critic (dintre impresioniști firește) de la o revistă centrală a spus că vrea să fie generos cu poeții debutanți (i-am făcut observația că e și cu unii dintre cei foarte productivi) și a mai spus că scrie automat invers decât un critic foarte influent, al cărui nume nici nu mai trebuie să-1 notez spre ieșirea din universitate, am vrut să-i fac un com- pliment-reproș referitor la productivitatea sa literară el a spus că publicase deja 50 de cărți sau chiar mai multe mi-am dat seama că își număra semnătura de pe copertele unde ea apăruse, deși nu toate paginile îi aparțineau brusc, mi-a cerut să scriu, eu o carte despre cărțile lui cum să propui așa ceva?, mi-am zis i-am răspuns că despre el trebuie să scrie cărți octavian soviany și george popescu (ceea ce între timp s-a întâmplat) abia apoi unii și alții mai notez, la 12 iunie 1999: „înainte, venise mincu la craiova, să-și lanseze antologia poeziei actuale, la universitate n-a vândut niciun exemplar a tunat împotriva anei blandiana, lui dinescu, dorin tudoran, dar mai ales a lui d țepeneag, într-un fel atât de megaloman și răutăcios, care mi s-a părut incredibil " să nu fi reținut și replicile schimbate atunci? (ݱޅ-ar fi să scriu cartea, mă gândesc acum, punând la bază slătinenismul unul autobiografic, pe jumătate nostalgic, pe jumătate critic ) mincu a scris cu o profund nedreaptă suficiență despre onirismul estetic (structural) iar eu l-am apucat într-adins de călcâiul operei lui critice poezie și generație, pornind și de la o propoziție a lui grigurcu unde era cu nuanța potrivită, afiliat protocronismului am scris un text lung, vreo șapte articole două au apărut în ramuri g chifu care le-a avut în computerul redacției pe toate, avea să-mi spună de nenumărate ori ce risc și-a asumat publicându-le doar pe primele două altul a apărut în contemporanul ideea europeană după ce mincu l-a atacat pe țepeneag și s-a „despărțir de breban, trecând la luceafărul lui tupan la contemporanul mincu m-a indexat prima oară într-un rs la un articol al său „18 iunie 1999 in c-id eur revine mincu, cu un articol oarecare despre aminta bhose și cu un p s ciudat, unde se preface că cere scuze lui țepeneag (redactorii cred în sinceritatea gestului), iar mie-mi spune că nu sporesc valorile, n-am autoritate și nu mă înscriu leal în competiție nota e însă cam sibilină și iezuită ", apoi la o rubrică din ziarul cotidianul mereu de sus: că m-a seminarizat el că eu n-aș fi înțeles etc s-a mai întâmplat ceva la paradigma în numărul dedicat lui breban într-un dialog imaginar cu romancierul - care nu fusese scris de mincu! - se spunea că nu a apărut un monograf pe măsura lui breban ceea ce poate fi mereu susținut numai că acolo faptul nu se producea în niște termeni acceptabili, vreau să spun critici tot la târgul de carte bookfest peste câțiva ani, l-am salutat, nu l-am interesat, discuta la doi pași cu buduca apoi, când s-a lansat, la muzeul literaturii, romanul la belle roumaine la masa unde eram cu țepeneag autorul cărții, dar și cu alții, a venit și mincu numai mie nu mi-a întins mâna am verbalizat spontan, uimit, disprețul iar el și-a reparat imediat gestul i-a spus, de sus - la propriu - lui țepeneag că ei doi ar trebui să se sprijine reciproc la edituri din franța și italia asta după ce marin mincu apăruse caricaturizat cu numele real în maramureș, ultima parte a trilogiei lui țepeneag avenit la simpozionul „marin sorescu“ la craiova în 2008 era după ce din răspunsul meu în paradigma (unde a avut generozitatea poate și interesul, să mă invite să colaborez), la ancheta despre experimen- talismul literar, fuseseră eliminate tocmai rândurile care nu-i susțineau prioritatea implementării acestei sintagme el venea la peste un deceniu după ݱ m lonescu și a marino am reacționat în românia literară revista în care era „înțepat‘ critic din când în când, cu o notă intitulată paranteza (ne) dreaptă la simpozion, mi-a spus că poezie și generație are capitole care nu-i aparțin, vasile nicolescu și nu mai știu cine i-au impus ce și cum - era destul de tulbure ceea ce auzeam „bine, dar fiecare cuvânt e scris cu mâna autorului ?, am replicat, stupefiat d’ale cenzurii comuniste! a admis să nu-și mai apere cartea, deși îmi amintesc că în scris o făcuse tot atunci mi-a dat masiva lui ultimă, antologie a poeziei românești din secolul xx, doar cu 50 de lei noi la jumătate de preț, mi-a spus am primit de la el două telefoane, lungi, cam de o oră destul de agreabile îmi cerea să scriu despre carte nici acum, nici altădată, nu ne-am lămurit în legătură cu onirismul, textualismul sau experimentalismul nu ne întâlnim, va să zică, nici când ne întâlnim despre ultima, masiva antologie poetică, am scris prea multe pagini ca să mai fi definitivat, până acum, ceva am pierdut, pentru moment, ocazia să mă „vâr“ între el manolescu dar și grigurcu cel care a scris despre carte cu severitate, de pe poziții de gust și impresie ultima întâlnire într-o bună dispoziție comună, s-a petrecut tot la bookfest în 2008, iată într-un fel de închidere a cercului ne-am intersectat cu breban, la care m-am și întors, și am urmărit lansarea cărții lui negriei iluziile literaturii române (cartea care avea să fie criticată apoi de el fioros-furios în ultimele numere din cuvântul de aceea și-o fi întrerupt revista apariția?) nu departe, dar distanțat n manolescu acorda tot interesul unei femei și niciunul poate cu excepția unor rare priviri, evenimentului critic-promoțional sigur, la revista sa cartea avea să primească premiul anului mincu atunci când a luat cuvântul paul comea a spus virulent că acesta - nu redau literal, ci literar - a avut abilitatea să învingă în toate momentele politice și culturale dar, a adăugat admirativ (și cred că nu doar ca să fie de acord cu mine) că a citit enorm, cât noi toți cei de față mincu admira volumul lecturii poate mai mult decât originalitatea gândirii așadar, între noi - în fond atât de distanțați mai ales prin notorietate - după un fel de adversitate, apăruse un fel de conciliere la simpozionul sorescu ne-am întrebat de supărare i-am spus că a mea nu existase ori fusese una strict literară, adică intens comunicativă, provocată de lectură și înțelegere n-a fost timp de deslușire, am rămas într-un imbroglio iar comedia vieții (literare) se mișcă, dar se mai și sfârșește cât va fi lumea, apa vieții trece, pietrele creației, dacă au o reală greutate, adică esență, rămân despre poetul marin mincu sunt dator, acum, să scriu, sper că într-o dreaptă paranteză când voi scrie și despre critic în- tr-un ultim volum al panoramei literaturii române în secolul at adică după ce va apărea al treilea volum, despre proza din partea secundă a veacului nostru literar recent aici încape și prozatorul mincu scriitorul care s-a pus la grele încercări în mai multe genuri a ocolit teatrul, poate în favoarea unui theatrum vitae pentru că proza scurtă continuă să fie aproape unanim alungată de roman între timp, cum spuneam, mă bântuie, nostalgic, slătinenismul spiritul local, ionescian, referințele lui mincu la cea am cunoscut într-un fel și eu gândirea desparte mai mult decât unește împrejurările apropie mai mult decât separă elațiile lui marin sorescu cu occidentul, cu alți scriitori din alte zone geografice în perioada anilor 1969-1996, după editarea primelor creații în țară și recunoașterea geniului său creator de către istorici și critici literari de prestigiu, între care g călinescu, al rosetti, edgar papu, eugen sirnion, dumitru micu, zoe dmnitrecu-bușulenga, șerban cioculescu ș a , cunosc forme și detalii impresionante marin sorescu era invitat la numeroase congrese și simpozioane literare, în mediile literare occidentale, îndeosebi, în centre universitare de asemenea, în asia (la singapore) și în africa (la marakeș), în israel, în arhipelagul mitic - la tenerife (o reminiscență, se spune a - vechii atlantide) jurnalele de călătorie ale lui marin sorescu în cele patru continente confirmă vocația și impulsul ideatic de argonaut modem rar i-a fost dat unui scriitor român să călătorească în cele „patra vânturi“ ale terrei; să întrețină relații și dialoguri cu marii scriitori, situați geografic la mari distanțe: cu mircea eliade; cu octavio paz și francisco serrano (mexic), cu eugenio de andrade (portugalia), cu jorge luis borges, (argentina), cu nicolas born, gtinter grass și oskar pastior (germania), cu gerald bisinger (austria), casimiro de brito și egito goncalvcs (tot portugalia), cu justo jorge padron (spania), omar lara (gliile), cu eugenio montale (italia), alainbosquet (franța), cu uffe harder (danemarca) și cu mulți, mulți alții aceste relații cu scriitorii și instituțiile de cultură, cu diverse edituri, din mai multe zone exterioare, impresionează! sunt solicitând la diferite niveluri și în diferite situații și ipostaze, deseori, prieteni ce, ސޅ-alocuri, evocă nostalgic momentele vechilor întâlniri! rezultă, în alt plan, că cel solicitat marin sorescu, a purtat cu aceștia o vizibilă corespondență, în câteva limbi, chiar dacă, se dovedea modest și restrâns paginativ rândurile păstrate pe care le întâlnim în câteva concepte vizează îndeosebi acceptul de participare la invitațiile primite cunoștea limbile franceză, rasă, engleză și se descurca ușor în limbile italiană, germană și spaniolă uneori, copleșit de numărul mare de invitații, adrese și scrisori, în glumă, spunea: „mi-ar trebui o secretară, cunoscătoare a câtorva limbi, să le răspundă “ posedăm concepte ale lui, de răspuns, în limbile franceză și engleză (nepublicate în volumul ce urmează să apară la scrisul românesc) după anii ’70, întâlnim un ecou unanim al numelui său în statele unite, în anglia, irlanda, suedia, spania, în franța, italia și țările balcanice era evocat, de asemenea, în zonele mediteraneene și asiatice, datorită deselor călătorii și traduceri ale operei sale în mai multe limbi trebuie să observăm însă că aceste componente pot dezvălui, indirect, o altă dimensiune a eului său creator piesele lui de teatru, ulterior alte creații, erau prezentate, în traduceri, în mai multe medii de cultură abordase toate speciile genurilor literare și-și exersa spiritul imaginativ, în configurări grafice și în pictură pentru marin sorescu, membra a patra academii occidentale, al academiei române, deținător al premiul herder (1991), artele plastice, temporar, cum preciza la o expoziție de pictură, însemnau un repaos și „o evadare din cuvânt" dincolo de invidii, de cei ce îi înscenau distractiv false contururi marin sorescu, încă din 1980, era considerat un „finalist la premiul nobel pentru li- teratură“ (vezi scrisoarea lui stuart friebert din volumul în curs de apariție ) delimitând și reținând esența acestor scrisori și documente (pe care le publicăm într-un volum recent la editura scrisul românesc, prin bună-voința istoricului literar florea firan, editorul cel mai fidel al operei lui marin sorescu, îndeosebi cea postumă) cărora, în mod substanțial, li se pot adăuga altele, un cercetător îl poate regăsi în alte zone ideatice și îi poate rotunji încă imaginea o vocație aparte, niciodată aceeași, căutată îndelung din afară și prețuită pentru adâncimea și ineditul ei în zonele demiurgice ale creației traducerea scrisorilor și documentelor în limba română o datorăm profesorilor antoanetadobrescu, emil sîrbulescu, radu pașalega, cărora le adresez și pe această cale sincere mulțumiri am primit biletul dumneavoastră și poemele traduse în engleză; sper că traducerea să fi fost fidelă, fiindcă vreau să traduc de acolo: in the moming, the way, the sacred flame, flight, wheel, iar în zilele următoare voi scrie la paris, ca să cer cartea dumneavoastră în franceză dacă poezia, așa cum cred eu, trebuie să dea celorlalți ceva ca să-i ajute să trăiască, văd că aici dumneavoastră deschideți o fereastră către o altă dimensiune, unde întregul univers va fi lăsat în urmă cuvintele dumneavoastră bat la o ușă pe care eu n-o mai deschid, după sinuciderea fratelui meu, în această lume a oamenilor, (dat fiind tot ceea ce cuprinde, cuvântul „om“ ar trebui să însemne o jignire, cred eu, desigur în mai mare măsură decât alte definiții ce corespund acestui lucra pe care îl numim astfel; dacă am spune animal, fiară brută, am aduce jigniri complet gratuite acestui fel de ființe, care sunt cele mai nevinovate lucruri de pe pământ, pe când omul! ) nu găsesc nicio ușă prin care oamenii să poată fi lăsați în urmă, acest amestec îngrozitor de minte înceată, de lăcomie nestăpânită de nimic și de vanitate unsuroasă, care n-a otrăvit lumea niciodată mai mult ca astăzi surâdeam auzind vorbindu-se de poezia care salvează lumea eu n-am știut să mă salvez nici pe mine, nici pe fratele meu; și, de altfel, poezia mea nu-i mângâie pe oamenii care, în afară de câțiva dintre ei, care îmi dau cel mai mult [din ei înșiși], nu pot iubi pe cineva care li se arată ținând în mâini un craniu și un bici pentru asta sunt foarte mulțumită că vă plac poemele mele, după cum sunt foarte mulțumită și de vorba bravissima pe care vell mi-a spus-o, necunoscându-mă, despre poemul meu dacă veniți la florența, vreau să vă văd, cred că vom publica traducerea versurilor dumneavoastră spre sfârșitul anului, fiindcă întotdeauna suntem întârziați cu publicarea, ca toate revistele, în afară de revistele marilor editori, care au mâncare foarte hrănitoare și pantagruelică în farfurii, sex, goliciune, fleacuri, interviuri cu toți câinii care latră și pisicile care miaună, reclame, amestecuri, cum s-ar spune la florența, „d’aria fritta“ [de aer prăjit] și de prostie de toate felurile cred că, poate, ne vom revedea și mai înainte, la corfu; nu uit să spun că dacă dumneavoastră traduceți ceva de mine mă voi simți fericită dar vreau să văd și poemele dumneavoastră în română, ca să citesc „testo a fronte“, cum spunem noi aici mulțumesc încă o dată pentru poemele dumneavoastră, și caldă prietenie de la adua buracco firenze - via delle panche 103-50141 1 decembrie 1980 westleton 247 marsh acres (072873) middleton saxmundham i p 17 3n h doar câteva cuvinte, cât să-ți mulțumesc pentru scrisoarea ta! sunt foarte obosit, după întoarcerea noastră din germania, unde erau conferințe interminabile (am întâlnit-o acolo pe nina cassian, care este foarte drăguță ) se pare că am găsit acolo un editor nou pentru câteva dintre cărțile mele asta este bine, dar asta o să-mi dea și mai mult de lucra, din cauza traducerilor, pe care sunt în stare să le judec, dar nu și să le fac eu însumi traducerile tipărite ale poemelor tale au fost publicate la cambridge - de către aceeași university press, care voia să publice și cartea dar asta n-o să se-ntâmple ar trebui să așteptăm mult și bine atunci, aștept întoarcerea lui peter joy din america să aflu dacă tipografia lui ar putea, până la urmă, să publice cartea - poate în colaborare cu vreun editor american însă chiar acum nu pot să fac noi traduceri îmi pare foarte rău, dar am de scris o carte și trebuie să mă concentrez asupra acestei munci poemele deja traduse sunt de ajuns pentru o primă culegere cele mai cordiale mări! cu prietenie, michael hamburger *** 1 noiembrie 1990 the queen’s university of belfast sper că ești bine din toate punctele de vedere aștept cu mare nerăbdare să vin la bucurești cândva, în noul an, și să vă văd pe tine și virginia înregistrez progrese semnificative în privința planului nostru de a stabili legături între poeți din irlanda de nord și poeții tăi din craiova cei cinci tineri poeți care au citit în cinstea ta la belfast, au început acum să lucreze pe traducerile literare ale craiovenilor mi-au plăcut următorii: phillip orr cu constantin preda, kevin smyth cu patrel berceanu, patrick ramsey cu florea miu, john hughes cu nicolae diaconu, ruth hooley cu amelia calujnai planul este să publicăm în irlanda o antologie a poeților români este oare posibil ca fiecare poet craiovean să se uite la traducerile literare ale partenerului său irlandez și să facă versiuni poetice ale acestora în română, conducând astfel la un volum în limba română a tinerilor lîrginia sorescu, marin sorescu, oscar pastior preocupările partenerului am putea chiar organiza câteva întâlniri vrei să-mi trimiți adresa fiecăruia dintre cei cinci români de mai sus? ai putea să-mi trimiți cât mai curând posibil o selecție de poezii ale altor poeți craioveni? o am pe carmen firan ca pe al șaselea poet craiovean ceilalți tineri poeți irlandezi sunt foarte nerăbdători să înceapă să lucreze la proiect aștept cu nerăbdare vești de la tine ai un număr de fax? urări de bine virginiei john (fairleigh) *** 12 iunie 1992 oberlin oberlin college creative writing program îți mulțumesc pentru scrisoarea referitoare la programul „noutăților“ cred că avem un candidat destul de interesant pentru o astfel de apariție la oberlin - mai precis, cândva, în martie sau aprilie 1993 când va face un turneu în statele unite - iar numele lui este marin sorescu cu siguranță dramaturgul și poetul de frunte al româniei, care de asemenea se întâmplă să fie un renumit eseist și redactor; revista ramuri, la care este redactor șef este de multă vreme revista literară cea mai de seamă din românia cred că mai mult decât orice cuvântul înainte scris de seamus heaney la un volum de poezii de sorescu pe care l-am publicat toamna trecută îți va oferi ție și comitetului imaginea cea mai clară și profundă a preocupărilor lui sorescu în afară de prezentarea operei propriu-zise pentru perioada când se va afla în statele unite încerc să aranjez câteva reprezentații ale pieselor sale în legătură cu vizita lui în care va citi și conferenția pe diferite teme jane annitage și cu mine am discutat posibilitatea ca un astfel de spectacol să aibă loc la oberlin - toate astea sunt un fel de a spune cât de plurivalentă este atracția pe care o exercită sorescu dacă i-aș face reclamă, aș putea adăuga că după unele surse informate sorescu este de câtăva vreme analist la premiul nobel pentru literatură nu propun niciun subiect anume în acest punct, dar n-ar fi greu de găsit o temă centrală utilă atunci când lucrurile se vor putea finaliza pentru moment, am senzația că antrenarea acestui om anume într-un asemenea program ar garanta momente emoționante pentru participanții la seminarul-forum te rog să mă anunți dacă este nevoie să fac mai mult pentru a face presiuni în favoarea cazului sorescu multe mulțumiri, stuart friebert *** 1 ianuarie 1993 singapore sper că excursia din anul trecut la singapore a fost un succes eu sunt fata aceea indiancă pe care ați cunoscut-o la expoziția de artă de la hotel ana, aceea care are aceeași zi de naștere cu denya deoarece se apropia ziua mea de naștere, mi-am amintit de denya și am hotărât să vă trimit tuturor ilustrate, doar ca să vă salut sper că în anii care vor urma vor mai avea loc astfel de schimburi intelectuale și artistice între românia și singapore mă interesează foarte mult să ajung să vă cunosc poezia dar, din nefericire, nu stăpânesc prea bine limba franceză există traduceri ale operei dumneavoastră în engleză? dacă da vă rog să-mi spuneți cum să le obțin pot să mai fac o sugestie? mi-au plăcut tablourile și muzica pe care le-ați adus, dar ați putea organiza prezentări ale artiștilor și poeților data viitoare când veți veni la singapore? sunt convinsă că vor fi foarte apreciate, deoarece mi-ar plăcea să cunosc lucrările în profunzime sunt sigură că mai sunt și alții ca mine până atunci, sper că lucrările dumneavoastră progresează bine vă urez toate cele bune în strădaniile dumneavoastră artistice din anii care vor veni calde salutări și cele mai bune urări, vanaja dharmalingam 1 martie 1993 bruxelles marie-claire beyer strada champs-elysees lo 1050 bruxelles tel 02 5117098 iată mai multe detalii în legătură cu călătoria noastră în românia eu voi fi la bucurești, la hotelul bucurești, pe 8 și 9 aprilie voi avea norocul să vă pot întâlni o clipă? vreau cu adevărat să am maximul de informații privind scrierile dumneavoastră nu știu dacă veți primi repede această scrisoare dacă da un răvaș de la dumneavoastră, care să-mi confirme o întâlnire posibilă, mi-ar face cea mai mare plăcere cu speranța de a vă întâlni curând, vă trimit cea mai prietenească amintire din partea mea marie-claire beyer cine se lasă sedus de poetul român marin sorescu în micul său cinematograf de cuvinte (se află la colțul istoriei universale), acela poate să aibă parte de o minune abia ce ai scăpat de lumina stridentă a zilei, spațiul lingvistic cunoscut începe să se întunece aparatul lingvistic al lui sorescu începe să zumzăie și aruncă o lumină specială asupra expresiilor noastre fricoase; avem parte de o succesiune de scurt-metraje lingvistice, care ne reamintesc de charlie chaplin, dacă nu de stan și bran iubitorii de poezie dau asigurări că printre rândurile poemelor lui sorescu rătăcește buster keaton haideți să ne uităm la unul dintre filmele lingvistice ale lui sorescu poezia poartă numele de variantă, unde zărim un poet care devine comun în mijlocul unei mulțimi actul poetic se produce în singurătate, știm acest lucru din alte filme lingvistice și nu i-o luăm în nume de rău poetului nostru când încearcă să caute puțină companie să ne apropiem de poetul aflat în mulțime și să-1 înțelegem: stă acolo cu brațele deschise, gata să îmbrățișeze întreaga lume, cum se îndreaptă spre un individ (ca și cum s-ar îndrepta spre milioane de oameni) și spune: te cunosc, am stat în aceeași bancă la școală; apoi se îndreaptă spre altul (ca și cum s-ar îndrepta spre milioane) și spune: te cunosc, am stat în același pat; unui al treilea îi spune: ne cunoaștem din concediu în elveția etc știm că un poet cunoaște oamenii asta e meseria lui sau după cmn știm din alt film lingvistic: știe cu cine are de a face și atunci se întâmplă ceva neobișnuit cei pe care poetul filmului crede că-i cunoaște, susțin deodată că sunt cei care credea poetul că sunt, că nu au stat în aceeași bancă și în același pat cu poetul și că nu și-au petrecut concediul împreună oamenii se feresc să fie recunoscuți de poetul lor și îl lasă pe acesta deoparte și-și văd de drumul lor atunci el se așează pe o piatră, picior peste picior, bietul inventator poetic al unei iubiri umane prea mult pesimism? bine mai avem un sorescu in peto de exemplu oedip și oracolul poezia decurge după cmn suntem deja obișnuiți deci: oedip se duce la oracol, dar din păcate trebuie să spună că știe tot ceea ce vrea să-i povestească oracolul bineînțeles că oracolul este mânios și-l alungă pe oedip comentariul solomonic al autorului scenariului din off: oedip a fost lipsit de tact, iar oracolul a dat dovadă de lipsă de maniere ce mai avem în program? icaruși care sar de la fereastră și aterizează în vasele cu flori, de unde urcă înapoi întărâtați de căderi, care nu se lasă îngropați deoarece le este teamă de înviere sunt fachiri care încă nu au învățat anihilarea durerii prin intermediul artei, tot felul de saltimbanci, nebuni, dansatori pe frânghie, oameni, animale și senzații vă veți întreba și mă veți întreba cum de filmele acestea ale lui sorescu nu rulează mereu cu casa închisă, de ce această țară nu vorbește continuu despre sorescu o să vă spun: poetul marin sorescu nu are maturitatea stilistică care este considerată aici măiestrie el este din cale afară de umoristic și după cum știm de la școală, un poet ale cărui versuri te fac să râzi, nu-i poet plăcerea versurilor lui sorescu este sporită de traducerea congenială a lui oskar pastior, marele copil al limbii și al vorbirii peter maiwald lascu mânasem încercarea de a glosa despre emil cioran, când bomba detonată deunăzi prin publicarea volumului postum al lui adrian marino, jlața unui om singur, la editura polirom, m-a determinat să mă răzgândesc un singuratic nonconfonnist precum a marino a lăsat cu limbă de moarte ca însemnările sale despre scriitori și despre mediul literar de ieri și de azi să fie date spre tipărire la cinci ani după trecerea în neființă nimic neobișnuit, numai că volumul cu pricina a produs instantaneu o mare tulburare a apelor ieșeanul „aclimatizau la cluj nu este un memorialist cuminte și nostalgic, nu este nici un cronicar obiectiv al vremii sale, nu scrie nici măcar o „carte cu prieteni“ necruțător de sincer, în primul rând cu sine adrian marino spune pe șleau, fără cruțare, ce simte și crede despre scriitori importanți, unii considerați a fi chiar genii, despre „viciile de procedu- ră“ din lumea literară, despre dictatura unor critici de autoritate și a unor găști literare cărora le place să-și spună generații deși, parțial probabil, un ecou al frustrărilor teoreticianului ideii de literatură, o expresie a subiectivismului și a zonelor umorale, jlața unui om singur (era să scriu „viața unui om sinceri!) va fi fiind o carte cinstită cu sine și cu autorul ei, o carte de care și marino însuși s-a temut, din moment ce nu a ales să fie publicată antum oamenii sinceri sunt mai tot timpul niște perdanți cine sunt însă cei incriminați în instanța sincerității dure a lui adrian marino? ei se numesc g călinescu, constantin noica, mircea eliade, emil cioran, eugen simion, gabriel liiceanu, andrei pleșu, horia roman patapievici, mircea dinescu, fănuș neagu, mircea zaciu și alții singurul care scapă nemuștruluit este nicolae manolescu, despre care a marino spune: „pe manolescu nu-1 pot considera un simplu veleitar l-am citit cu destulă regularitate după 1989 și cred că gândim ideologic la fel [ ] pot să declar, cu toată sinceritatea, că este un om de valoare“ numai că afirmația datează cel târziu din 1999, anul la care se oprește cartea autobiografică a clujeanului, căci, dacă ar fi apucat anul 2009, când a apărut istoria critică a literaturii române, unde nu este inclus, fiind doar amintit în fugă, defavorabil, acolo unde manolescu scrie despre „stilul searbăd al lui marino“, dacă ar fi auzit că într-o foarte recentă intervenție telefonică, de la paris sau de altundeva, același manolescu consideră biografia ideii de literatură doar o compilație, cred că alta ar fi fost depoziția lui marino despre confinul ideologic în sfârșit, lui marino îi repugnă și mediile literare, spunând fără ocolișuri că: „la cluj m-am lovit în permanență de așa-zisa școală zaciu la bucurești, cu aceeași virulență, de mafia liiceanu-pleșu atacuri, obstrucții, denigrări permanente uneori, la limita ilegalității evidente“ nu ne vine oare să spunem că adrian marino a avut, la cluj, cam aceeași soartă ca și ion d sîrbu, la craiova? ce spune marino despre emil cioran? nimic altceva decât că „e m cioran a scris toată viața, la paris, de fapt, doar o singură carte, în mai multe variante disperare, neant, cafard, negativism absolut din acest punct de vedere, e m cioran a rămas consecvent până la capăt ca și c noica, de altfel, cu opțiunea din tinerețe antioccidentală și profund antidemocratică nu aveam nici o admirație pentru o astfel de orientare ideologică, pe care o cred profund nocivă“ (cf evenimentul zilei ej'z ro din data de 9 februarie 2010) nedrept, subiectiv sau mărturie a unui frustrat, volumul jlața unui om singur este, mai întâi de toate, un foarte curajos document de autor, deși se poate obiecta că apare postum cred că nu din lașitate, ci din dorința de a nu se implica într-un enorm scandal sunt atacate prejudecăți, ierarhii apărate cu aroganță, coteriile literare și păguboasa bășcălie specific națională în ce-1 privește cel puțin pe emil cioran, europeanul adrian marino are, barem în parte, dreptate este admisibilă speculația că emil cioran a scris „toată viața doar o singură carte“, aceasta însă tocmai din pricina reluării temelor și conceptelor în multe din cărțile sale neantul, căderea în timp, sfințenia, demiurgul cel rău, suicidul, scepticismul dizolvant, disperarea, precaritatea ființei umane, maladiile gândirii și încă altele sunt recurente în toată opera sa anumite cărți, să le spunem de pledoarie filosofică, nu seamănă însă prea mult cu cele de aforisme de pildă schimbarea la față a româniei nu este de aceeași factură cu syllogimes de 1 ’amertume sau aveux et anatlemes cu atât mai puțin țara meal mon pays sau exercices d’admiration sigur că nu cărțile lui emil cioran sunt unele de o deosebită varietate, fiindcă ele constituie opera unui gânditor, a unui filosof care a fost toată viața preocupat să găsească răspunsuri unor întrebări, unor îndoieli obsedante care operă de reflecție este variată? a lui lucian blaga, a lui constantinnoica? saualuidescartes, jean- paul sartre ori wittgenstein? nu trebuie să aducem gânditorului o imputație care, după părerea mea, se poate aduce eseistului și aici să ne gândim la albert camus, a cărui operă încadrabilă în domeniul eseului este într-adevăr mai variată: fața și reversul și nunta, eseurile din tinerețe, diferă, tematic și stilistic, de mitul lui sisif omul revoltat sau chiar i ara opera lui cioran, cel care a trăit la paris vreme de cincizeci de ani (!) într-o izolare și o modestie materială voite, de multe ori manifeste, este unitară prin demersuri, tematică și stil unitară poate în primul rând prin stil, fiindcă nu degeaba o neadormită conștiință critică precum cea franceză l-a omologat drept cel mai mare stilist al limbii franceze e vorba de secolul xx și, desigur, de limba literară într-un înțeles strict, dar să nu uităm: e m cioran s-a încăpățânat să învețe de unul singur, la perfecție, limba franceză, pe care în tinerețe cu siguranță că nu o stăpânea la fel de bine ca limba gennană, el care aprofundase mai întâi pe marii filozofi gennani (kant, hegel, fichte, schopenhaner, nietzsche, spengler, husserl, heidegger ș a ) și făcuse studii de filosofie la berlin, dresda și miinchen (1933-1935) ca bursier al fundației alexander von humboldt la fel de adevărat este însă și faptul că s-a înscris la facultatea de litere de la sorbona, în 1938, iar între 1940-1944 a scris ultima carte în limba română - îndreptar pătimaș - tradusă în franceză cu titlul breviaire des vaincus din 1945 el se fixează definitiv la paris, citește asiduu clasicii francezi și deprinde o limbă literară cu nimic mai prejos decât a acelora astfel emil cioran cel ce păștea în copilărie vitele pe coasta boacii, cel cu opțiuni politice de extremă dreapta din tinerețe, gânditorul format la școala filosofică gennană, ajunge să publice, în 1949, la gallimard, cea mai celebră editură franceză, prima carte scrisă direct în limba lui flaubert - precis de decomposition timp de aproape patru decenii el a continuat să dea la tipar o duzină de cărți, cele mai multe la aceeași prestigioasă editură emil cioran este încă un exemplu care și-a scris prima parte a operei în românește, iar a doua în franțuzește alt caz notoriu este cel al lui gherasim luca ca și la acesta, scrierile de tinerețe au fost traduse în franceză, iar cele de maturitate din franceză în română începând din 1951, când a acceptat premiul rivarol pentru precis de decomposition, cioran a refuzat toate celelalte premii ce i-au fost oferite: premiul combat, în 1960, premiul roger nimier, în 1977 și, mai ales marele premiu paul morand al academiei franceze, în 1988 considera premiile doar o auto-măgulire, o satisfacere a vanității personale se poate ca acest șir de refuzuri să fi venit și dintr-un impuls ascuns al unui teribilism de însingurat, care visa să trăiască toată viața într-o mansardă și să servească masa la o cantină studențească prima dorință i s-a împlinit deoarece, din 1960 până la sfârșitul vieții (1995), a trăit într-o mansardă modestă din rue de l'odeon, dar a doua nu a putut fi satisfăcută decât până la vreo patruzeci de ani, când maturul cioran a fost descoperit că mânca la o cantină studențească și îndepărtat urgent de acolo, fiind depășit de vârstă existența austeră, împinsă până aproape de indigență, sub spectrul cinicului diogene, făcea parte din modul lui de viață, din vocația de om singur, dar era, poate, și o fațetă a uneia dintre maladiile filosofiei, iar cioran a suferit nu de puține spirit retras în sine, dar și refractar la tot ce era mondenitate, zădărnicie și opulență arogantă, el a perseverat, în fond, asupra unei singure cărți, cum spune marino, dar era cartea semnată de emil (e m ) cioran, opera unei vieți, cu toate neajunsurile, metehnele și supralicitările ei în fond, cursul vieții se intersectează și influențează subliminal, în cazul lui, conținutul operei este important cmn a trăit, sau ce a gândit și a scris efectiv cioran? este important cum a trăit sau, mai întâi, ce a scris lucian blaga? sau constantin noica, însinguratul de la păltiniș? la urma urmei, marii oameni sunt ființe singulare, iar noi trebuie sa judecăm opera iar nu omul, dacă ne mai aducem aminte barem de programul „daciei literare“ de la 1840 chiar dacă emil cioran a fost legionar în tinerețe, când și constantin noica a simpatizat cu mișcarea ori o fi fost, în pușcărie, informator al securității, se poate lipsi cultura română de operele lor? sau traversăm altă perioadă de punere la index, de cenzură de sorginte inchizitorială sau comunistă? o fi fost emil cioran antidemocratic, anticolectivist, antimonden, an- tioccidental ș a m d„ dar cine i-ar fi putut modifica structura spirituală și afectivă sau circumstanțele istorice în care a trăit, cu determinismul lor cu tot? și de ce cafard, adică ipocrit? histrionic da, dar ipocrit nu! cioran avea răfuielile lui cu lumea vreau să spun că, în definitiv, viața unui om, cu greșelile sau cu necazurile ei, nu poate modifica, nu poate avea repercusiuni ulterioare, postume, asupra operei aceluiași om, de fapt creator de forță și de valoare și, la urma urmei, prin ce ar fi nocivă „ideologia“ lui cioran? prin pesimism, prin scepticism, prin spirit fatalist, cinism, negativism sau lipsă de angajament civic? dar nu ar fi oare la fel de nocivă, sub unele dintre aceste aspecte, și „ideologia“ lui schopenhaner, a lui nietzsche, a lui kirkegaard, a lui malthus și, până la urmă, a lui platon? ar putea alții, cu vederi diferite, să impună programul și viziunea lor unora pe care-i consideră „nocivi“? nicidecum, așa că și omul emil cioran trebuie judecat separat de operă, fără a i-o umbri în vreun fel, prin extrapolări biografice ca și în cazul lui g călinescu, constantin noica și al atâtor altora paul aretzu naintarea poeziei de-a lungul istoriei sale se face, de regulă în două feluri, fie stând pe loc, dar lustruindu-se stilistic, până la cele mai rafinate luciri, fie căutând cu tot dinadinsul căi noi generația formată în anii ’60 nu avea de ales înaintea ei mai bine de un deceniu nu existase aproape nimic nu un gol istoric, ci o zădărnicie, un dezastru axiologic în toate domeniile liberalizarea relativă din deceniul al șaptelea a avut două efecte vădite, recuperarea marilor scriitori interbelici interziși (concomitent cu deschiderea spre literaturile occidentale) și implicit, desprinderea din siajul lor, pentru afirmarea unei noi identități elementele contextuale istorice i-au apropiat pe tinerii scriitori, dându-le impresia unei coeziuni de generație dar, în ciuda programului estetic în mare parte comun, nichita stănescu cezar baltag constanța buzea ana blandiana marin sorescu adrian păunescu loan alexandru petre stoica ion gheorghe au scriituri singulare, de o mare divergență de remarcat este și faptul că momentul de relaxare a impus o conștientizare autoreflexivă metapoetică era nevoie de o clarificare, de o redefinire a funcției poetului eliberându-se de miasmele proletcultismului și ale realismului socialist aveau nevoie de aer proaspăt, aspirau la noi forme de cunoaștere este o generație care apare ca formă de decompresiune ceea ce produce marea ei aviditate, frenezia creației irepetabil și de o importanță decisivă, fenomenul a avut loc și ca efect al fricii de întoarcere așa se explică bulimia și efuziunea scrisului mai mult decât umplerea unui gol era vorba de a scoate izvorul la lumină, de a învăța din nou arta adevărată exista în epocă, manipulat cu pricepere, un mit al puterii literaturii, care, având în vedere mijloacele de comunicare limitate, nu avea alternativă după ce fuseseră transformați în simple instrumente propagandistice, scriitorii aveau ocazia să își recapete funcția estetică o fac repede cu mare voluptate dintre toți nichita stănescu este cel mai spectaculos liric, cel mai ludic mai imprevizibil, un trăitor (cum se spune în domeniul religios) îmbrăcând întru totul condițiile mitului întoarcerea revista și editura organizează concurs de debut se adresează celor care nu au împlinit 35 de ani și nu au debutat publicistic sau în volum concursul se desfășoară în următoarele secțiuni: poezie, proză, teatru, eseu lucrările vor fi semnate cu un motto care se va regăsi de asemenea și pe un plic închis atașat manuscrisului el va cuprinde numele și prenumele concurentului, data de naștere, adresa, numărul de telefon, eventual și premiile obținute la alte concursuri literare manuscrisele vor fi trimise, până la data de 30 septembrie 2010, pe adresa: revista - editura q&crisul (românesc str c brâncuși nr 24, craiova un juriu alcătuit din personalități ale lumii literare va acorda câte un premiu pentru fiecare secțiune, separat pentru revistă, separat pentru editură relații suplimentare se pot obține la tel: 0722/753 922:0351/404 988) poetului la lirism a fost, fără îndoială, un proces (psihic, intelectual, social) complicat și paradigmatic: se trecea de la alienare la mărturisire, de la suspiciuni la tandrețe, de la servitute la libertate (sau măcar, așa se spera) ca și la schimbarea din 1989, era vorba de entuziasmul unor oameni tineri care își propuneau ieșirea din glacialitatea comunistă prin convertirea monologului/a singurătății colective în comunicare lupta dintre concesie și dorința de emancipare este prezentă la nichita stănescu în primele volume în care tributul ideologic este plătit din loc în loc cu ardoare și ingenuitate labișiană avem însă deja mărci clare ale poetului, care îl vor defini mai apoi, percepția relativistă, evanescența și sublimarea, frecvente proiecții corporale, folosirea aproape metodică a metonimiei, lanțuri de metamorfoze și schimburi sinestezice, jocul de transmutații între concret și abstract, de o mare varietate: „mâinile mele sunt îndrăgostite / vai gura mea iubește / și iată, m-am trezit/ că lucrurile sunt atât de aproape de mine / încât abia pot merge printre ele/ fără să mă rănesc " (l’ârsta de aur a dragostei) poetul își schimbă, o dată cu limbajul, și viziunea despre lume realitățile multiple se întrepătrund, eul are capacitatea să și le intimizeze dar se și proiectează în ele simbolismul politic rudimentar, care secă- tuise literatura, este înlocuit cu bogăția stărilor efuzive, de dăruire, provocate mai ales de sentimentul iubirii și de luarea în posesie a vieții nimic metafizic ca la blaga la care omul pătrunde în dimensiunea mitică, ci pur și simplu o frenezie, o stare exclamativă în fața fenomenului indefinibil al existenței o reumanizare a poeziei compusele, structurile convenționale se dezintegrează, se reduc la elemente, la principii are loc o contaminare mutuală, generală, oamenii se cosmicizează natura se antropomorfizează, regnurile se amestecă dinspre toate părțile sunt revărsări de sentimente într-ununivers senzitiv sensibilitatea și rațiunea pulsează în toate o muzicalitate - care vine de la simboliști - domină această etapă poetică discursul pare determinat de o stare continuă de inspirație se mizează pe o tehnică a așteptării contrazise, pe virtualități, pe elipse, pe eschive și schimbări de direcție pentru astfel de poezie mișcătoare, părelnică și imponderabilă, poetul alege imaginea construirii troiei cu ajutorul sunetelor de liră de către amfion este, cum nu se mai scrisese, o lirică a semnelor și a semnalizărilor, în care toate devin pe rând emițători și receptori, într-o realitate predominant senzitivă viziuni, detente, reflectări multiple băi de imagini sunt trăsături ale unei poezii amorale, ubicue, mereu împrospătate reprezentările sunt caleidoscopice corespunzând prin simpatie stărilor sufletești lumea pare în întregime spiritualizată, pietrele nasc, toate obiectele au cel puțin vedere, toate își marchează conștient existența inima are la rândul ei inimă, ochiul are alt ochi care îl privește, simțurile sunt multiplicate și interreacționează ca un dresor de cuvinte, poetul le dă înfățișare omenească: „până la urmă, cuvintele/ au trebuit să semene cu mine/ și cu lumea " (ars poetica - îmi învățam cuvintele să iubească) ludicul funciar funcționează cu dezinvoltură în orice situație, angrenând adesea invers, abstractul și concretul, cauza și efectul: „în nerăbdarea mea cea mare / merele verzi le dădeam cu vedere / cu auz - marea nemișcătoare -/ cu eternitate - ceea ce piere // chiar trupul meu de atunci, rezemându-se/ pe fluturătorul aer al acestui pământ/ cutremurându-se îndepăr- tându-se schimbându-se/ trecea neliniștit în gând " (invocare) punerea în abis, conexiunile inverse, aluatul liric mlădios, luând forme neașteptate, melodicitatea reiterarea alimentează o liricitate deplină, bogată, cu răsuciri revelatorii în acest sens, avem a face (cum susține nicolae manolescu) cu o poezie a poeziei, diferențierea dintre cele două niveluri fiind foarte fină, constând în- tr-o atitudine dramaturgică a autorului, de o retorică dedublată, de jucare a poeziei, ca rol înscenarea poetică este aproape întotdeauna evidentă omniprezența zeilor, reprezentând de fapt un alint mediteranean al vârstei tinere, candorile și virginitățile de tot felul aparțin unui elan paradiziac, dar și de o oarecare facticitate: „eu te-am rupt pe tine din aer,/ zeitate melodioasă, subțire / ca să-mi trec inelul brațului meu/ în jurul mijlocului tău nervos, ca un deget / o revărsare de mirosuri suave;/ alergare de iepuri; albire de ziuă;/ lină topire de lumi ale gheții!" (eu te-am rupt ) abundența imaginilor este aceea a unui flux continuu, foarte bine ritmat gesturi absolute, concentrând semnificații apar des spectaculos, cum ar fi cel al poetului care încordează lumina, asemenea lui ulise arcul aspectul decorativ (imaginativ) și ludic va căpăta în 11 elegii desime metafizică și dramă și se va configura structural, căpătând continuitate fulgurațiile, jocurile devin lapidaritate apoftegmatică: „el începe cu sine și sfârșește/ cu sine / nu-1 vestește nicio aură nu-ݖ/ urmează nicio coadă de cometă // din el nu străbate-n afară/ nimic; de aceea nu are chip/ și nici formă ar semăna întrucâtva/ cu sfera / care are cel mai mult trup/ învelit cu cea mai strâmtă piele/ cu putință dar el nu are nici măcar/ atâta piele cât sfera " (elegia întâi) în elegia a doua, de tip apofatic orice absență naște un zeu iar în cea de-a treia, bazându-se tot pe principii ancestrale, privirea este o cale de apropriere, dar și de înstrăinare a lumii remarcabilă este imaginea de înger neajutorat a omului care duce un fluviu de păsări în spinare înfipte unele în altele dacă în volumele anterioare funcționa divergența, risipirea în exterior elegiile converg spre ființă, spre cunoașterea de sine, preocupate de ideea morții, dar și de neputința desprinderii de real elegia a opta, hiperboreeana este a nașterii purificate, autorul imaginân- du-și-o între ghețurile nordului în apele abluțiunii, în albul zăpezii memorabilă este aici, imaginea păsării uriașe, galactice, „o pasăre mai mare decât toate / cu ciocul ca o osie albastră în jurul căreia se învârte / cu patru anotimpuri, sfera " elegia oului, a noua este a genezei amânate, petrecute prin ecloziune absurdă în ouă concentrice nesfârșite volumele care urmează nu aduc prea multe noutăți, ci desfac și multiplică părți ale evantaiului poetic deja consacrat se estompează din entuziasmul caracteristic în favoarea unui ludic uneori enigmatic se adaugă parodia, ironia, premonițiile imaginea îngerului abstras exercițiile indice sunt memorabile, mai ales prin perfecțiunea muzicală, prin rime, adesea aleatorii, prin invenții lexicale: „pomule, copa- cule / ai inimi cu miile/ și umbre, cu sutele -/ nu te latră câinele // numai inima mea - una/ într-una mi-o latră luna " (pomule, copacule; cântec, sau altfel spus repede ochire asupra plantelor) ar merita să fie comentat conceptul de necuvănt, despre care însă s-a scris mult se pot face analogii cu vocalele și cu iluminările lui rimbaud sau cu filosofia timpului raportat la rostire a fericitului augustin necuvintele sunt o luptă cu normalul și previzibilul: a eului cu tuni, a ochiului cu privirea, a inimii cu sângele de o mare diversitate și frumusețe sunt poeziile de dragoste de altfel, iubirea, în accepția cea mai generală, este o stare de grație a poetului nu este senzuală, mai mult serafică, făcând parte din categoria valorilor virginale, percepute cu dăruirea primei dăți ca fenomene naturale tandrețea și frenezia întregirii cuplului, galanteria, contemplația numai, tabloul, cordialitatea conjugală, suavitatea domniței medievale, iubirea romantică sau simbolistă, stăpâna inimii, femeia modernă, frumusețea din- totdeauna - mistică, fac parte din inventar: „de ce nu m-aș putea uita înfiorat/ la brațul tău suav, când dormi,/ atât de bine tu miro- sitoareo / cu ochi închiși, enormi // de ce n-aș crede că vin zeii/ călări pe lungi miresme/ ca să-și depună umbra lor/ la tine peste glezne // de ce n-aș crede că exiști/ tu ce respiri în unde / tu singură, văzuto doar cu ochiul/ triunghiular, din frunte " (mult vechii de romantici ) deși în bună măsură, unitară stilistic (adică ușor de recunoscut) poezia nu are vreun sistem, lăsându-se la voia inspirației, dictată (la propriu) de o im- perativitate lirică cu toate că poetul nu-și arogă nimic, fiind un generos și un risipitor, mai în glumă, mai în serios, existentul are un clar statut egocentric: „noi eu adică, suntem și sunt/ cel mai vechi // tot ceea ce ne însoțește / totul e decăzut din noi / din mine adică /am zis " (scriptura întâi) ultimele volume sunt dominate de simboluri ale morții recviemul din noduri și semne (1982) încheie oarecum izbucnirile unei gnoseologii poetice exuberante, neobosite constatând dintr-odată semne ale finitudinii: căutarea (răgușită) a transcendentului (a îngerului), diverse forme ale disipării, metisări grotești (lupul cu gât de lebădă), călătoria inițiatică prin tunelul oranj, prezența ochiului altădată expansiv, acum reflector și absorbitor, hibemalita- tea se salvează însă imaginea perenității spiritului: „sămânța este sacră, cum vă zic!/ cuvintele înjurai ei sunt un nimic!/ mă întorc și gem și sânge îmi curge / iar gura mea e gura ta / idee, demiurge!" (ars poetica) fără îndoială că nichita stănescu era conștient că nu numai viața, dar și poezia era un spectacol a trebuit să le susțină pe amândouă concomitent fapt care nu-i afectează nici imaginea mitică de bărbat țeapăn și zâmbit, într-o perioadă istorică neadecvată, nici pe cea de scriitor puternic, în stare să schimbe fața poeziei române o nouă lectură în alte circumstanțe încărcată cu anamnezele celor precedente, se dovedește o experiență intensă, captivantă (însoțită și de exigențe selective), care confirmă rolul și locul pe care nichita stănescu l-a avut într-un moment de răscruce în scara de valori a literaturii române de a trece la analiza elementelor decadente care infuzează viziunea romantică eminesciană am considerat că o discuție asupra relației - complexe și foarte dificile, de altfel - dintre decadentism și romantismul european este mai mult decât necesară, atât prin contextuarea pe care o realizează, cât și prin plusul de claritate pe care îl aduce însuși conceptului de decadentism majoritatea exegeților decadentismului recunosc strânsa relație a decadentismului cu romantismul, indiferent de natura acestei relații, fie că este una de continuitate, fie una de opoziție după cum am observat în capitolul precedent, inclusiv anumiți scriitori români ai epocii (macedonski și densusianu mai ales) împărtășesc aceeași părere, cu toate impreciziile semnalate de noi la momentul potrivit primul exeget care scrie un întreg studiu în acest sens este mario praz, cu lucrarea deja amintită - the romantic agony întreaga arhitectură a cărții duce la ideea că romantismul suferă o „agonie" manifestată prin literatura din a doua jumătate a secolului al ݵݖݵ-lea și care are ca punct de plecare mai ales opera lui byron prin crearea tipului de fatal man „bărbatul fatal“, ca replică la fatal woman (la belle dame sans merci), prin exacerbarea eului, satanism, ocultism și „erotismul criminal“ cu varianta hibridă oferită de vampirism astfel, decadentismul poate fi interpretat, în concepția lui praz, și ca un „romantism târziu“ o schemă destul de judicioasă și care - cu toate rezervele pe care le presupune orice schematizare - trebuie luată în seamă este cea construită de guy michaud în introducerea la lucrarea sa message poetique du symbolisme unde împarte în trei categorii scriitorii romantici: „afectivii“ care ar avea ca element central al poeticii lor apa reprezentați cel mai bine de poeți ca lamartine holderlin sau shelley „activii" pentm care esențială este revolta și care au ca element definitoriu aerul, cu reprezentanți ca byron, novalis și hugo și „intelectualii“ având ca element principal pământul, iar ca reprezentanți pe coleridge keats vigny etc primii, „afectivii“ sunt creatorii poeziei lirice și îl vor „naște“ pe verlaine „activii“ sunt, de fapt, vizionarii, practicând o „poezie fantastică“ după cmn o numește michaud și vor fi continuați de rimbaud iar ultimii, „intelectualii“ vor profesa o poezie cerebrală și vor duce la poetica lui mallarme și valery într-un anumit sens, nu altceva spuneau și marcel raymond în de la baudelaire la supra- realism sau hugo friedrich, în structura liricii moderne, prelungind aceste fire până în perioada interbelică, la scriitorii moderni și avangarde așadar, mizând pe filiațiile dintre poetici micliaud optează pentm o devenire organică a literaturii, ceea ce explică și opinia sa privitoare la decadentism considerând decadentismul drept o fază pregătitoare a simbolismului guy michaud vede în „noua estetică“ tot o continuare, prin „degradare“ a principalelor manifestări romantice: „creditul în creștere după 1830 al /'«// sv-ului lui nerval evoluția de la fantastic la demonic, dragostea pentru excesiv și pentru hidos nu sunt doar supraviețuirile unei mode, ci semnele unei nevroze persistente și tot ceea ce romantismul pare să fi câștigat prin dezvoltarea raționalismului pozitivist este spiritul critic care-i lipsea, desigur, dar care, deschizându-i gustul pentru analiză îi va reda această nevroză încă și mai acută" (tr n messagepoetique du symbolisme p 40-41) deși cu o viziune mai amplă și mai precisă asupra decadentismului, și jean pierrot în the decadent imagination (1981), avansa o idee similară: „și ultimii douăzeci de ani ai secolului al nouăsprezecelea au văzut într-adevăr, creșterea constantă a unui val de melancolie chiar mai intensă decât aceea care caracteriza mințile și lucrările epocii romantice era reînvierea finală a romantismului, durerile sale de moarte " (tr n p 45) fiecare opinie mai întinde câte o punte între romantismul ce se stingea și decadentismul născut din voluptatea agoniei sale excesul de analiză, mai ales de autoscopie dar și dezvoltarea spiritului critic duc la nevroză iar melancolia romantică, acutizată produce angoasă nimic mai adevărat și cel mai bine se poate observa această tranziție în cazul lui baudelaire așa cmn vor arăta critici precum a e carter sau david weir și aceștia, ca și înaintea lor, walter binni, sunt însă dispuși să acorde mai multă importanță opoziției dintre romantism și decadentism, notelor care produc o ruptură netă între cele două, mai degrabă decât celor care le evidențiază continuitățile astfel în poetica decadentismului walter binni este primul care respinge teza după care decadentismul reprezintă o simplă exacerbare a unor idei, predispoziții și sensibilități romantice, cât și aceea care o aservea simbolismului după cum remarcă și matei călinescu „teza fundamentală a lui binni este rezumată în observația că «între romantism și decadentism se află distanța care separă afirmarea violentă a sinelui de analiza lui mai rafinată»" (cinci fețe ale modernității, p 212) desigur, încă această afirmație este insuficientă, căci nu doar „analiza mai rafinată" marchează diferența dintre decadentism și romantism, dar este un bun început în reconsiderarea poziției anterioare mult mai profundă și mai exactă este observația pe care o face a e carter în the idea of decadence in french literature (1958), pornind de la două dintre cele mai persistente și de asemenea, recurente mituri ale civilizației occidentale, și anume mitul „sălbaticului nobil", al primitivului, considerat superior prin faptul că posedă o anumită puritate, nefiind corupt de civilizație (cu o tradiție ce se întinde de la cezar și tacit la montaigne montesquieu și rousseau) și respectiv, mitul naturii superioare umanului, urmată imediat de dezideratul întoarcerii la originile naturale (binecunoscuta teză rousseauistă expusă pentru prima dată în discursul de la dijon și reluată în scrierile ulterioare), „mituri" care fundamentează întreaga weltanschauung romantică evident că revolta împotriva romantismului ne spune în continuare carter, va avea întotdeauna drept țintă aceste două mituri, drept urmare și „cultul decadenței este chiar o asemenea revoltă dar aici este un paradox: decadenții, chiar și când au refuzat să trăiască după evanghelia lui rousseau nu i-au negat niciodată adevărul ei erau asemenea acelor răspopiți celebrând liturghia neagră - perfect conștienți că ceremonia lor era blasfematoare ei au acceptat natura ca normă și primitivismul ca sinonim al virtuții au admis, fie tacit, fie entuziast (depinde de dorința fiecărui scriitor în parte de a șoca și a uimi), că orice altceva diferit, civilizat sau artificial era a priori nenatural și depravat de la bun început, sensibilitatea decadentă este astfel conștient perversă; și cultul său pentru artificial o distinge de romantism, indiferent ce urme de depravare ar putea fi găsite la anumiți romantici " (tr n p 4-5) pentru david weir, decadentismul reprezintă nu atât o epocă de tranziție, cât „o dinamică de tranziție" situată între romantism și modernism, la fel de importantă pentru proză cum este simbolismul pentru poezie astfel, „decadentismul poate fi în același timp o extensie și o reacție la romantism" (cf op cit , p 14), criticul american dorind să împace cele două viziuni printr-o sinteză capabilă să reliefeze întreaga complexitate a acestui raport este, de altfel, viziunea pe care o împărtășim, dar căreia trebuie să-i aducem câteva precizări suplimentare decadentismul reprezintă într-o anumită măsură, exacerbarea laturii „satanice", magice și oculte, a romantismului, dar care și-a pierdut aproape total sensul revoluționar și a evoluat spre latura poetică, estetizantă a fenomenului, în același timp, singura revoltă despre care se poate vorbi este cea împotriva a tot ceea ce este natural, firesc, acceptat ca normă decadentismul rafinează și exacerbează sensibilitatea romantică (unde intră, alături de melancolia care duce la nevroză și elemente ca morbidul, straniul, terifiantul etc ) dar sensul său nu mai este unul ideal(ist) ci unul dezabuzat până la cinism, într-o încercare individualistă de a trăi senzații rare și unice cât privește atitudinea față de iubire, și ea este simptomatică pentm diferența dintre cele două atitudini: romantismul idealizează, caută puritatea (chiar când i se refuză sau eșuează și devine nostalgic sau melancolic) împlinirea, experiența transcendentă care să treacă în metafizic; decadentul caută tot senzația înscenată savant felix sima ne întrebăm toată viața dacă poezia este o tulburare de ape sau o limpezire de ape poeziile sunt cercurile concentrice, fragile care se ivesc atunci când cerni plânge deasupra lacului vidra și deasupra mării marea are valurile/ cât dealurile/ înverzite de algele din gurile/ cât pădurile oare, câte cercuri concentrice se vor compune și descompune la căderea capului meu de pe umeri mai ai timp să te bucuri de ceva? mai ai timp să te întristezi? abia ai timp să fii mașină de executat, căci tobele bubuie pe toate lungimile de undă, smoala clocotește în cu finalitate hedonistă în plus, viziunea decadentă - în general misogină sau cel puțin, cinică - nu conține tipul serafic pe care îl cultivă, de multe ori, romantismul, ci dimpotrivă, fie amazoana (de găsit și în romantism, mai ales în varianta femeii voluntare), fie prostituata în același timp, el se opune nu doar miturilor pe care le adusese în discuție a e carter, ci și altor idei-forță ale romantismului cum ar fi democratismul (burghez), umanitarismul (de tip victorhugo de pildă), ambiția de a „trezi" masele și cea justițiară etc după cmn am mai arătat, decadentul este în căutarea unei aristocrații, privește cu dispreț sau cu indiferență vulgul și probează un dezinteres total pentru probleme sociale, politice, comunitare (implicarea unui baju în politică este accidentală și rezervele pe care le avem asupra grupării sale vin și din comportamentul său aproape anti-decadent ) în plus, efervescența, dinamismul și pasiunea - specifice romanticilor - sunt opusul radical al devitalizării decadente, al distanțării afișate ostentativ, al „răcelii" britanice, rod al mizantropiei și al oboselii purtate ca un veritabil blazon și toate aceste atitudini sunt rezultatul faptului că tezele idealismului german (în special schelling și fichte) la care subscriu, în general, romanticii, par să-și fi pierdut și forța și pertinența, iar avântul acestora pare să se fi diminuat extrem de mult după aventura napoleoniană în locul lor, decadenții descoperă hedonismul și scepticismul, pe un fundal general de pesimism (schopen- hanerian sau nu) în concluzie, putem afirma că decadentul este nu doar un antimodern (în accepțiunea lui antoine compagnon), ci și un romantic tulburat (parafrazând, cu un sens ușor diferit, sintagma de „modem tulburat" a lui horia-roman patapievici din cartea sa omul recent), deoarece decadentul pare a fi pierdut orice ideal - dar mai ales cele romantice, care îi erau proxime, căci despre cele clasice nici nu poate fi vorba - și mai mult, pare a-și îndrepta revolta chiar spre aceste idealuri, dar fără a ajunge la faza negatoare a avangardelor, tocmai pentm că se simțea oarecum încă legat de epoca precedentă este conținută aici întreaga natură paradoxală a decadentismului, dar perfect explicabilă atunci când se ajunge la conexiunile ultime fresca din dreapta pridvorului, joa- gărele au intrat în păduri, unde și noi trăim și ne temem că ne vor despica inimile șitrunchiu- rile pe din două! dar, de ce să ne mai temem când, la urma urmei, acesta ne va fi viitorul și sfârșitul în timpul scurt ce trece, ne petrece, ne cerne și ne discerne, ne bântuie, ne mântuie până atunci să mai citim să cântărim să mai iubim să amețim să fiți să fiți să fim ntr-o carte probabil acum uitată a marelui prozator care a fost ștefan bănulescu, scrisori provinciale, acesta se plângea de faptul că lumea nu își mai scrie scrisori lungi, compuse cu dichis, ca altă-dată scrisori care să fie trimise prin poștă, așteptate cu emoție și citite pe îndelete! de atunci, am trecut la email și ni se pare extrem de ciudat că nu toată lumea îl folosește; ne enervăm peste măsură când poștașul electronic nu recunoaște adresa, sau networkul cade și nu putem comunica cu iuțeala dorită de parcă ne-am fi născut cu poșta electronică în mână - nu mai veche, de fapt, de trei decenii jumate (mamutul chemat arpanet) și răspândită în întreaga lume îndeosebi în ultimii 20 de ani ne scriem, însă, scrisori prin email? unii dintre noi da, dar nu prea mulți emailul trimite mesaje, ele sunt mai degrabă scurte, nervoase, sărind literele sau uzând un cod de abreviere și figuri, semne care înlocuiesc cuvintele, de parcă ni s-ar răci gura vorbind, comunicând prea lung în sistemul digital așa e folosit de mai toată tânăra generație ba chiar și de către cea de mijloc! apariția emailului și a vânzărilor pe net a avut repercusiuni severe asupra serviciilor poștale, între altele, ba și asupra diverselor categorii de magazine, pe cale de dispariție din pricina comerțului prin magazinele virtuale, cele de pe internet! dar iată că și emailul, ni se spune, e amenințat, ca și televiziunea de altfel, să devină o noutate învechită] în 1995, într-o carte intitulată viața după televiziune, futurologul american george gilder vorbea deja la timpul imperfect despre tv, înlocuită treptat de micul ecran al computerului sau laptop-ului telefonul, preconiza gilder, va fi înlocuit iată cmn apare perfecțiunea când mă gândesc la artă mă gândesc la frumusețe îmi punbrațele înjurai ei înjurai minții mele, vreau să spun ai putea la fel de bine să nu te mai gândești la ce ai de făcut ziua e tânără, soarele gri a rămas așa uite cmn vin umbre de fier, ușor lăsate capetele lor nu mai sunt vă rog nu printați partea negativă iubesc pantofii lor acolo este lumina în noaptea asta, scurtă cât e, vântul a întâlnit frunzele luna ta e în mare parte roșie și nerăbdătoare nu există scăpare în spatele acestui geam, cântec de păsări își schimbă domiciliul în funcție de tapițerie ca și tine, ele îmbrățișează nesomnul și înțeleg viitorul ca și tine ele cântă și cântă și cântă și el de către email, ba chiar se întreba dacă proliferarea agresivă a lumii digitale nu va face hârtia, cărțile cu totul inutile ceea ce futurologul american nu putea să prevadă atunci este că evoluția tehnologică atât de rapidă va pune pe lista vechiturilor emailul însuși, conceput drept comunicare între două persoane un recent articol din wall street journal vorbește explicit despre „sfârșitul erei poștei electronicei cum timpul se grăbește și compresează totul într-un mod nicicând cunoscut încă, 30 de ani înseamnă, nici mai mult, nici mai puțin decât o eră profeția autoritarei publicații americane se bazează pe faptul că tradiționala comunicare între două persoane e în ziua de azi concurată și aproape redusă la dispariție de diversele networkuri sociale, de tipul facebook, de magicul twitter și de iminentul google wave care probabil le va integra pe toate! demonstrația se bazează apoi pe raportul nielsen („global faces and networked places“), o foarte respectabilă statistică și analiză bazată pe realitățile din domeniu în statele unite, europa de west, australia și brazilia rezultatele sunt absolut edificatoare astfel, în august 2009 comunicarea prin poșta electronică a fost folosită de 276 milioane 900 de mii de ori, câtă vreme networkurile sociale au înregistrat cifra de 301 milioane și 500 de mii prima a cunoscut o creștere de 21% față de anul precedent, dar cea de-a doua una de 31% ! comunicare de flux înlocuiește astfel dialogul, cam la fel cum dansul în hoardă a înlocuit valsul, tangoul și celelalte blogurile se înmulțesc ca ciupercile după ploaie, twitter are atâtea funcții încât, practic, se constituie ca singura entitate de care cineva are nevoie ca să comunice, citească, asculte muzică, cumpere și vândă etc se în noaptea asta, scurtă cât e, vântul își spune chemarea în spatele acestui geam, marginea dramului nu răspunde niciodată primăvara a venit alunecând în sus pe scară, iar îngerii ard cel mai bine acolo sus vocea mea nu cântărește un sfanț în noaptea asta, noaptea este aruncată la pământ accept încercarea bună, natură, tu vrei să mă omori pentru natsume soseki nu vreau să afli nimic din toate astea probabil m-am schimbat sunt invariabil dezgustat de mine apoi a început să vorbească în dodii și-a pierdut puterea de a mai vorbi când am ajuns acasă a râs eu cel care nu îmi aduceam aminte ce zice cineva și ce crede cineva sunt două lucruri total diferite de fiecare dată când am ieșit afară trece astfel tot mai mult de la tendința push (televiziunea, de pildă, care împinge conținutul și informația către telespectator) la tendința puii (world wide webul de unde se poate selecta exact informația dorită, unde se poate întâlni persoana dorită, pe pagina de facebook, pe blog, myspace, twitter sau flickr, de pildă) și încă minunea-minunilor, google wave nu e decât în faza de experimentare, însă va lovi piața în curând! ultima creație a puternicului concern din mountain view pornește de la premiza că modul actual de comunicare electronică ar fi rămas înghețat în secolul trecut drept care, doi computeriști australieni au creat un hibrid ce va integra absolut totul pe un singur ecran: email, bloguri, networkuri sociale, audio, video și biblioteci digitale, filme, sport, știri, meteorologie „comunicarea electronică, explică howard rheingold, unul dintre inventatori, e extrem de fragmentată azi, așa încât fluxul de conversație colectivă suferă! vom satisface prin wave toate exigențele comunității virtualc!” pentru moment, emailul e încă foarte folosit, și din pricina că twitter e încă relativ scump o statistică telus arată că mai bine de 30% dintre americani își controlează emailul încă înainte de a-și lua cafeaua și micul dejun cât despre sms, ce să mai vorbim: sistemul e atât de răspândit și adic- tiv încât se pare că jumătate din copiii americani petrec mai mult timp scriind sms-uri decât cu proprii lor părinți există însă și specialiști care sunt destul de sceptici în privința perimării emailului clay sliirky, profesor de multimedia la new york university și autorul unei best-seller intitulat one for one versus one for many („unul pentru unul contra lui unu pentru mulți“) e convins că tentația networkurilor acesta a fost prețul pe care l-am plătit este sângele care mișcă trupul cuvintele nu sunt menite doar să tulbure aerul ele văd undeva în inima mea atâta timp cât soția mea este în viață așa că am mâncat doar nisip intră apoi cineva se uită înjur și vede pe altcineva și pleacă apoi și are ceva de spus să o faci singur orice ar fi un hotel pictat în gri schimbat în albastra la tot locul urale dragostei pierdute în afara ei sociale va trece destul de rapid, mai ales din pricina lipsei de intimitate pe care acest mod de comunicare, răspândit mai cu seamă între adolescenți, îl oferă pe de altă parte, toate aceste networkuri sociale gratuite trăiesc de pe urma spamului, câtă vreme sistemele de email au de acum filtre pentru mesaje nedorite bine puse la punct pe aceeași linie se exprimă și decanul revoluției digitale, faimosul nicholas negroponte el crede că poșta electronică n-a murit și va supraviețui, până la urmă, twitterului, ba poate chiar și lui google wave „twitter, explică el, s-ar putea să aibă o viață scurtă, căci propune o complicată taxinomie în care fiecare domeniu își are căsuța lui emailul permite mesaje mai lungi, personale, capacitatea de a reciti, e asincron și deliberat un tweet e cel mai adesea un tic de rutină intelectuală, public, aleatoriu, petrecându-se în timp real și fără posibilitatea de reiterare cât despre facebook, e agnostic, arbitrar, public și extrem de expus pentru ca să supraviețuiască !“ venind de la o autoritate atât de mare, demonstrația e credibilă și convingătoare oare chiar avem nevoie de toate domeniile, toate știrile și mesajele în timp real! și împărțite cu toți? eh! când mi-aduc aminte că primele emailuri le scriam pe sistemul dos, căci windows nu apăruse încă mă conectam prin modem și eram atât de fericit să aud fâșâitul plăcut al conecției după vreo 5 minute scriam și citeam emailuri o dată sau cel mult de două ori pe zi iar acum se pregătesc sistemele de comunicare simultană ale comunității virtuale care are nevoie de tot dar adesea nu reține nimic! nici nu ar fi posibil cu un bombardament mediatic atât de divers mai bine mă duc să-mi citesc emailul! urale spiritul tău acolo fă-ți o rugăciune în primă instanță nu ți-a păsat dar mai târziu mi-ai spus că nu ai ieșit din casă decât noaptea de câțiva ani nu pot să dorm ai spus lasă-mă să-mi pun capul pe tine și eu am spus îmi este tot timpul foame cafeneaua nu era foarte plină atunci când te hotărăști nu mai vorbește nimeni dar exact așa e ai spus eu nu eram traduceri din limba engleză de răzvan hotăranu țărmul scăzut e crestat de golfuri pânzele toate-au fugit în mare iar eu îmi uscam cosița sălcie la o versta de mal, pe-o stâncă plată mai venea înot câte-un pește verde mai venea câte-un alb pescăruș în zbor iar eu - îndrăzneață, veselă, rea habar n-avem că așa-i fericirea rochia galbena mi-o-ngropam în nisip - să n-o ia vântul ori vreun vagabond - si înotam spre larg, departe zăceam pe val, tenebros și cald când mă-ntorceam, farul din est lucea de acum cu mocnita-i lumină si lângă schitul herson un călugăr spunea: „e noapte, de ce hoinărești?“ vecinii știau - pot să dibui apa și când se gândeau să sape o fântână mă chemau să-i caut loc potrivit să nu-și irosească oamenii truda culegeam din câmp gloanțe franceze cum culeg alții afine sau ciuperci și aduceam acasă în poală cioburi grele de obuz, ruginite soru-mi îi spuneam, încruntată: „când am să fiu țarină voi înșira șase nave blindate și șase nave canoniere, porturile să mi le păzească până tocmai la fiolent “ iar serile mă rugam lângă pat în fața icoanei mici și sumbre, ca grindina să nu bată cireșii, ca pești vânjoși să vină-n năvod, vagabondul viclean să nu deslușească rochia galbenă în nisip mi-am făcut prieteni printre pescari când turna cu găleata, adesea stăteam cu ei, sub câte o barcă întoarsă ascultam poveștile lor despre mare rețineam, și credeam, fiecare vorbă și pescarii tare s-au deprins cu mine când lipseam la debarcader trimitea starostele vreo fetișcană să mă strige: „hei, s-au întors ai noștri, diseară punem la fript calcanii“ băiatul zvelt avea ochi cenușii, și jumate de an mai puțin ca mine, mi-a adus un braț de albi trandafiri și m-a întrebat apoi: mă lași să stau alături de tine pe stâncă? am râs: la ce sunt buni trandafirii tot ce fac e să înțepe, „iar el mă întreabă“ - și-atunci, ce vrei să fac când atât de tare te-am îndrăgit ? m-am necăjit „măi, prostovane“ - „ce ești - l-am întrebat - fiu de țar?“ era un băiat cu ochi cenușii jumate de an mai tânăr ca mine „vreau să mă-nsor cu tine“ - îmi zice „curând voi fi om în toată firea și voi pleca cu tine în nord “ și-a izbucnit în plâns băiatul înalt, pentru că eu nu voiam de fel nici trandafiri, nici să plec în nord cu stângăcie îl linișteam: „gândește-te, eu am să fiu țarină, la ce bun să am un asemenea soț?“ „ei bine, atunci mă fac călugăr - mi-a spus - chiar aici la schitul herson “ „nu mai bine, nu - călugării nu fac decât într-una să moară cum te uiți - unul e dus la groapă - iar ceilalți - știi - nici măcar nu plâng “ băiatul s-a dus fără bun-rămas și-a luat trandafirii lui de muscat eu l-am lăsat așa să plece nici nu i-am spus „mai stai cu mine “ iar dorul tainic al despărțirii a gemut ca un alb pescăruș deasupra stepei gri, de pelin, deasupra korsunei, deșarte și moarte ii țărmul scund e crestat de golfuri soarele-a căzut fumegând în mare din peșteră ieși o țigancă și mă ademeni c-un deget: „hei, frumoaso, ce umbli desculță? veselă vei fi curând, și bogată; cam de paști vei avea un oaspe de vază un oaspe de vază ai să întâmpini nu cu dragoste, nici cu frumusețe îl vei ispiti - ci doar cu un cântec “ țigăncii i-am dat lănțișorul de aur și cruciulița mea de botez mă gândeam bucuroasă: „dragul de el iată, mi-a și trimis prima veste “ de grijă, am încetat să-ndrăgesc vastele mele lagune și peșteri să sperii viperele prin trestii, crabi să mai aduc pentru cină - ci tot plecam prin râpa de sud hăt peste de vii, spre cariera de piatră - drumul era depărtișor și mă oprea câte-o gospodină, mă saluta din cap, strigând: „hei, de ce nu treci pe la mine? lumea zice - aduci noroc “ eu răspundeam: norocul l-aduc doar potcoavele și luna nouă când te privește dinspre dreapta - nu-mi plăcea să intru-n odăi bătea un vânt sec de la răsărit stele cădeau din cer, iar în vale se tot cântau în biserici slujbe de dram bun pentru marinari, veneau plutind în golf meduze ca niște stele căzute noaptea să scalde abisu-n lumina albastră toate-am păstrat, ciulindu-mi urechea cocorii corcăind în cer un troscăit agitat de cicade dorul cântat de femeie de leat tot nu știam însă ce fel de cântec îl va lega pe țarevici de mine des îmi părea în vis o fată cu brățări înguste, cu rochie scurta cu un fluier alb în mâini răcoroase se așeza, privindu-mă lung nu mă-ntreba ce tristețe mă sapă nu-mi povestea de a ei tristețe mă mângâia doar duios pe umăr cum să mă știe fiul de țar? cum să-și aducă aminte de chipu-mi? cine-i va arată casa noastră? casa e tare departe de dram veni după toamnă o iarnă ploioasă vântul sufla prin fereastră-n odaie ledera-n vrie urca pe zidul grădinii, și câinii străini veneau și-mi urlau până-n zori de zi sub geam era o vreme grea pentru suflet și atunci șopteam, privind către ușă: “doamne, cât de-nțelept vom domni vom clădi biserici deasupra mării vom ridica faruri spre cer vom ocroti pământul și apa, și nu vom obidi pe nimeni ” iii brusc, marea sumbră s-a îmbunat au revenit rândunele la cuiburi și s-a înroșit de maci tot pământul țărmul s-a înveselit și el a trecut doar o noapte - și vara a sosit primăvara nici nu poposise și s-a topit fără urmă teama că noul destin mă va ocoli vinerea seară, de florii venind de la hram i-am spus lui sor-mea: îți las mătăniile și lumânarea și las acasă și biblia noastră paștele vine într-o săptămână, e timpul să mă gătesc de dram fiul de țar a și pornit va veni pe mare ca să mă ia sor-mea se minuna tăcută doar c-un suspin, amintindu-și pesemne de vorba țigăncii din peșteră, zise „oare îți va aduce salbe și inele cu piatră albastră?“ nu - i-am răspuns - deocamdată nu știm ce fel de dar mi se pregătește sor-mea era de o vârstă cu mine, și atât de mult semănăm, că mama ne osebea doar prin alunițe sor-mea n-a umblat niciodată stătea culcată, păpușă de ceară nu era supărată pe nimeni doar zăcea și broda o tapiserie delira și-n vis la lucrai ei, o auzeam, cum șoptea în somn „straiul fecioarei va fi albastra, oh, de-aș găsi niște perle de lacrimi pentru apostolul loan “ loboda, menta creșteau prin curte măgărușul păștea iarbă la poartă lena zăcea în fotoliu lung împletit din pai, cu brațele-n lături tare-i lipsea broderia ei - e păcat să lucrezi de așa sărbătoare vântul sărat aducea din zare din hersones clopotele de paști simțeam în inimă orice bătaie ޑޅ-apoi se-ntindea prin sânge, prin vine „lenocika“ - i-am, spus surorii - „acum vreau să mă duc la țărm dacă vine țareviciul între timp tu să-i explici într-acolo dramul ca să mă prindă din mers în stepă astăzi tare mi-e dor de mare “ „dar unde ai prins tu cântecelul ca să-1 ademenești pe țarevici? că doar nu treci de loc prin oraș iar cântecele de aici sunt altfel “ m-am aplecat la urechea ei și i-am șoptit: „știi, lena, eu însămi am inventat un cântec cum nu e altul ca el mai frumos în lume“ și nu m-a crezut, și a fost o tăcere lungă, lungă, grea de reproș iv soarele zăcea în fântână scorpionii se-ncălzeau pe stâncă, ciulinii alergau peste câmp cu strâmbături de bufon cocoșat iar cerul înălțat sus de tot era albastra ca straiul fecioarei - n-a mai fost astfel niciodată iahturi ușoare fugeau peste valuri - altele, albe, se leneveau la bateriile lui constantin, unde vântul va fi fost mai prielnic mergeam încet lângă golf, către cap spre stânci ascuțite, negre și frânte, înspumate la ora de flux, și-mi îngânam cântecul nou știam - orișicine ar fi lângă el - țareviciul mă aude și-și pierde firea - și fiece vorbă-mi fu dragă ca un dar de la cel-de-sus iahtul dintâi nu plutea - zbura, a doilea venea să-1 ajungă din urmă, celelalte abia se zăreau m-am culcat lângă apă - nu mai știu când, am ațipit - nu-mi amintesc cum, dar m-am trezit și văd - o pânză clătită de valuri, și-n fața mea un bătrân uriaș, pân-la brâu în apa străvezie, sconnonește-n adânc, în fisurile stâncilor lângă țărm, strigând răgușit după ajutor am pornit rugăciunea cu voce tare cum am fost învățată de mică ca să nu visez urât la noapte nenorocul să nu se abată în casă abia am rostit „mântuiește, isuse“ - și văd - ceva alb la bătrân în brațe, ceva și-a înghețat inima-n mine a scos la mal marinarul bătrân pe cârmaciul iahtului cel mai sprințar iahtului înaripat și vesel - și l-a culcat peste pietre negre n-am cutezat să cred ce vedeam, îmi mușcam degetele, să mă trezesc: prințul meu, bronzat și duios zăcea liniștit cu privirea-n cer ochii aceia, mai verzi ca marea mai adânci ca desișul de chiparoși - i-am văzut cum își pierd încet lumina mai bine era să mă fi născut oarba a gemut și-a strigat nedeslușit: „oh, rândunico, mă doare, mă doare!“ pesemne o pasăre i-am părut in amurg m-am întors acasă tăcuta era odaia și sumbră, deasupra candelei plutea luminița înaltă, îngustă și zmeurie „țareviciul n-a venit după tine lena a spus, auzindu-mi pașii, pân-la vecernie l-am așteptat, am trimis copii în port să-1 aducă“ „nu va mai veni să mă ia nu va veni niciodată lena, astăzi s-a stins țareviciul meu“ sora-mea mult și des s-a crucit și s-a întors la zid tăcută am înțeles că lena plânge am auzit când i se cânta lui țarevici prohodul - „cristos a înviat? și strălucea de-o lumină vrăjită rotunda biserică 1914 traducere de nadia brunstein acă mi timp la orizont nu se întrevede nicio dramă, unii devin suspicioși ba chiar neliniștiți nonnalitatea netraumatică e percepută ca o tranziție plicticoasă, lipsită de „eveniment? dintr- un rău în altul sau din rău în mai rău ei receptează doar liniștea dinaintea furtunii, apatia simțurilor în așteptarea declanșării de adrenalină în fața spectacolului unei drame care bine mediatizată poate, de exemplu, transcende tragicul în măreția jertfei evoluția umanității este văzută în cele din urmă ca o involuție în sensul triumfului tehnologic și cuceririi cyberspațiului în detrimentul celui spiritual conform propriilor noastre mituri, la baza oricărei construcții durabile ar trebui să existe o jertfă ori dacă intemetul este marea provocare de azi, prețul să fie sufletul virusat de angoase, golit de emoție și pradă anxietăților? conform teoriei involuției, cu cât vom ajunge mai sofisticați tehnologic cu atât matricea culturală se va modifica genetic până la producerea mior roboți simulând omenescul, capabili de performanțe uluitoare dar cu sensibilitate castrată, incapabili să mai verse o lacrimă la mr film de dragoste ori în fața unui copac înflorit oricum, materialismul obsesiv, avariția și lipsa de scrupule, pierderea sistemelor de valori sau mai bine zis supremația unuia singur - banul și goana agresivă de a-1 avea, domină azi aproape peste tot încât filmele de dragoste au devenit desuete iar copacii înfloresc neobservați foarte bine, vor ridica din umeri cinicii, sentimentalismul e ridicol, emoțiile dau prost în schimb, de o dramă toată lumea va fi oricând interesată o dramă purifică și stimulează în cele din urmă economia, creativitatea, gândirea filosofică, trezește energii proaspete și deschide canale noi de supraviețuire iar dacă nu există pe moment o dramă adevărată, ea poate fi provocată, inventată sau imaginată provocată de politicieni, inventată de marile corporații financiare sau imaginată de artiști o dramă pică bine oricând iar din jertfa unora vor beneficia întotdeauna cioclii dramelor care stau la pândă gata să construiască din cenușă și ruine alte imperii de cifre numărul și măsura, cele care au pus capăt haosului și au ordonat lumea, au ajuns acum ele producătoare de haos un haos controlat însă de forțe malefice, nu mai puțin seducătoare într-o metafizică a autodistrugerii care bântuie mințile celor care își imaginează că din orice tragedie pot avea un profit, ori că sfârșitul, oricum ar arăta el ar fi unul selectiv, care pe ei i-ar ocoli nevoia de cartastrofă e veche are rădăcini biblice și recurențe științifice sau triviale de la detaliile infernului la potopul lui noe ori la apocalipsa propovăduită de noul testament apariția vieții pe pământ este și ea rezultatul unei drame cosmice big-bangul ori în teorie biblică, modelarea lumii de mâna divină, proces nu mai puțin traumatic chiar și apariția omului, fie izgonit din paradis, fie ca accident genetic ori în urma unui cataclism natural, este rezultatul miei drame în toate cazurile însă finalul este benefic, după fiecare dramă vine mr alt început, o perioadă de înflorire legea compensației funcționează natural alternând la nivel de macro și micro cosmos păcatul cu pedeapsa, rotind binele și răul, vina și plata într-o roată kannică împingând vehicolul existenței și devenirii pe mr drum cu rost renașterea, spun unii, n-ar fi existat fără întunecatul ev mediu războaiele sunt și ele necesare în echilibrul misterios și crud al istoriei pline de farse și drame care se încolăcesc pe spirala sa mai departe, repetând erorile sau provocând altele de intensități și mai mari la alt nivel, subconștient, individul pe cât se teme de catastrofă, pe atât o invocă frica, cea mai puternică fantasmă ieșită din cutia pandorei, este și cea mai importantă limită umană, coeficientul de aproximare a dispariției, bariera autoimpusă spre eternitate, ori spiridușul care sfredelește încă haosul aducându-ne din când în când în oase mostre ale frigului și întunericului de dincolo, ale infinitului și dezordinii frica de dramă îi face pe oameni s-o invoce în speranța că ar putea-o îmblânzi în expresiile înțelepciunii populare, se spune că „e bine să pui răul în față“ pentru a preveni sau diminua șocul întâmplărilor nefericite, dar se mai spune și că „de ce ți-e frică nu scapi“ viziune deopotrivă fatalistă și realistă concepția că după fiecare perioadă proastă „mai vine și vreme bună“ nu poate absolvi teama de imprevizibil și de necunoscut și nici nu poate contrazice legea murph- yană conform căreia după orice rău poate să vină unul și mai mare ori zicala că „o nenorocire nu vine niciodată singură“ veștile cele mai zguduitoare sunt cele rele fericirea este asumată, ne considerăm cumva intitulați să o trăim iar veștile bune fac parte dintr-un firesc la care aspirăm în ascuns marile emoții sunt provocate de tragedii ele captează cel mai bine curiozitatea, interesul, apetența pentru scenarii care să explice cauzele, întreținând o stare de tensiune și alertă speculate de diverse instituții ale puterii mass-media știe cel mai bine asta și ne manipulează emotivitatea pariind pe sloganul „no news good news“ adică nu e știre aceea care nu e proastă pe vremuri mesagerului unei vești proaste i se tăia capul azi este recompensat cu o audiență mai mare canalele de știri din lumea întreagă trăiesc din drame dictaturile se bazează pe frică și amenințări și chiar marile puteri ale lumii vestice recurg la instalarea mior stări de teamă și incertitudine prin menținerea de focare de conflict în diverse zone ale lumii or invocând pericolul terorismului internațional fantasma dramei este fluturată mereu pentru a supune, iar frica de viitor, de nefericire sau de moarte îi amplifică autoritatea legitimând forme loviți de o nenorocire, instinctiv oamenii caută în jur exemple de nenorociri mai mari ca ale lor durerea pare să se atenueze prin sentimentul că nu sunt singuri în suferință ori că alții sunt chiar mai nefericiți decât ei ideea că drama personală ar duce la nevoia de catastrofă cosmică nu este nouă în tragediile grecești odată cu crimele pasionale se cutremurau și pământul și zeii nevoia de catastrofă vine însă și din pierderea iluziilor iar azi, mai mult ca oricând în mințile multora mocnește ideea sfârșitului într-un moment în care dezvoltarea tehnologică a atins performanțe greu de imaginat chiar cu câțiva ani în urmă în care până și cerul pare să încapă într-un ecran de computer or într-un gadget strecurat în ureche, cu cât înaintăm pe spirala cosmică, cu atât iluziile se evaporă iar dumnezeu fuge și mai departe am ajuns oare niște cuceritori triști? sunt oare inutile reușitele materiale odată ce tot mai mulți se plâng de singurătate, depresii, de anxietăți? stări apăsătoare de nesiguranță și nefericire trec prin sufletele golite ale soldaților standardizați nevoiți să pedaleze până la capăt în interiorul mecanismelor tot mai performante să vină odată sfârșitul și să ne absolve! își spun în gând campionii extenuați doar că obsesia sfârșitului lumii aproape s-a banalizat după eșecul din 2000 când așteptările de colaps au fost înșelate iar lumea și-a văzut de drum mai departe e adevărat că sunt mai multe și mai dese dezastre naturale, crize economice mondiale severe, pericole nucleare în escaladare canale de televiziune ca history, discover sau weather dedică tot mai mult spațiu posibilelor catastrofe care pot lovi omenirea și pământul, de la schimbarea polilor magnetici la efectele alinierii planetelor, de la topirea ghețarilor la creșterea intensității solare, de la erupții vulcanice și tsunami la războaie nucleare nostradamus este mereu în prim-plan cu catrenele lui fără sens din care specialiști cu diverse diplome descifrează exclusiv tragedii teoriile conspirațiilor proliferează și ele propovăduind sfârșitul fie prin virusuri scăpate intenționat din laboratoare fie prin gaura neagră a acceleratorului de părticele din elveția unde s-ar recrea particula lui dumnezeu, și odată cu ea firește apocalipsa acum e la modă sfârșitul în 2012 prezis nu doar de nostradamus ci și de calendarul maiaș precum și de nenumărați autotmtitulați experți în apă cer, pământ și viitor apetența pentru catastrofă e mai vie ca oricând dar în secret fiecare speră că va supraviețui sfârșitului și că își va freca palmele mulțumit de undeva de sus mă tem însă că ne așteaptă încă multe deziluzii a sfârșit de ianuarie 2010 a avut loc la new york lansarea antologiei 20 years after the fall, o retrospectivă de poezie și proză dedicată aniversării a 20 de ani de la căderea comunismului în europa de est volumul a apărut în editura parlor city press și este editat de andrei guruianu născut în românia, tânăr scriitor, profesor de literatură engleză și doctorand la universitatea binghamton sunt selectați 33 de scriitori din sua și europa, printre care și mulți scriitori români din țară sau din emigrație: mircea manea banciu dumitru orlich, valery oișteanu ioana ieronim, ștefan bolea carmen firan, clms tănăsescu nicolae prelipceanu adrian sângeorzan, claudia serea adrian loniță raluca mușat diana manole stella vinitchi rădulescu gene tanta alături de eva hoffman, charles simic john smelcer, sean thomas dougherty andrey gritsman, richard milazzo ș a evenimentul găzduit de cornelia street cafe în village a reunit autori, traducători, profesori și ziariști ale căror lecturi și mărturii au creat o atmosferă artistică specială în care au fost dezbătute teme diverse, de la emigrație la asimilare, de la rolul artei în societățile totalitare la ramificațiile traumelor naționale în estul europei n aceeași seară a fost prezentat și cel mai recent număr al publicației yellow medicine review^ revistă de literatură, artă și idei susținută de fundația ford, avându-1 pe același andrei gmianu ca editor invitat și în care multe din numele menționate mai sus alături de mulți alții, se regăsesc cu texte inedite axate pe tema psihologiei f ”u traumei în dictaturile fostelor țări comuniste est europene cele două apariții editoriale eveniment aduc în atenția publicului american scriitori aflați între două culturi cu particularitatea lor de gândire și putere de a transcende în artă, diferențe și granițe, ori experiențe, unele extreme " ’ adrian sângeorzan ra singurul bărbat pe care l-aș fi lăsat să-mi atingă soția cu care-i plăcea să danseze din când în când părea chiar puțin îndrăgostit de ea dar în felul lui bineînțeles atunci când o vedea se lumina la față atât de tare încât radia ca un semafor care-și schimba culoarea într-un sens pe care noi ceilalți trecători grăbiți și neatenți ai vieții, n-aveam cum să-1 înțelegem sunt destul de gelos și posesiv, ca mai toți bărbații din estul europei, dar cu el era cu totul altceva de câte ori eram împreună simțeam că vrea să împartă cu noi un fruct rar și copt, un fruct pe cale de dispariție, aproape putred, din care foarte puțini oameni mai voiau să guste n-am văzut niciodată un om atât de fericit rătăcit într-un trecut de care nu voia să se despartă pentru nimic în lume și-l întindea liniștit și împăcat pe felia de viață care-i mai rămăsese, de cum se scula dimineața și-l mesteca liniștit privind cu înțelegere lumea din jur într-o zi, când mă plimbam de unul singur prin manhattan, m-am lovit pe stradă de un om de fier era statuia unui oarecare, un om care citea ziarul, pusă acolo tocmai ca să te izbești de ea și să te facă să ceri scuze unei idei lui mircea poate c-ar trebui să-i ridice cineva o astfel de statuie una dedicată emigrantului fericit și împăcat care așa cum zice chiar el „a trăit și-a murit în legea lui“ când zicea „lege“ el se gândea la cu totul altceva am priceput asta doar mai târziu, când am înțeles că el își condusese viața după niște coduri la care noi visasem și ni le dorisem, dar de care ne îndepărtasem atât de tare încât ne ajunseseră mai străine decât orice altfel mircea iubește america ca pe-o ultimă femeie, una cu care trăiește de peste treizeci de ani într-un concubinaj straniu, ilegal și dulce și cu care se înțelege doar prin semne, ca surdo- muții se apropie de nouăzeci cu mândrie și cu un zîmbet blând pe buze încercând să ne păcălească pe toți cu imaginația lui care îl ajută aproape totdeauna să treacă cu bine pe partea cealaltă a străzii, unde noi încă mai credem că vom mărșălui o veșnicie mi-e greu să cred că într-o zi nu va mai găsi trecerea de pietoni îmi spune aproape de fiecare dată aceeași poveste cu barca lui din deltă care era să se scufunde de mii de ori când a ieșit în larg cu un individ care de fiecare dată e altul ca și cmn era să se scufunde pe rând cu toții prietenii lui din acea vreme picioarele îi sunt tot mai umflate, dar le are așa de vreo douăzeci de ani, a avut un triplu bypass pe la șaptezeci de care a și uitat, are un pacemaker sub piele care-i păzește inima ca o cățea, jumătate din artere înfundate dar continuă să meargă înainte ca un soldat fără arme, fără o cauză și fără nicio grijă de ce va urma după doctorul care îl îngrijea, un român venit și el de multă vreme în new york, îl poreclise „ilegalistul, pentm că de câte ori îl vedea în una februarie a început cu redeschiderea muzeului maillol care propune expoziția tematică c est la vie! jânites de caravage d damien hirst (3 februarie - 28 iunie) prin intermediul a 160 de opere de pictură, sculptufi regăsită nu numai în creații de caravaggio cezanne gericault andy warhol dar și în obiecte de uz comun, bijuterii (de exemplu toate obiectele care au cranii desenate) expoziția împinge vizitatorul la reflecția despre efemeritate printr-un parcurs inedit între 3-7 februarie, la teatral theâtre du lierre (paris), a putut fi văzută piesa de teatru cuvântul progres spus de mama sună teribil de fals, de matei cabinet se mira că mai e în viață îl știa de un sfert de secol și rămăsese printre puținii care încă-i mai cumpăra câte un tablou și care la sfârșitul consultației, fie că-1 invita la un restaurant fie că-i dădea ultima sticlă de vin primită de la vreun pacient * cum mai stai cu femeile mircea? îl întreba glumind așa cmn o făcea doar cu pacienții lui vechi care-i cunoșteau viața întortocheată și plină de aventuri * binișor acum doar le sorb din ochi, pentru că mi-am pierdut de mult „vocea“ așa numea el bărbăția lui care-i lucea încă în privire și care mai putea fi văzută prin ochelarii groși ce-i măreau ochii ca pe două mărgele vii * oricum să nu iei medicamentele cu vin, îi spunea doctorul, trăgându-i cu ochiul e mai bun ca viagra drăguțule ți-o face tare ca osul * lasă vinul, că nu-mi mai întărește nimic mai degrabă îmi înmoaie oasele dă-mi mai bine ceva pentru mâini ca să pot picta și dacă ai ceva pentru memorie, băiatule, că-mi joacă feste rău de tot știi cum a ajuns memoria mea? ca un pachet de cărți de joc bine amestecate habar n-am ce-o să iasă pe doctor îl știam bine, una din figurile celebre ale co- munițății un aventurier nesătul de viață care dacă ar fi fost în stare să-și scrie memoriile așa cmn și le povestea, ar fi putut să se lase liniștit de medicină pe vremuri a vrut să finanțeze producția unui film, care s-ar fi bazat pe câteva fragmente din viața lui pe care le auzisem de câteva ori și pe care le povestea mereu altfel, cu alte înflorituri, ceea ce mă făcea să cred că era un scriitor ratat ascuns în spatele unui halat alb povestea cu falsificarea unui tablou, care ba era matisse ba giacometti sau chiar picasso dacă vinul era excepțional, o auzisem de câteva ori la începuturile lor în america mircea și doctorul fuseseră în anturajul unei românce bogate, doamna ghighi, care moștenise averea unui american excentric ce avuse decența să moară înainte de a-și cheltui toți banii doctorul o însoțea peste tot în călătoriile ei prin lume, care erau doar ele subiectul a 1001 de povești cameleonice iar mircea o delecta aducându-i în casă lumea boemă a bucureștiului de altădată, lume care le mai cotrobăia încă pe sub piele ca o furnică harnică și perversă comunismul în vremea aceea se așezase greu peste amintirile lor ca un strat gros de praf ce părea să fi intrat într-o veșnică glaciațiune fuga în trecutul de care scăpase îi ieșea cel mai bine lui mircea și-o practica fără oprire de cum a reușit s-o șteargă din românia marea lui artă era că avea puterea să-i ducă pe mulți înapoi în exoticul lui bârlog plin de comori și farse râdea cu lacrimi când își amintea cum doctorul l-a convins să falsifice acel tablou, nici de matisse nici de vișniec pusă în scenă de compania influenscenes în cadrul evenimentului monumenta de la grand palais a avut loc conferința arta ca spectacol mâna liberă lui chantal pontbriand critic de arta și curator independent fondatoare a revistei „parachute“ împreună cu george banu (eseist, critic de teatru, profesor la sorbona iii) patricia falguieres (profesor de istorie și de istoria artei) franck krawczyk (compozitor), franck leibovici și clmstian boltanski (artist) c pontbriand a discutat despre raporturile ce pot exista între artele plastice și artele scenei în data de 3 februarie, la sala cortot a avut loc evenimentul muzica o omagiază pe anna de noailles (prințesa bibesco basarab de brancovan scriitoare care se odilmește în cimitirul pere-lachaise din paris) concertul a cuprins lectură de poezie și mai multe piese muzicale compuse pe versurile sale în interpretarea luciei di carlo (actriță), lui andrei viera (pianist) mihaelei mingheraș (solistă) cvartetului lalo după un mare succes în sălile de cinema, filmul concertul, de radu mihăileanu a obținut șase nominalizări giacometti dar care valora ceva parale madam ghighi refuzase să plătească o trupă de români care-i renovaseră casa și-i redecoraseră grădina după „modelul versailles“ pe motiv că i-au făcut-o mai rău ca înainte, așa că doctorul, care aranja toate ploile, i-a luat un tablou de pe perete și l-a vândut unui colecționar, iar mircea i-a făcut unul „la fel“ în 10 minute * ce vorbești, nu era la fel era mult mai bun dacă te pricepi o chestie avangardistă ca aia ori e mai bună, ori mai proastă oricum încă zace pe același perete, nu s-a prins nimeni, iar noi am avut bani pentm o lună două pe mircea l-am cunoscut pe vremea când îi mai trăia ultima soție de când memoria începuse să-1 lase era greu să mai cadă de acord asupra numărului de soții pe care le avusese cred că în total fuseseră patru dar nu sunt sigur pentm că femeile îi răsăreau în minte la întâmplare plus că le amesteca între ele * sunt pe punctul să creez femeia ideală îmi spunea doar la vârsta asta ciudată poți face asta de la una sânii, de la alta mirosul și privirea, pielea e foarte importantă și ea iar după 50 de ani ții minte și discuțiile și aura care le rămâne înjurai trapului când m-am dus să-1 vizitez prima dată la „azilul vesel“ cum se încăpățâna să-i spună acelui „nursing home“ m-am încovoiat de tristețe refuz să-1 descriu, deși era curat, destul de elegant, iar femeile și bărbații care lucrau acolo erau politicoși și zâmbitori așa cum sunt în america toți profesioniști, de la moașa care te scoate afară până la groparul cu mănuși el îmi ceruse să-1 punem acolo, după trei internări succesive la lenox hill hospital unde, deși îl treziră la viață, medicii nu puteau să explice cum de încă nu e paralizat pe partea stângă una din arterele lui carotide care duce sânge la creier, era complet obturată nimeni nu-și putea explica cum și mai ales de unde dezvoltase o circulație colaterală în cap care-i permitea încă să mai fie în viață și chiar să funcționeze într-o zi l-am găsit în apartamentul lui din manhattan cu un turban improvizat din prosoape înjurai capului umblând ca un om beat era lovit la frunte * turbanul ăsta l-am făcut să-mi protejeze capul și circulația aia colaterală de colțurile din casă gata du-mă la azilul vesel în ziua aceea mi-a spus că vrea să fiu „proxy“-ul lui adică aceea persoană matură, competentă și de încredere care va hotărî de-acum încolo pentru el totul m-a privit în ochi șugubăț * hai semnează, ce te mai codești?! doar nu-ți cer să-mi fii naș cu dar e simplu fragment din volumul mircea cel bătrân și avangarda, în curs de apariție la scrisul românesc ia premiile cesar semnalăm apariția ediției internet a revistei „seine et danube“ o nouă publicație de traduceri literare pe internet preluând titlul revistei cu același nume tipărită între 2003 și 2005, noua publicație este rezultatul activității asociația traducătorilor de literatură română primul număr cuprinde creații semnate de unnuz, constantin noica și ana blandiana la „maison de l’europe“ dinparis în data de 17 februarie a avut loc un interesant colocviu intitulat ce înseamnă a fi european?, la care au participat fabien chevalier (președinte al sauvons l’europe) marc crepon (filosof și profesor universitar), stephan geifes (coordonator științific al institutului istoric german), monica heintz (conferențiar la universitatea nanterre autoare a savuroasei cărți etica muncii la români) în încheiere, un gând pentru j d salinger, decedat în 27 ianuarie eveniment ce a avut un mare ecou în presa franceză există speranța că la festivalul de la cannes din acest an va fi prezentat documentarul de 2 ore salinger de shane salemo cu edward norton, john cusack, danny devito tom wolfe la care regizoral a lucrat cinci ani și mergeam prin orașul meu matern aproape lără de zgomot, el nu zicea nimic, ca și cum ar rămâne așa nespus și zăceau în astă zi de vară șoapte fierbinți, nici un copac nici un tunel nu ne oferea umbra sa, mi-a dat jos mâna de pe coapsele sale și m-a întrebat despre mormântul lui laudon - nu știu, cred că n-a vrut să meargă mai departe tatăl meu nu pe această vulpe în căutarea hranei, o urmăream de la o facultate de medicină de-a lungul fâșiei de asfalt s-a oprit în fața unei cârciumi, de parcă era câine și voia să-și marcheze teritoriul, picioarele îi tremurau ca un motor în patru timpi și în interior huruia un joc de pinball nu era acel tip de cârciumă de unde furam scrumiere, un taxi circula chiar pe lângă bordură, ocupat, altfel am fi ademenit vulpea înăuntru cu o mânuță de piele și totuși, un fir de păr atârna, iar pe drumul de întoarcere am văzut în acea facultate doi bărbați spălându-și scalpelele și, în tufiș, dormea un pui de pisică mușcat de gâtlej am întâlnit doi băieți noaptea, sub un pod, lăceau pipi pe un stâlp și spuneau că au șapte ani, spuneau că au păduchi au râs de mine când am vrut să-i cred nu-i nimic de luat în afară de păduchi, a dezvăluit cel mai mic a arătat spre tufiș și m-a călcat pe picior mi-ar fi plăcut să mă îndrăgostesc de el, în acea noapte nu exista nicio altă trăire mai ieftină cel mare m-a întrebat dacă-i adevărat că numai animalele nu pot muri era prea târziu pentm băieți sub acest pod la fereastră, acea femeie, care de trei ani trăiește cu bagajele făcute, trage cu ochiul în curte, dacă nu vine mașina care s-o ajute la mutat numai tomberoane de plastic și mestecenii dinainte de război ai celor dintâi chiriași printre buruieni se-mperechează mâțele în scurta amiază, fiindcă soarele ajunge până-n iarbă, se târăsc pașii paznicului, pierduți precum hârtia veche, mânată de vânt din intrândurile caselor și cu vârful unei batiste șterge plăcuța lără de nume de la ușă soarele trece la celălalt fronton al casei glasuri de copii în intrândurile caselor, dar nu se vede nimeni, ca și cum ar răsuna doar aerul de septembrie o treaptă scârțâie, un pui de pisică iese șchiopătând curând tace din nou scara de la pivniță ce a fost? doar vară vagoane de marfă vesele smucesc somnul, dărâmă casa lângă fereastră ieșea fum zăceam singură în grădină se strecura o zonă industrială prea puțină apă sub piele, răcorirea împotriva caniculei alcaline, turbine de mărimea unui om, uscătoarele scuipau aer dulceag apoi vocea lor de gheață eram falsă până-n măduva oaselor organe false se preumblau prin mine, dă-le înapoi, dă creierul, plămânul tău, totul e al meu zăceam în ceața sticloasă ea dansa în camera ei, entuziasmată de ea însăși eu nu mai existam lângă fereastră ieșea fum, cu excepția duminicii, când spălătoarele aveau liber ne mișcăm în dorul lelii și încă mai visăm la altceva dintr-un taxi roz coboară cea mai frumoasă femeie și niciunul dintre noi nu se încumetă s-o fure tocul ei strălucește în lumina artificială a capelei și lângă degetele picioarelor ei zace o pasăre cu capul sfărâmat își întoarce capul, râsul îmbătător, o numim după toate străzile lăturalnice pe care le străbate, nu are nume nu mergem în urma ei, curând nu mai e noapte ne mișcăm în dorul lelii și în mijlocul trupurilor noastre șade, în acest oraș nu șade nicăieri, viitorul, ce se joacă cu pene trăim într-un oraș fără râu, aici nu există decât granițe de vânt sau de averse de ploaie soră-mea se sperie noaptea din cauza asta, dar în casa noastră nu se plânge, poate că asta ar ajuta-o, poate că ar înnebuni-o vocea ei e de gheață dacă depărtările s-ar putea descrie fără râu, măcar bănuielile ar dura: nimeni nu se apropie și pe părinți nu i-am văzut de mult nu există nimic care să te țină pe loc, acest oraș este ca o rămășiță de omăt în martie numai vântul ce dă formă ploii arată că se sfârșește localitatea casa noastră rămâne acoperită de gheață și risipită prezentare și traducere din limba germană: cosmin dragoste te alung în fiecare clipă pentru ca, de câte ori te-ntorci să te primesc ținând în mâini floarea miraculoasă miracolul unei lumi de mii de ani probabil că am să te pierd și am, să te regăsesc până-ntr-o zi când tu (și nu eu așa cum poate ai crede) îți vei da seama că n-ai fost niciodată a mea atunci amurgul chinuitor, prezent acum doar pe ecranul lucidității, va trece în suflet și voi trăi intens, crispat, temător, orele acestui amurg spiritual atunci în ziua aceea, te rog, te implor, nu-mi aduce niciodată acea zi mi-e frică de ea simt o teamă apăsătoare mi-e teamă de șoapte, de curcubeu, mi-e teamă de ceva necunoscut spre care alerg mi-e teamă și merg înainte căci vreau să-1 știu, vreau să-1 văd mi-e teamă și dor de necunoscut așa cum mi-e teamă de tot ce știu că doare, așa cum mi-e dor de tot ce simt că doare mi-e teamă că va veni o vreme când va bate un vânt năprasnic și toată viața mea se va împrăștia în infinit prietenii vor prinde din zbor o lărâmă de lacrimi, iar necunoscuții vor găsi, poate, în corola unei flori o lărâmă de indiferență plouă copacii uzi își coboară supuși ramurile în fața apei necruțătoare; pic pic pic picuri mici cad din vârful crengilor sătule de atâta apă picuri mici se preling de pe frunzele sătule de atâta verde picuri mici se preling din mine acum plouă și va mai ploua și printre ploi cândva voi trece printre oamenii plăsmuiri din lut și egoism măsurându-mi pașii cu atenție modelând chipul fiecăruia cu mâinile și gândurile mele veșnic în singurătate adrian boldișor ntr-o perioadă în care apar multe lucrări despre mircea eliade se ridică o întrebare, dacă nu nouă, cel puțin fără un răspuns „definitiv“: este eliade „mai mult" un autor de literatură fantastică sau un istoric al religiilor? răspunsurile împărțite, nu trebuie să ne dezarmeze când vine vorba despre creatori de nivelul savantului de la chicago, răspunsurile „definitive“ se dovedesc a fi în majoritatea cazurilor, „parțiale“ mac linscott ricketts afirma: „cum se vede eliade pe sine: ca un romancier român care se întâmplă să-și trăiască viața predând și scriind cărți în domeniul istoriei religiilor? sau ca un cercetător al religiilor lumii care, ca hobby se răsfață în lumea fantezistă a scrierilor ficționale? declarații din extrasele jurnalului său publicat și din alte părți pot fi aduse ca mărturii în susținerea ambelor puncte de vedere“ dacă latura „diumă“ poate fi numită preocuparea de savant a lui eliade cea „noctumă“ este preocuparea literară mai ales aplecarea spre genul fantastic savantul nota în jurnal' „sunt incapabil să exist concomitent în două universuri spirituale: al literaturii și al științei asta e slăbiciunea mea fundamentală: nu mă pot menține treaz și totodată în vis în joc îndată ce «fac literatură», regăsesc un alt univers; îl numesc oniric, pentru că are altă structură temporală și, mai ales, pentru că raporturile mele cu perso- nagiile sunt de natură imaginară, nu critică“ putem descoperi în opera literară și autobiografică gândirea savantului, având în centru dialectica sacru-profan, concepția despre hierofanii și mituri activitatea literară a lui mircea eliade este mai puțin cunoscută în occident, datorită faptului că savantul și-a redactat opera de istoric al religiilor în franceză și engleză iar literatura a fost scrisă exclusiv în limba română, pornind de la ideea că literatura este legată de sufletul limbii limba română este limba în care a gândit și a visat eliade cu toată această „deficiență“, opera fantastică este la fel de importantă ca și cea a savantului, nu doar o simplă ilustrare a acesteia multe dintre temele științifice se găsesc în literatură, scriitorul eliade având un câmp mai larg de lucru decât savantul eugen simion afirma în legătură cu diferențele ce există între literatura eliadescă și cea a majorității scriitorilor din timpul său: „în timp ce aproape toată literatura postbelică își asumă angajamentul istoriei eliade vrea ca literatura să-și asume angajamentul sacrului camuflat în istorie" ceea ce este evident în opera de istoric al religiilor se află în potență în opera literară omul de știință trăiește între anumite limite impuse de domeniul de activitate, limite pe care scriitorul le depășește găsim, în opera de savant, semne ale formației de narator și povestitor de literatură fantastică, astfel încât matei călinescu putea nota: „eliade aparține ultimei generații de gânditori care ștefan vlăduțescu încearcă să articuleze «macronarațiunea» să dea faptelor de interpretat, religioase în cazul său un cadru narativ vast în spiritul acelor «mari povești» ale modernității, țesute din fire individuale subțiri și ușor de rupt, dar aparent rezistente ca țesătură“ proza fantastică stă sub semnul irealului, al reveriei și al imaginației visătoare „poetica elia- diană cultivă secretul ca pe-o artă a ascunderii care dezvăluie și a dezvăluirii care ascunde“ întâlnim ambiguitatea, ironia, imagini și simboluri, încercări de a aduce miticul în situații concrete și elementare de viață în timp ce în opera științifică descoperim idei cuprinse în literatura fantastică, „în cazul lui eliade ( ) fantasticul constă mai puțin în confruntarea dintre două tipuri de cauzalitate și prin urmare dintre două posibilități opuse de a explica aceeași serie neobișnuită de evenimente; el constă mai mult într-o înțelegere crescândă a faptului că lumea timpului primordial și lumea banalului timp linear pot să se exprime - și se exprimă - printr-un limbaj șocant de asemănător ( ) la eliade această legătură este inversată: realitatea cotidiană este esențialmente incomprehensibilă, lipsită de sens și crudă doar atunci când recunoaștem prezența celeilalte lumi (miracolul, timpul primordial) suntem salvați din lipsa de sens din punct de vedere al scriitorului, această altă lume trebuie creată“ eliade a scris romane și povestiri în care a încercat să prezinte ideile abordate în lucrările științifice în memorii el redă relația dintre opera de istoric al religiilor și cea de scriitor: „fără să fi știut, fără să fi vrut, izbutisem să «arăt» în șarpele ceea ce voi dezvolta mai târziu în lucrările mele de filozofia și istoria religiilor, și anume că aparent, «sacrul» nu se deosebește de «profan», că «fantasticul» se camuflează în «real», că lumea este ceea ce se arată a fi și totodată un cifru aceeași dialectică - evident în contextul unei fresce epice de mari proporții - susține și noaptea de sânziene începută 12 ani mai târziu în 1949 ( ) tema camuflării «fantasticului» în cotidian se regăsește și în câteva nuvele scrise mult mai târziu“ ar fi totuși o greșeală să se analizeze literatura lui eliade doar pentru a se descoperi concepțiile personale cu privire la fenomenele religioase dubla preocupare eliadiană a fost interpretată ca „un univers spiritual diurn și noctum“ în cuvântul înainte la volumul in curte la dionis autorul se referea la raportul dintre literatura fantastică și opera științifică: „ceea ce nu înseamnă, evident că prozele fantastice pe care le scriu sunt inspirate de cercetările mele de istorie comparată a religiilor, nici că n-ar putea fi înțelese decât de cititorii familiari cu asemenea studii nu-mi aduc aminte să fi folosit vreodată documentele mitologice sau semnificația lor simbolică scriind literatură de fapt, descopeream subiectul romanului sau al nuvelei pe măsură ce scriam universurile paralele pe care le dezvăluia povestirea erau rodul imaginației creatoare, nu al erudiției nici al hermeneuticii pe care o stăpânea istoricul religiilor comparatei la eliade se poate observa un echilibrul între spiritul științific și fantezia creatoare despre raportul dintre cercetătorul fenomenului religios și literat se exprimă și virgil ierunca: „două demersuri pentm aceeași finalitate - opera literară și cercetarea științifică - destinul lui mircea eliade rezidă în această dualitate fecundă dar care își are riscurile sale una dintre ele și nu cea mai puțin importantă, este opinia că am putea cunoaște savantul ignorând romancierul (eliade) sau văzând în romancier doar un simplu ilustrator al tezelor filosofului și atribuindu-i apoi toate celelalte calități în occident, acest pericol îl pândește pe istoricul religiilor al cărui renume e deja demult dovedit în românia, din contră, romancierul eclipsa cercetătorul; în așa măsură avusese loc intrarea sa în câmpul literaturii într-un mod brusc, insolit, derutant? o importantă parte a ideilor eliadiene se găsesc în opera confesivă reprezentată de jurnal și memorii i r culianu afirma: „limba scrierilor sale științifice este franceza în timp ce limba jurnalelor, autobiografiei și creațiilor sale de ficțiune este româna aceasta îl ține mai aproape de rădăcinile sale decât scriitorii emigranți care au adoptat altă limbă decât cea nativă pe de o parte, acest lucru, ridică o problemă: trecutul românesc al lui eliade rămâne enigmatic indiferent de multele eforturi de a-1 explica; pe de altă parte, face ca receptarea scriitorului de către publicul occidental să fie mult mai dificilă“ dincolo de paginile ce au văzut lumina tiparului, există un număr considerabil de mărturii ce alcătuiesc un jurnal secret” ce așteaptă să fie publicat din jurnalul publicat se pot desprinde însemnări ce aduc o nouă lumină studiilor savante și literaturii eliadiene după eugen simion, eliade este „obsedat de temele sale și tinde încă din adolescență la o viziune globală asupra lumii ( ) în jurnal această pasiune (fantasmă) este formulată în chip explicit: e blestemul spiritului, adică «obsesia delirantă a adevărurilor fundamentale, pasiunea pentru înțelegerea globală a lumii»“ în paginile jurnalului eliade prezintă imaginea omului religios ce trăiește într-o lume profană omul este definit ca ființă religioasă în legătură cu universul eugen simion nota că ceea ce reușește eliade într-un secol în care lumea merge spre desacralizarea totală, este aducerea în prim-plan a omului religios trei lucruri fundamentale a accentuat eliade: a evidențiat importanța altor civilizații decât cea europeană; a subliniat rolul miturilor în viața omului modem desacralizat; „a dat o literatură (inclusiv o vastă literatură confesivă) care, fără a fi totdeauna excepțională este o literatură care ridică probleme, inventează subiecte noi în fine, aduce ideile la putere“ „mă conving tot mai mult, arată nicolae manolescu (în „teme 4? bucurești cartea românească 1983, p 28), că sub diversitatea aparentă a metodelor, nu există în fond decât două feluri de critică: una care constată și alta care interpretează” prin volumul poetikon (ed ideea europeană 2007), profesorul universitar crișu dascălu trasează o a treia coordonată a unui abordări hermeneutice complexe: limbajul poetic, „poetici- tatea“ pentm a fi completă o cercetare de critică și teorie literară trebuie însoțită de un demers de poetică primul item al ipotezei de plecare este că textul prezintă trei componente: limba, limbajul și opera spiritul hennenentic nu vine către text neutra și aseptic: „în fața unui text, de orice natură ar fi el nu suntem niciodată inocenți? textul dispune de un limbaj de interpretare care în procesul lecturii se confruntă cu un limbaj interpretat ca atare, limbajul interpretativ accesează potențialitățile textului și face din limbaj, limbaj și apoi operă condiția primară a interpretării este ca în situația henneneutică lectorul să fie stăpân pe limba textului după aceea, el trebuie să fie în măsură ca în desfășurarea limbii ca textualitate să identifice poeticitatea (limbajul poetic) în sfârșit, pe al treilea, și cel mai profund palier, este necesar ca spiritul interpretau! să fie capabil să transvazeze sensurile în semnificații, căci trecerea de la limbaj la operă înseamnă „un proces de transfonnare a sensurilor în semnificații, a devălmășiei în proprietăți individuale? precizează profesorul crișu dascălu obiectul „poetikori‘-ului îl reprezintă limbajul poetic din această perspectivă, axa zetetică a investigației „poetice“ se profilează a fi ideea că „în evoluția limbajului poetic pot fi detectate continuități și discontinuități? primele au caracter supraindividual iar cele din urmă sunt modulate individual subiacent, nici textul nu este a-teoretic ori anti-teoretic oricât s-ar considera de original el „pretinde o metodă anume“ (p 14) în portofoliul său de „non-inocență“ și pe perimetrul libertății sale de lectură, interpretul trebuie să răspundă provocării atunci el va găsi „metoda cea mai potrivită, astfel încât pluralitatea interpretărilor să producă o pluralitate a efectelor? opera pretinde și propune, dar lectorul dispune în deplierea și demonstrarea supoziției crișu dascălu vizează în mod explicit și evidențierea faptului că „pe o anumită treaptă valorică a operelor, limbajul poetic românesc“ a rămas în limitele unei evoluții oiganice această mișcare de continuitate s-a înscris în traseul matricial pe care l-au urmat marii noștri poeți subsecvent, studiul relevă că lirica noastră, prin valorile sale majore (eminescu arghezi, bacovia blaga barbu nichita stănescu) a adus coloraturi individuale care s-au agregat într-o dimensiune supraindivi- duală a limbajului poetic românesc fiecare dintre cei șase poeți români paradigmatici a creat un sistem poetic, un edificiu bipolar ce prezintă o structură bazată stabilă și elemente poetice concrete și variabile „poetikori‘-ul delimitează două clase de sisteme poetice se evidențiază mai întâi sistemele poetice prestructurate precum al lui eminescu arghezi, barbu și blaga în cazul acestora, sistemul poetic permite raportarea la un sistem cultural preexistent (eventual mitologic, filosofic etc ) și care modelează ordonator materia și funcționalitatea discursului liric bacovia și nichita stănescu se manifestă în cadrul unor sisteme poetice structurate componentele poetice ale sistemelor configurate de aceștia nu se sprijină pe un suport exterior, coerența lor este dată de un nucleu imaginativ iradiant în cele șase sisteme sunt sesizabile paradigme specifice cu unele focare de continuitate și cu altele de discontinuitate se marchează la capitolul discontinuități paradigme ce apar individual și singular: „de- zolarea“ la eminescu „fascinația“ la tudor arghezi și „abisul“ la george bacovia varianta radicală a discontinuității o constituie mutația continuitatea se sprijină și pe ideea de tensor; tensorii care se regăsesc în toate cele șase sisteme poetice sunt „ide- al“ ce se opune lui „real? matricea este un alt element de continuitate profesorul chișu dascălu ne propune o istorie sui generis a limbajului poetic românesc o lectură peste vârfuri totodată, prin analizele aplicate validează o metodă „poetică? și în al treilea rând, creează premisele ca limbajul poetic, ca suport pentm interpretarea operei, să devină axa unei îmbogățiri polisemice a acesteia dincolo de puterea de atragere în cogitația critică și de instaurarea încrederii în rezultatele cercetării, „poetikori‘-ul încântă prin eleganța mlădioasă a discursului critic și prin delicatețea mișcării enunțului în raport cu semnificațiile și sensurile descifrate, decriptate decodate spectacolul volumului constă în a aduce conceptul și metoda în concretul experienței poetice și în interiorul trăirii critice, a le da și lor o sensibilitate extatică maria tronea omemorarea lui lev tolstoi (1828-1910) readuce în atenția noastră opera acestui uriaș al literaturii universale printre punctele de atracție ce își păstrează încă farmecul se înscrie galeria de portrete feminine în ordine cronologică, ne vom opri mai întâi la eroinele din romanul război și pace în schițele de portret, se constată tentația unui bestiar feminin tânăra prințesă bolkonskaia de exemplu, singularizată prin menționarea insistentă a unui detaliu fizic, acela al buzei de sus „cam scurte“ este asemănată mai întâi cu o veveriță („tonul ei era acum mânios; buza i se ridicase, nemaidând feței o expresie veselă, ci o înfățișare de sălbăticiune, de veveriță “) apoi cu un câine: „deodată aerul de veveriță înfuriată de pe chipul fru- expresii de teamă; ea își privi bărbatul pe sub sprâncene, cu ochii ei minunați, și pe chipul ei se așternu acea expresie de sfială și supunere a câinelui care se știe vinovat și dă repede, dar timid, din coada lăsată în jos “ grația felină a soniei nepoata contelui rostov prilejuiește comparația cu o pisică: „sonia era o brunetă zveltă miniaturală, cu privirile galeșe umbrite de gene lungi ( ) prin mișcările ei line, prin mlădierile ușoare ale membrelor ei delicate, ca și prin felul ei de a fi reținut și puțin șiret, care-i erau proprii, sonia îți amintește de un pisoi frumos, încă nu de tot format, dar care făgăduia să ajungă curând o adorabilă pisicuță “ un portret în serie, ilustrând vârstele „eternului feminin“, este acela al natașei rostova în realizarea lui tolstoi îmbină ca de obicei când apărea în public natașa trecea prin mulțime în rochia ei liliachie cu dantele negre, așa cum știu să treacă femeile, cu atât mai liniștite și mai majestoase cu cât durerea și rușinea din suflet le este mai mare natașa știa că e frumoasă și nu se înșela; dar lucrul acesta acum n-o mai bucura ca alte dăți? eroina va reveni la viață datorită dragostei lui pierre bezuhov aflăm acest lucru de la naratorul omniscient, prin apel la prolep- să: „natașa nu-și dădea încă seama și nici n-ar fi putut-o crede, dar prin stratul de mâl ce-i înnămolise - după părerea ei - pentru totdeauna sufletul începuseră să răzbată, subțiri și delicate, fire de iarbă tânără, care aveau să prindă rădăcini adânci și să acopere cu revărsarea lor de viață, durerea care o apăsase până acum și din care, în curând nu va rămânea nici urmă rana începuse să i se vindece pe dinăuntru? metamorfoza natașei după căsătorie, din „zâna vrăjită de altădată“ într-o „femeie voinică, frumoasă și fecundă? dedicată exclusiv soțului și copiilor, reflectă concepția lui tolstoi despre rolul femeii în societate modelele care i-au servit ca sursă de inspirație au fost soția sa sofia, și sora acesteia tania scriitorul notează în acest sens: „am luat pe tania am amestecat-o împreună cu sofia, și am obținut pe natașa? s-ar părea că abaterea de la idealul său de femeie este sancționată de scriitor, dacă luăm cazul annei karenina o altă eroină reprezentativă a universului feminin tolstoian anna și natașa au în comun puternica sete de viață, sufletul clocotitor, trăirile puternice de care natașa se leapădă după căsătorie: „pe față nu i se mai aprindea, ca altădată, focul însuflețirii care era farmecul ei pe atunci acum, de cele mai multe ori îi vedeai fața doar, și trupul, dar din suflet nu i se mai vedea nimic? dacă altădată se admira adesea, cu mulțumire în oglindă odată măritată devine indiferentă la propria imagine, marcată de delăsare, renunțând la toate atributele atracției feminine, chiar și la obiceiul de a-i încânta pe cei din jur cu vocea ei frumoasă prin atitudinea de completă renunțare, asemănătoare lepădării monahale de cele lumești, a eroinei sale tolstoi conferă căsătoriei o aură de sacrali- tate potrivit propriilor concepții o metamorfoză semnificativă se înregistrează și în cazul altui personaj feminin, prințesa maria bolkanskaia în sens pozitiv însă descrierea inițială îi evidențiază urâțenia: „prințesa maria se înapoie în odaia ei cu expresia de tristețe și de teamă care rareori o părăsea și-i urâțea și mai mult fața bolnăvicioasă, lipsită de frumusețe? „julie însă, nu-și lingușea prietena: ochii prințesei maria erau într-adevăr mari, adânci și strălucitori (ca și când din ei ar fi țâșnit adeseori văpăi de lumină caldă), erau atât de frumoși încât adesea în ciuda urâțeniei chipului ei în ansamblul lui ochii aceștia făceau o impresie mai puternică decât frumusețea adevărată? tipul femeii „desfrânate“ este întruchipat în romanul război și pace de fiica prințului vasili care atrage atenția prin „frumusețea majcstoasă? dar mai ales prin senzualismul pe care îl iradiază, căruia îi va cădea pradă prințul bezuhov: „îi văzu de data aceasta, nu frumusețea mannoreană formând un tot unitar cu îmbrăcămintea, ci-i văzu și simți tot freamătul trupului, pe care nu-1 acoperea decât o rochie și o dată ce descoperi lucrul acesta, el nu o mai putu vedea în alt chip, tot așa cum nu ne mai putem întoarce la ceva care s-a dovedit o amăgire? „eternul feminin“ reflectat în opera lui tolstoi constituie, fără îndoială, unul din motivele pentru care aceasta a înfruntat timpul, invitând la o nouă lectură mihaela prioteasa onsiderată de edgar allanpoe una dintre cele mai bune nuvele ale sale coborâre în maelstrom, încorporează multe dintre caracteristicile prezente în întreaga sa creație literară începând cu întunericul apăsător, verticalizarea spațiului și timpului, prezența pereților cinetici, căderea în abis și încheind cu centrarea simbolului labirintului, toate reprezentând elemente ce trădează imagistica patologică ce domnește în lumea fantasticului poesc și așa cum poe deja și-a obișnuit cititorii, sentimentul de insuportabilă teroare este transmis către ei prin intermediul unui narator ce descrie cu acuratețe fiecare tresărire fior și sentiment de groază, trăit pe propria piele nuvela constă în două narațiuni: prima, istorisită de un narator anonim, prezintă povestea marinarului și are rolul de a o susține, de a-i da veridicitate, iar cea de-a doua - povestea propriu-zisă - relatată în prealabil naratorului de către marinar, cel ce coboară în realitate în maelstrom, reprezintă de fapt teoria lui poe conform căreia în ceea ce privește misterele haosului natural, intuiția învinge știința, marinarul reușind să se salveze din situația catastrofală în care se află, nu cu ajutorul gândirii raționale, ci prin percepția poetică, estetică a naturii tocmai această gândire raționalizată și atitudinea pragmatică asupra naturii și a puterii sale de distrugere se fac vinovate de situația dificilă și condiția precară în care marinarul sfârșește prins, se pare fără nicio cale de ieșire aparent simpla, minora greșeală de a uita să-și întoarcă ceasul îl situează pe marinar într-o situație care îi va schimba viața și modul de gândire pentru totdeauna dar greșeala are implicații mai adânci decât atât, deoarece, bazându-se pe timpul indicat de ceas - un instrument arbitrar fabricat de mâna omului - el nu reușește să părăsească zona în timp util și astfel cade în capcana vârtejului datorită acurateței cu care în trecut, a evitat maelstromul cu ajutorul măsurării timpului, odată prins în vârtej, marinarul prezintă caracteristici comportamentale similare naratorului din puțul și pendulul, și pare să aibă anumite așteptări se așteaptă ca haosul, natura dezlănțuită, să se comporte într-un anumit fel după un anumit pattern conform imaginii proprii pe care și-a creat-o în consecință, seamănă prizonierului din puțul și pendulul - a cărui primă reacție în fața necunoscutei lumi haotice pe care o descoperă în pivnița în care este captiv, este să estimeze forma și mărimea acesteia - în aceeași măsură în care îi seamănă lui pym, protagonistul din povestea lui arthur gordon pym din nantucket ce se află în incapabilitatea de a măsura timpul în cala balenierei grampus orice formă de măsurare sau de estimare este inutilă, astfel încât în coborârea sa abisală, marinarul nu pare a fi conștient de adevărata forță, vastitate și profunzime a naturii pe care se vede obligat să o înfrunte prima reacție pe care marinarul o are odată ajuns în mijlocul vârtejului, este de disperare, sentiment ce îl face să își piardă orice speranță de supraviețuire cu toate acestea, starea de confuzie și profundă teroare în fața haosului natural se dovedește a fi benefică pentru salvarea sa finală deoarece îl eliberează de starea de tensiune ce l-ar putea paraliza sau chiar înnebuni, așa cum se întâmplă cu fratele său sentimentul de neputință pe care protagonistul ajunge să îl simtă îl conduce la conștientizerea situației fără ieșire în care este prins, la conștientizarea propriei sale impotențe atingând stadiul primar al transcendenței, stadiu în care poate privi abisul cu detașare abandonând raționalitatea lumii exterioare - similar naratorului din puțul și pendulul care ajunge să privească lama ascuțită a pendulului ce coboară încet spre el cu o anumită admirație și uimire dar și asemeni personajului ishmael (din faimosul roman al lui herman melville moby dick) ce își exprimă fascinația în fața puterii dumnezeiești a balenei - marinarul lui poe începe să realizeze și să aprecieze nemaiîntâlnita frumusețe a vârtejului, cugetând asupra bucuriei de a muri într-o minunată manifestație a puterii lui dumnezeu pătruns de frumusețea vortexului protagonistul începe să perceapă o oarecare „ordine“ în haosul din interior în ceea ce privește mișcarea sferelor și cilindrilor deoarece nu poate să se împotrivească și nici să învingă în lupta cu haosul natural, singura cale de a se salva este uniunea cu acesta, identificându-se cu natura așa cum dupin se identifică cu criminalul, așa cum prizonierul pivniței se salvează folosindu-se de iraționalitatea și absurditatea lumii subterane coborâre în maelstrom poate fi interpretată ca o coborâre metaforică de la raționalitate spre conflictul interior și sursa energiilor primare simbolizate de centrul învolburat al vârtejului dar pornind de la teoria cosmologică - prezentată în evrika - ce se poate aplica tuturor povestirilor sale și luând în considerare corespondențele găsite de liviu cotrău în poemul în proză, legea paradoxală ce guvernează lumea povestirilor lui poe iese la lumină: puterea de respingere - viața - duce spre moarte iar puterea de atracție - moartea - duce la reîntoarcerea din mormânt, cel de-al doilea caz fiind modelul după care este construită coborâre în maelstrom olm maxwell coetzee (n 1940) este laureatul a numeroase și prestigioase premii literare, de la james tait black memorial prize la prix femina etranger, în 2003 fiindu-i decernat premiului nobel pentru literatură pentru disgrace (dezonoare, 1999), autorul primise râvnitul booker prize, după ce, în 1983, o altă carte a sa, life and times of michael k, fusese încununat cu aceeași distincție mult mai important decât premiile și recunoașterea internațională rămâne faptul că j m coetzee este autorul câtorva romane fără de care ar fi greu să ne închipuim peisajul literar al ultimelor decenii romane a căror acțiune este plasată, mai mereu, în africa de sud, acea lume de care autorul însuși a rămas legat pentru totdeauna astfel, dezonoare e, în multe din paginile sale, o carte sumbră, având, adesea, chiar o viziune excesiv întunecată, nelipsită, pe alocuri, de cinism; un text în care autorul afirmă, în ultimă instanță, un lucru pe care cu toții îl bănuim sau, dacă nu, măcar l-am bănuit, și de care cu toții ne-am temut, dacă nu cumva încă ne mai temem: și anume că schimbarea unui regim politic cu altul nu va fi niciodată în stare - ca fapt în sine - să înlăture nefericirea umană și nedreptatea (nedreptățile) din lume singurul efect al unei asemenea schimbări, pare a afirma frecvent coetzee în paginile acestui roman, e doar să „reorienteze“ aceste aspecte și, accidental sau nu, să aducă (să provoace?) o serie de noi variante ale lor acest punct de vedere și această perspectivă pesimistă nu sunt de natură să-i surprindă pe cititorii scriitorului sud-african, deoarece ele sunt prezente în literatura acestuia încă din anii ’80, când apăruse nu doar mult premiatul și frecvent citatul roman j lața și vremurile lui michael k, ci și așteptându-i pe barbari, carte care, printre altele, pune în discuție și natura oarecum „voyeuristică“ a ficțiunii modeme sau postmodeme, cu toate că autorul a afirmat el însuși, în repetate rânduri, că tipul de discurs literar pe care îl promovează nu aparține mult discutatului „canon al postmodemismnlui“ ideea cu adevărat comună tuturor creațiilor de până acum ale lui coetzee este aceea conform căreia forțele politice și/sau sociale intră cu brutalitate în viața oamenilor obișnuiți, neputând fi evitate în niciun chip, și aduc cu ele o serie de distrugeri, cu atât mai crude și mai dureroase, cu cât sunt prezentate ca fiind determinate exclusiv de o instanță impersonală 1 febr 1954 - s-a născut tudor dumitru savu, în râmnicu-vâlcea, m 19 oct 2000; 1 febr 1944 - s-a născut petre anghel, în orașul băilești, jud dolj; 3 febr 1954 - s-a născut marian victor buciu, în com nicolae titulescu, jud olt; 1 febr 1921 - s-a născut sergiu filaret, în craiova, m 24 sept 1989: 1 febr 1953 - s-a născut victor olaru, în craiova; 1 febr 1909 - s-a născut sabin velican, în celei-tismana, jud goij, m 26 febr 1998; 1 febr 1952 - s-a născut monica spiridon, în craiova; 1 febr 1949 - s-a născut ion hangiu popescu, în com bărbătești, jud goij; 6 febr 1927 - s-a născut lucian zatti, în brezoi-vâlcea, m 22 aug 1993; 10 febr 1941 - s-a născut mihai duțescu, în sibiu; pe de altă parte dezonoare este cea dintâi dintre cărțile acestui scriitor născut el însuși la cape town, în africa de sud, preocupată explicit și exclusiv de problemele acestei țări în perioada post-apartheid, iar tabloul pe care cititorul îl va avea în față e unul lipsit de optimism, o adevărată frescă socială - și umană - de natură a ne pune pe toți pe gânduri, indiferent de rasă, naționalitate sau puncte de vedere strict teoretice în plus, și aici, ca, de altfel, și în in the heart of the country (1977) și, parțial, în j'iața și vremurile lui michael k, coetzee folosește - și reinterpretează - vechile convenții narative ale unei forme narative frecvent practicate în africa de sud, și anume cea numită „plaasromari‘ sau „farm novel“ la fel ca și în romanul dezonoare, în jlața și vremurile lui michael k, protagonistul, (numitul michael k, evidentă fiind, desigur, influența kafkiană, fie și doar la nivelul numelui personajului) e redus până aproape de ultimele sale limite ca ființă umană, până în clipa când reușește să descopere un soi de nouă măsură a renașterii lui spirituale prin acceptarea (parțial forțată) a realității vieții și morții într-un soi de nou „waste land“; unul sud-african, desigur iar dacă universitarului david lurie, personajul principal din disgrace, îi era dat să cadă (și să decadă) mai mult și mai adânc decât michael k, un simplu grădinar din cape town, asta se datorează mai cu seamă extremei lucidități la care ajungea el la sfârșitul cărții și deopotrivă faptului că, odată cu trecerea timpului, el învață să accepte existența în lume a tot mai multe tipuri sau forme ale durerii; durere umană sau a lumii (pământului?) sud-african în ansamblu în fond, în mare măsură, unul dintre punctele de noutate pe care jlața și vremurile lui michael kjq aduce este permanenta comparație între lumea oamenilor și cea a animalelor ori a plantelor, care îi par de-a dreptul însuflețite lui michael ݪ (extrem de pasionat, în fond, de meseria sa de grădinar), fiind cu toții siliți (sau sortiți) să trăiască pe același pământ, nici alb, nici negru din păcate sau din fericire ideea aceasta reprezintă, în fond, însăși noțiunea de „viață nouă“ în noua africă de sud, așa cmn este ea înțeleasă de coetzee în toate cărțile sale: o țară unde „brutala tiranie“ a fost înlocuită, pur și simplu, de „brutala anarhie“ o țară în ale cărei colțuri îndepărtate de marile orașe, cum e, de exemplu, ferma lui lucy, fiica lui david lurie din dezonoare, „singura viață de care avem 1 febr 1885 - s-a născut alice voinescu, în tumu-severin, m 2 iun 1961; 1 febr 1914 - s-a născut paul alexandru georgescu, în craiova; 1 febr 1979 - a murit v g paleolog, n 23 sept 1891, în corlate-izvoare, jud dolj; 1 febr 1951 - s-a născut jean băileșteanu, în com sălcuța,jud dolj; 1 febr 1937 - s-a născut nicolae rogobete, în com sovama, jud mehedinți; 1 febr 1907 - s-a născut dragoș vrânceanu, în băbeni-bistrița, jud vâlcea, m 4 mai 1977; 1 febr 1956 - s-a născut aurelian titu dumitrescu, în com țuguiești, jud olt; 1 febr 1948 - s-a născut constantin dumitrache, în com potcoava, jud olt, m 21 nov 2001; 15 febr 1944 - s-a născut florica mitroi, în parte e aceea pe care o împărțim cu ani- malele“, după cum tânăra însăși nu ezită să îi spună tatălui său, cel căzut în dizgrație în cercurile intelectual-literare din cape town o parte a criticii a considerat romanul dezonoare „o adevărată călătorie metafizică” de la tipul de dragoste romantică, pe care david o cunoaște din cărți, la o alta, mult mai dură, pe care el o va învăța la ferma lui lucy practic, tema călătoriei marchează și jlața și vremurile lui michael k, de astă dată călătoria fiind, pe de o parte, una fizică, fiind prezentate toate amănuntele plecării lui michael împreună cu mama sa din capitala marcată de violențele războiului civil din africa de sud, iar pe de altă parte una inițiatică, marcând completa maturizare, adesea dureroasă, a fostului grădinar, silit de împrejurările dure ale existenței, să devină lucrător la căile ferate, agricultor ilicit, locatar al unui lagăr de muncă forțată ori pacient al unui spital sărăcăcios desigur, aici se cuvine menționat și rolul pe care îl are peisajul în proza lui coetzee, acesta, fiind atât un factor distructiv, cât și unul plin de forțe generatoare și regeneratoare în plus, același peisaj inconfimdabil al africii de sud - și prezentat, acum, pentru prima dată în literatura contemporană fără notele pitorești ale pliantelor publicitare - marchează toate punctele esențiale ale călătoriei de la cape town la prince albert a lui michael k, cel care dorește să reușească să ajungă în localitatea de baștină a mamei sale de reușit, reușește, însă abia în cele din urmă, și fără mama sa, care moare pe drum, din cauza bolii și a extenuării acestei călătorii făcută, în ceea ce-o privește, într-un soi de cărucior improvizat, pe care îl trage fiul său cu evidente influențe venite pe filiera prozei lui william faulkner - e suficient să ne gândim la situația din romanul pe patul de moarte - sau la absurdul existenței personajelor kafkiene, j'iața și vremurile lui michael ݪ este o carte cu adevărat tulburătoare, nu doar prin subiectul pe care îl aduce, fără menajamente, în fața cititorului, ci și prin extraordinara capacitate a scriitorului de a trata un astfel de subiect, fără sentimentalisme inutile, dar știind perfect nici să nu forțeze nota mai mult decât este cazul romanul devine, astfel, o neașteptată odisee a doi oameni de culoare, mamă și fiu, a căror existență este marcată nu doar de prejudecățile rasiale ale țării lor, ci și com giurgița, jud dolj; 1 febr 1947 - s-a născut ion pachia tatomirescu, în com tatomirești, jud dolj; 1 febr 1924 - s-a născut ion hangiu, în com horezu, jud vâlcea; 19 febr 1905 - s-a născut dumitru hinoveanu, în com vânjuleț, jud mehedinți, m în 1963; 1 febr 1936 - s-a născut marin sorescu, în com bulzești, dolj, m 8 dec 1996; 1 febr 1901 - s-a născut radu cioculescu, în tumu-severin, m în închisoarea din dej, 9 ian 1961; 1 febr 1960 - s-a născut tudor negrescu, în com husnicioava, jud mehedinți; 1 febr 1841 - s-a născut nicolae quintescu, în craiova, m 12 aug 1913; 1 febr 1961 - s-a născut nicolae panea, de interminabila violență care a ajuns să-i caracterizeze pe mai toți oamenii care le ies în cale nici măcar limbajul pare a nu mai fi capabil, uneori, să mijlocească apropierea de semeni, iar michael k, înțelegând asta în ciuda retardului său psihic, se va retrage, nu o dată, într-o tăcere pe care nu doar că nu dorește s-o părăsească, dar din mrejele căreia simte că, într-adevăr, nu mai are cum să scape situația sa este, desigur, asemănătoare cu cea a lui david lurie, cel care, la rândul său, se refugia în tăcere, unicul teritoriu al ființei sale pe care îl mai poate salva desigur, scriitorul atacă, aici, și atât de frecvent trâmbițata „tiranie a discursului terapeutici dar, pe de altă parte, nici propriul discurs al lui david, altădată atât de convingător, nu pare cu mult mai demn de încredere la fel cum nici limbajul rudimentar al lui michael ݪ nu reușește să-i aducă, acestuia, izbăvirea de suferințe și cu atât mai puțin o reală comuniune cu cei din jur - câtă vreme chiar mecanismele comunicării sunt puse sub semnul întrebării totul se petrece ca și cum, undeva între paginile acestei cărți s-ar găsi înscrise celebrele versuri ale lui konstantinos kavafis: „și-acum, ce se va alege de noi fără/ barbari?/ oamenii ăștia erau un fel de soluție? desigur, titlul poemului, celebru și el, este așteptându-i pe barbari poate că nu întâmplător, unul din romanele lui coetzee, publicat în 1980, este intitulat tocmai așa, jjâiting for the barbarians niște barbari care, se pare, nu s-au mai lăsat foarte mult așteptați romanul j’iața și vremurile lui michael ݪ stă mărturie pentru această sumbră realitate a africii de sud și nu numai j m coetzee, i țața vi vremurile lui michael k traducere de eduard bucescu, bucurești, editura humanitas, 2009 în craiova; 1 febr 1873 - s-a năsut haralamb lecca, în caracal, m n 1920; 23 febr 1892 - s-a născut tudor măinescu, în caracal, m 15 martie 1977; 1 febr 1953 - s-a născut marian drăghici, în com osica de sus, jud olt 1 febr 1946 - s-a născut nicolae băbălău, în com șiroca-godeni, jud mehedinți; 1 febr 1907 - s-a născut const d papastate, în pitești, m 21 aug 1982; 1 febr 1907 - s-a născut vilhelm beneș, în târgu-jiu, m 22 apr 1960; 1 febr 1975 - a murit eugen constant, n în craiova la 25 oct 1890; 1 febr 1948 - s-a născut george popescu, în com bratovoiești, jud dolj; 1 febr 1955 - s-a născut gheorghe birău, în satul frățești, com stănești, jud gorj felicia burdescu minescu, blaga arghezi sunt nume întipărite în conștiința și simțirea românilor, dintre care lucian blaga este, fără dubiu, cel mai mare poet, filosof și estetician al culturii între cele două războaie mondiale relația filosofie- poezie/ficțiune sau invers a fost discutată de nenumărate ori, cu argumente pro și contra în opinia mea, scriitorii au o relație particulară cu filosofia în toate timpurile, iar în secolul 20, fundamentele operei se impun a fi atât de bogate, ori solide, încât, nu de puține ori asistăm la formarea autorului complet - concept refonnulat după cerințele realității dense a scriiturii rezultă așadar o provocare uriașă în fața autorului nostru, care nu numai că produce opera, ci se situează și printre esteticienii vremii iar dacă blaga are de-a face direct cu filosofia, după un doctorat la viena în filosofie, ca apoi să creeze un sistem filosofic articulat, stabilitatea și semnificația operei se întăresc cu textul, metatextul filosofic, mult râvnit din cele mai vechi secole iată-1 pe blaga mai întâi poetul cu ambiții doctrinare, care-și asumă sarcina herculeană de a smulge poezia română din brațele clasicismului, romantismului și a o reda, în versul liber, modernismului poemele luminii trebuie să fi sunat atât de proaspăt și în același timp elevat publicului la început de secol, sau criticilor, încât blaga devine instantaneu făuritorul de limbaj poetic modern, pentru literatura română romantic în temperament, impetuos în sarcina creației pe care o ia cu asalt la modul absolut, poetul găsește secretul, precum și seva scrierii întâi la goethe, mentorul european, însă din vremea studiilor de la viena, el temperează versul, sub influența expresionismului german, între toate sursele străine, blaga va purta cu sine, totdeauna, zestrea folclorică de acasă, zestrea eminescu, structurările și formative pentru poetul luciferic ce avea să se nască în mijlocul modernismului târziu, est-european în elanul insulei, blaga își reprezintă actul creației din interiorul ființei poetice, unde se cuprind talentul cu truda, spre a supune limbajul, atât de rebarbativ poetic, atât de borțos de realitate (v șt a doinaș), elemente pe care creatorul trebuie să le combine osmotic, compunând un poem cmn? de fapt, nu se știe cmn adică așa cum din duhul sticlarului, din interiorul pastei încinse se zămislește arta, poetul alcătuiește un poem dintr-un nescio quid al creației, pe care blaga îl leagă și de un da- emonism, introdus la început de romanticul goethe așa cum zice el, o mamă ar face un copil frumos, din tot sufletul și ființa ei, după o taină știută numai de ea, adică nu se știe cum în economia demonstrației, vom trece la concepția poetului român despre metaforă și mit poetic modern, discuție extinsă în trilogia culturii - un amplu tratat, în care blaga afirmă filosofia limbajului și devine teoreticianul modernismului, pentru europa de est așadar viziunea blagiană, originală și insolită precum i-a fost și poezia, au rămas din păcate, netraduse și destul de puțin cunoscute vestului, din cauza ocupației sovietice azi putem spune mai liber, cum de curând în veacul nostru, am trăit o neșansă brutală a istoriei în est, unde, așa zisele trupe eliberatoare rusești înăbușeau de fapt din punct de vedere politic, la fel ca hoardele în istorii mai îndepărtate, elanul creator și dorul de modernitate culturală, de emancipare ale românilor, ale tuturor națiilor din această parte a lumii după 1944, când dreptul de semnături a fost ridicat, chiar și atunci, generos și constructiv, ca intelectualii, umaniștii autentici ai europei, el se retrage la sibiu, traducând românilor faust, de goethe sistemul său de filosofia culturii ar fi putut precede cu succes concepțiile estetico-filosofice asupra limbii, dintre care amintim pe cele vestice: heidegger, gadamer, ricoeur, bachtin, lakoff, apărute într-o lume liberă blaga, poetul spațiului cultural închis din transilvania, se află în mijlocul impersonalității poeziei modeme, pe care nu o obține \ycmde personalizare caunt s eliot sau un valery, ci prin nenumărate identificări cu natura pământeană a ființelor și lucrurilor, (physis) urmând destinul orfic de la tăcere {șoaptă), la cuvânt și cântec, el insuflă mitului modern, atât o energie cosmică, inspirată din expresionism, cât și un mister de tip celtic al obscurității deliberate, preluat din arhetipul folcloric prin urmare, cuvântul poetului amintește melodia de dincolo, din transcendent, anume ales să se reveleze încet, sporind a lumii taină poemul autoportret, întregește profilul poeților care, prin ceea ce durează, ei ctitoresc (v m heidegger): „lucian blaga e mut ca o lebădă/ în patria sa/ zăpada făpturii ține loc de cuvânt/ sufletul lui e în căutare/ în mută, seculară căutare/ de totdeauna/ și până la cele din urmă hotare/ el caută apa din care curentul își bea frumusețea și neființa? textul prezintă o economie a imaginilor, vrednică de un haiku într-un studiu monografic exhaustiv, unul din ultimii asistenți ai lui blaga la universitatea cluj, henneneutul eugen todoran comentează arhetipul lebedei (pasăre solară) și al cântecului, după etimologia sanscrită, comună verbelor a luci și a vorbi se află și o anumită rezervă față de cuvânt în versul blagian, ceea ce face meșteșugul poetic atât de dificil, pentm că arta cuvântului nu este arta rostirii obișnuite, ci a sugerării, și încifrării semnelor poetul e considerat un dens in terris în concepția blagiană, un orfeu modem, în a cărei exprimare se construiește forța mitului poetic modern, ivit la granița dintre tăcere și cuvinte, încărcat de secretul vieții și al morții, pe care creatorul însuși, demiurgic, îl sporește în poemul de mai sus, imagini, simboluri și mituri arhetipale se combină în mintea ucenicului vrăjitor în ipostază de poet, care trimite la simbolul curcubeului, transfonnându-1 în mit poetic modern taina luminii din text amintește de transcendentul platonic, dar sugerează și o minune optică, policromă, revelată imanentului blaga, esteticianul modem, în teorie evită termenul de simbol, ci preferă metaforă și mit, pentru că în creația poetică, el se situează în universul misterului revelat discret, păstrând a lumii taină, încifrată programatic de către poeți prin urmare, curcbeul ajunge supramarcat stilistic cu valoarea mitopoetică insuflată de blaga, transformând lumina/curcubeul în mit poetic modern acum lumina înglobează simultan, și radiază taina creației, magia artei, limbajul poetic și semnificația pentru receptarea operei de artă, complinind cercul hennenentic trebuie subliniată comuniunea senină a contrariilor blagiene, în trilogia culturii, autorul însuși subliniind importanța filosofiei pentru poezie, nu ca sistem în sine, ci ca metafizică a operei de artă, cea care poate explica revelarea misterului, altfel decât o face în mod limitat, știința mitul efectiv l-a interesat pe blaga, pentru că dispune de o logică ce transcende modul comun al rațiunii și astfel poate avea funcții multiple în societate, cum ar fi cea culturală sau religioasă (v m eliade, c vecsey) metaforica blagiană se situează pe linia unui traseu cognitiv arhaic reactualizat de epistema ultimului veac (v i em petrescu) în știință, cercetarea totdeauna desparte subiectul de obiect, acesta din urmă devenind materialul de cercetat în vremea clasicismului sau romantismului european, s-a încercat a se reface această ruptură prin semnificațiile mitului orfic reactualizat {orbirea lui orfeu) în toată europa post-medievală, susține autoarea, în studiul de excepție eminescu și mutațiile poeziei românești, arta, mai ales literatura anulează vederea și o transformă în viziune, sau cum spune atât de inspirat și blaga, arta se face din duhul interior al creației subiectul creator înglobează realitatea obiectuală, însă după procesul metaforei, lumea este digerată din priviri ca în etimologia lui a vedea din miturile indiene pentru blaga mitul modern și poezia corectează tocmai ruptura produsă, demonstrând nostalgia pentru totalitate, pentru origini a omului modem, așa cum limbajul cuprinde în sine acest element logic numit metaforă, care acționează pentru formarea conceptelor, dar nu prin logica de generalizare/ abstractizare (v și h g gadamer) tocmai pe această linie de recuperare a metaforicului din limbaj se află originalitatea teoriei blagiene, unde metafora este situată de esteticianul român înafara stilului (categorie abisală, cu formative apriorice - spațiul și timpul, care țin de formă), deci metafora vizează substanța creației, care e metaforică autorul clasifică metaforele, {plasticizante, revelatorii), pe linia orientării omului spre concret, pentru că ele sunt mecanismele gândirii care definesc omul în universul misterului și revelării, asigu- rându-i ontologic un nivel și o modalitate specifică de a exista observăm că înjurai metaforei orbitează și științele cognitive actuale: hermeneutica filosofică, structurile imaginarului, semantica filosofică (v e coșeriu) să considerăm metafora blagiană din poemul cu melodică eminesciană, „soarele lacrima domnului/ cade în mările somnului “ {asfințit marin), în care ne referim la soarele ca sfera 1 (termenul a), iar lacrima domnului, ca sfera 2 (termenul b) rezultă că sfera 2 constituie ea însăși o metaforă în relația dintre cele două sfere, termenul b suspendă înțelesul obișnuit al termenului a și-l transformă într-un semn vizibil al unui x, {mister deschis) printr-o relație numită de blaga-esteticianul, aec- vațîonală, se obține ca rezultat un termen dintr-un nou alfabet el a explicat existența acelui functor x, ce se găsește în termenul a, deci în limbaj, care a dat naștere unei ecuații (a + x) + b = a nu se poate vorbi despre predicație, lacrima domnului, construcția nefiind un nume predicativ pentru a fi soarele se constituie prin minare în discursul poetic, într-un semn, care conține două laturi: una revelată (referențialitatea sau fenomenalul), iar alta ascunsă (misterul sau noumenalul) în acest caz, avem de studiat o metaforă revelatoare, care revelează misterul în consecință ia ființă o nouă lume poetică, în care acum soarele este și lacrima domnului, pe care blaga o intuiește a fi transgresată spre un al treilea câmp referențial, în planul sensului (v m borcilă) sferele 1 și 2 se vor suprapune în final și se vor altoi, pentru a complini procesul metaforic în ansamblul său în alte culturi, scriitori uriași au propulsat ca un motor tradiția culturală în modernitate , mă gândesc la un shakespeare, un faulkner, un goethe, un dostoievski, cu sau fără estetici explicite, școli de critică ori sisteme filosofice la români, modernitatea se produce efectiv în intervalul eminescu (1850) și blaga (1950), urmând să-și reia cursul, în ritm alert, prin deceniile ’70, ’80 ale sfârșitului de secol trecut în concluzie, pentru metaforica lui l blaga (metafora și sensul culturii), orice text se înțelege din creațiile de sens, care se află în sufletul poetului, iar nu exterioare acestea se revelează orfic, tainic, în alt fel decât luminile mistice oferite de religie el este poetul rar și rar la început de secol 20, mitic și nu mistic, care nu se află nici printre pozitiviștii din europa răsăriteană (i barbu, n stănescu) creația sa întinde un arc poetic original, între arhetipurile culturale și teleologia operei de artă blaga este în același timp marele gânditor, pentru care metafora apare în mai toate producțiile culturale, metafizică, știință, însă își păstrează domeniul specific, mitul (o metaforă revelatoare, invoaltă și stilistic structurată), precum și domeniul cel mai spectaculos, poezia otrivit dicționarelor (dex 1996, 2009; doom 2005), naiba e un substantiv comun de genul masculin, cu articol hotărât și defectiv de plural cu utilizare familiară, acesta apare în imprecații și are semnificația „dracul, diavolul“ cât privește etimologia cuvântului, hasdeu crede că naiba provine din imperativul negativ de persoana a ili-a al blestemului n-aibă parte!, asemănător compusului uci- gă-1 toaca (hasdeu, etimologicul» magnum romaniae) observația lui laurian și massim (dicționarul limbii române 1871) că „femeile nu cutează a numi numele dracului ele îi zic spurcatul sau ducă-se în pietre " rămâne valabilă și azi, în ce le privește, în special, pe femeile în vârstă de la țară acestea continuă să folosească unul dintre sinonimele: necuratul, naiba, satana, ucigă-l crucea / toaca / tămâia, ducă-se pe pustii, cel cu coarne, încornoratul, scaraoschi / scaraoțchi, aghiuță, michiduță ș a în locul numelui dracului in dicționar universal al limbii române (ediția a v-a, 1925), lazăr șăineanu notează că naibă e un substantiv feminin (nu masculin) și că e un „nume eufemistic" în ediția revăzută și adăugită a aceluiași dicționar, din 1996, autorii înlocuiesc forma nearticulată cu cea articulată hotărât: naiba, păstrează indicația genului și adaugă câteva colocații, fără să le precizeze statutul: du-te la naiba!, al naibii de, a da de naiba, a lăsa /a da la naiba (sau naibii), a nu avea nici pe naiba consideră că acest cuvânt are origine necunoscută alexandru ciorănescu, în dicționarul etimologic al limbii române, amintește pe lazăr șăineanu și alexandru graur care au explicat proveniența cuvântului din turcă (arabă), intrat în română prin filieră țigănească, cu semnificația „nenorocire, ghinion“, fiind de părere că naiba „e mai curînd o imprecație generică decît un nume propriu al demonului“ în privința genului, pe baza formelor naibă, naiba, naibii, nalbei, substantivul e încadrat în clasa femininelor (șăineanu 1925, 1996; doom 1982) pe de altă parte, semnificația „drac“ și existența mai multor masculine terminate în -ă sau derivate cu sufixe diminutivale: tată, popă, vodă, vlădică, neică, băiețică, bădiță, neicuță, neiculiță, moșulică, ginerică ș a argumentează încadrarea substantivului naiba la masculine (dex 1996, 2009, doom 2005) utilizarea lui cvasicolocațională atrage atenția asupra unui aspect deloc sau insuficient lămurit: semnificația mo- dalizatoare aprecierea exprimată lingvistic asupra unor stări de lucruri este, de bună seamă, subiectivă enunțurile de tip apreciativ utilizează, după emu se precizează în gâlr, verbe cu sens lexical apreciativ: a-i plăcea să / a-i displăcea să, a-1 durea, a-1 deprima, a-1 enerva ș a , adverbe și locuțiuni adverbiale apreciative: ciudat că , bine că , rău că , de mirare că , regretabil că ș a , locuțiuni adverbiale cu funcția de circumstanțial de modalitate: din fericire, din păcate, din nenorocire ș a , adjective sau substantive în tipare fixe: bucuros că , mulțumit să , noroc că , păcat că ș a , cuvinte, expresii și interjecții exclamative: ce, cât de, doamne ferește, vai ș a între modalizatorii cu ajutorul cărora se marchează aprecierea există și cuvântul naiba, nerecunoscut însă pentru această valoare frecvența deloc neglijabilă a acestuia în registrul oral, rolul său modalizator și semnificațiile colocațiilor în care apare mă determină să-i acord interes ca modalizator care marchează neacceptarea unei situații, nemulțumirea, dezaprobarea, neplăcerea sau enervarea în legătură cu un fapt, naiba apare în vecinătate și postpunere față de un cuvânt interogativ, exclamativ sau relativ: ce naiba se întâmplă?/ nu știu ce naiba se întâmplă ' de ce naiba nu-1 sunați?; in cine naiba să mai ai încredere!?; pe cine naiba să votăm?; cui naiba-i mai pasă?; al cui naiba e telefonul ăsta?; pe unde naiba umbli?; cum naiba scăpăm de criză?; cât naiba să mai aștept?; încotro naiba ne-ndreptăm? ș a m d semnificația modalizatoare iese bine în evidență prin compararea variantelor aceluiași enunț, cu și fără naiba; unde naiba ai fost? vs unde ai fost? dacă în prima variantă, naiba deplasează accentul interesului de la întrebare la dezaprobare și nemulțumire față de absența cuiva, în varianta fără naiba, această atitudine dezaprobatoare a locutorului lipsește, scopul comunicării fiind strict interogativ în enunțuri imperative, prezența lui naiba reprezintă tot un mod de manifestare a atitudinii de nemulțumire a vorbitorului: lasă-mă naiba-n pace!; du-te naiba mai repede!; vino naiba să stăm de vorbă!; scrie naiba mai frumos! ș a m d modalizatorul naiba însoțește diferite unități ale enunțului (adaug verbul, substantivul și chiar un alt modalizator celor semnalate mai sus) și are rolul activării receptării: informați-vă naiba mai bine, înainte de a vă pronunța!; taci și înghite, tuta naibii www antena3 ro; nu știu de ce tot naiba îmi vin în minte faze de la scn7c/// mctalmirror wordpress com cuvântul naiba s-a fixat în locuțiuni și expresii, nu doar ca expresie a contrarietății, neacceptării și dezaprobării, ci și a admirației și uimirii al naibii (de) e înregistrat de dex ca locuțiune adjectivală și adverbială cu semnificația „grozav, teribil, foarte, peste măsură (de )”, la care se pot adăuga alte semnificații, ca „ticălos, nemernic, nenorocit, nefericit; aprig, afurisit” se cuvin făcute unele precizări! când precedă un substantiv, al (a, ai, ale) naibii (de) preia informația de gen și număr a acestuia și funcționează ca locuțiune adjectivală prezența prepoziției de e facultativă: al naibii film; a naibii de întâmplare această locuțiune adjectivală se substantivizează în context partitiv: dak eram în locul la unu 'din angajați, de-a naiba de nu dădeam cu 21 de benzină și le dădeam foc la to/z www 220 ro sau exclamativ (prin elipsa regentului): a naibii, ce bine s-a descurcat! când determină verbe, adjective sau adverbe, e locuțiune adverbială în vecinătatea verbelor, locuțiunea nu conține prepoziție: doare al naibii-, informați-vă al naibei, înainte de a scrie articole care altminteri îs pline doar de calomnii! www gandul info în vecinătatea adjectivelor și adverbelor însă, prezența prepoziției de e obligatorie: lista e a naibii de mare; se simte al naibii de bine ca locuțiune adverbială, repetă nefiresc și surprinzător, prin componen- tul-articol, informația de gen și număr a unui substantiv: 10 filme ale naibii de bune (corect: al naibii de bune); primii pași au fost ai naibii de grei (corect: al naibii de grei) indiferent de statutul adjectival sau adverbial, locuțiunea apare în contextul gradelor de intensitate: era vorba de cel mai al naiba tip din oraș formn softpedia com; femeia era mai puțin a naibii decât bărbatul ; mașina are un claxon foarte al naibii ; ești un tip prea al naibii de dur; un erou negativ al naibii de tot ambele tipuri de locuțiuni au variante în care naibii e înlocuit de naiba; un tip al naiba de serios; o specie mai a naiba de grâu , rar, de naibei; ce ghinion al naibei! alte colocații cu elementul naiba sunt locuțiunile inter- jecționale: la naiba!, ce naiba!, pe naiba!, cu ajutorul cărora se exprimă enervarea, nemulțumirea, dezamăgirea, dezaprobarea, respingerea sau nerăbdarea acestea sunt concurate de o nouă locuțiune interjecțională ce puii mei! /în puii mei! uneori, sinonimele locuționale apar în succesiune pleonastică: la naiba-n puii mei! locuțiunea adjectivală dat naibii / naibei își schimbă semnificația în funcție de caracteristica substantivului determinat în general, această locuțiune determină substantive care denumesc animate și are semnificații diferite, „foarte descurcăreț, abil“: are un avocat dat naibii, sau „rău, agresiv“: ah ini e un virus dat naibii poate determina însă și substantive care denumesc inanimate, caz în care semnificația este „dificil, complicat, care pricinuiește multă bătaie de cap": am avut un campionat dat naibii ; e un site dat naibii două locuțiuni adverbiale: la naiba-n praznic și la mama naiba au aceeași semnificație, „foarte departe": s-a titularizat la naiba-n praznic o altă locuțiune adverbială provenită dintr-o comparație, ca naiba, își modifică semnificația în funcție de termenul regent: vedetele arată ca naiba „groaznic, urât" nemachiate ; se circulă ca naiba „cu viteză mare, aiurea, înspăimântător” după reorchestrate, sună ca naiba „oribil, neplăcut" aceeași locuțiune e utilizată și în context adjectival: drumurile sunt ca naiba „proaste, groaznice, jalnice, dezastruoase" o locuțiune pronominală care apare mai ales în vecinătatea câtorva verbe tranzitive, precum a ști, a câștiga, a simți, a găsi, a face ș a , însoțite obligatoriu de negație, este nici pe naiba „nimic": n-a simțit nici pe naiba ; n-a știut nici pe naiba consider că aceeași secvență face parte din locuțiunea verbală a nu avea nici pe naiba „a se simți bine, a fi sănătos, a nu avea probleme de sănătate sau de altă natură; a fi în bună stare": omul era ipohondru, n-avea nici pe naiba ; monitorul e întreg, n-are nici pe naiba câteva locuțiuni verbale conțin același element: a căuta pe naiba „a se aventura în ceva, care poate avea urmări neplăcute", a da de naiba „a nimeri într-o încurcătură", a vedea pe naiba „a o păți, a da de bucluc, a-și găsi beleaua", a da naiba pe cineva sau ceva „a renunța la cineva sau la ceva" tot locuțiuni verbale, utilizate în special la imperativ și care exprimă o imprecație sau un blestem, sunt: du-te naiba! „pleacă, dispari!", lua-te-ar naiba\, fire-ar (sau fir-ar) al naibii (să fie)!, să fii al naibii!, dar-ar naiba-n tine!, să nu dea naiba (să mă minți)\, dă-i naiba! cu posibil statut de locuțiuni pronominale nehotărâte, galr ii 2008 (p 193) înregistrează „îmbinări, la origine libere, expresive în diferite grade [ ] naiba știe cine", la care adaug naiba știe ce, naiba știe care, naiba știe al câtelea, dar și cu valoare adverbială: naiba știe unde, naiba știe când, naiba știe cum, naiba știe cât, naiba știe încotro dintre sinonimele substantivului „drac", cel mai utilizat și potrivit să atenueze regretul săvârșirii unui păcat, acela al numirii spiritului rău, e naiba în toate cazurile discutate mai sus, sinonimia aceasta e perfectă nceputul anului 2010 nu a fost atât de productiv pentru teatrul românesc încât să ne isufle acel optimism propriu tuturor începuturilor faptul că suntem aproape la capătul primului deceniu al mileniului trei ne îndeamnă și mai mult să căutăm dovezile viguroase ale sintezelor sau pe acelea promițătoare ale deschiderilor de drum din arta spectacolului de pe meleagurile noastre, dar spectacolele văzute la puntea dintre ani nu au însemnat și autentice performanțe, cu valoare de eveniment ne vom opri la cele mai interesante dintre ele dom badiu preocupat în chip manifest de viața tinerilor, de luminile și umbrele din relațiile acestora și din ceea ce ar putea fi labirintul identității lor reale, autorul este deja cunoscut în lumea teatrului nostru datorită excelentelor spectacole cu forma lucrurilor și bash, în regia lui vlad massaci prezentate de teatrul „act“ din bucurești este o reîntâlnire a protagosnistului peste ani, cu fostele lui cuceriri sentimentale, marcată de aparente echivocuri și remușcări, din care tocmai fragilele lui „victime“ par stăpâne pe situație și îi dau acestui „postmodem“ don juan o delicată lecție despre onestitate alături de vlad zamfirescu și de catrinel dumitrescu numele de rezonanță din fruntea distribuției, surprinde plăcut evoluția tinerelor interprete irina velcescu diana cavallioti cristina florea și andreea vasile după un rulaj menit să înlăture unele pauze neproductive din dialog și să confere firesc unui final mai puțin credibil, sunt sigur că acest spectacol (găzduit de teatrul ,,nottara“) se va bucura și el de succesul și de longevitatea dovedite de forma lucrurilor la teatrul de comedie (în calitate doar de gazdă), un spectacol realizat de catedra unesco a institutului internațional de teatru, condusă de profesorul comeliu dumitriu ne aduce înaintea ochilor acea mereu actuală parabolă din rinocerii, de eugene lonesco moment emoționant căci semnifică un superb arc peste timp și ne determină să ne amintim de premiera din 1964, de pe aceeași scenă în regia lui lucian giurchescu cu radu beligan în rolul lui beranger din nou putem vorbi de o surpriză în bună parte plăcută căci eminenta regizoare cătălina buzoianu fie impulsionată de ambiția profesională și de bucuria riscului, fie obligată de împrejurări, ipostază mult mai aproape de adevăr, a încredințat textul unei echipe din care, alături de apreciata actriță mirela gorea (doamna cu pisica doamna bceuf) de marius gâlea (beranger) și filip ristovski (logicianul domnul papillon), interpreți afirmați deja pe scenele bucureștene au evoluat cu binevenită prospețime și remarcabilă dezinvoltură tinerii alin state (jean), daniel haralambie (domnul bătrân, dudard) alexandra fasolă (daisy) alexandru zob (băcanul patronul botard) și alina pațilea (băcăneasa chlenerița pompierul) dincolo de câteva sincope în ce privește cursivitatea dialogului de ispita unor interpreți de a șarja sau de ezitările dintre comic și grotesc, reprezentația s-a bucurat de o primire călduroasă, binemeritată, de aplauzele spectatorilor aceștia au avut de înfruntat o seară geroasă, nu numai pe drumul către teatru, dar și în sală, datorită unei defecțiuni la instalația de încălzire dar, în cea mai mare parte, cele văzute pe scenă și aplauzele din final au reușit să însemne pentru toți, public și realizatori, motive de satisfacție tot la teatrul de comedie, dar de această dată într-o sală încălzită, și la un demers aparținând scenei ce în ultimii ani a revenit în prim-planul vieții noastre artistice, am văzut spectacolul cu elling, de norvegianul ingvar ambjorsen după romanul său intitulat frați de sânge succesul cărții a condus la o ecranizare nu mai puțin celebră, după scenariul lui axei hellstenius în regia lui petter n;vss care a obținut treisprezece premii internaționale și o nominalizare la oscar cei doi au adaptat textul și pentm scenă, modalitate prin care a ajuns acum și la noi în traducerea lui petre bokor în centrul piesei se află criza de socializare pe care o parcurg doi tineri cuprinși într-un program de reintegrare elling, interpretat de marius florea vizante cu un bun instinct actoricesc și cu farmecul său comic bine cunoscut, și kjell bjame întrupat într-o tonalitate complementară de sandu pop cărora li s-au adăugat, cu împliniri parțiale mihaela măcelaru (gunn, ospătărița reidunnordstletten) și șerban georgevici (frank asii, asistent social), aici poate mai puțin generos cu talentul și cu vitalitatea de care nu duce lipsă bilităților dintre individ și societate, dezvăluind totodată o secretă nevoie de comprehensiune și tandrețe profesionalismul lui vlad massaci astăzi nume de certitudine pentru valoarea și pentru viitorul regiei românești, un „bijutier“ al construcției îngemănărilor de umor și amar (vezi forma lucrurilor, la teatrul „acf‘ sau plastilina, de vasili sigariev la teatrul național „radu stanca“ din sibiu), asigură și de această dată o bună comunicare între scenă și public, la care au contribuit decorul funcțional și inventiv, dar nu întotdeauna expresiv, realizat de andu dumitrescu și ilustrația muzicală concepută de cristian juncu în prima zi a lui februarie, am fost invitați la teatrul ⍮ݲގޏޓ bulandra“ din târgoviște la două spectacole din stagiunea trecută, cu ݱގޏވ' leonida față cu reacțiunea și o noapte furtunoasă, de i l caragiale montate de actorul comeliu jipa și respectiv, de regizorul mc ranin directorul instituției, prilej de a fi totodată martori la sărbătorirea celor opt ani de activitate a instituției așa cum a dovedit-o și filmul documentar prezentat în deschidere, sau cum au subliniat-o criticii de teatru prezenți la aniversare în acești ani, datorită conducerii sale competente și energice, prin colaborările de mare prestigiu cu importanți regizori și scenografi dințară și din străinătate, dar și printr-o veritabilă „școală“ interpretativă din mers, ce a condus la alcătuirea unui promițător colectiv actoricesc, scena târgovișteană s-a impus aproape ca o „minune“ pe genericul artei spectacolului din țara noastră numai că ajunși aici, ne-am confruntat cu un adevăr mult mai puțin vesel, străin de o sărbătoare autentică, mai degrabă proprie unui „necrolog“ chiar dacă în ținută de bufon tragi-co- mic domnul ranin a ținut să facă puțin haz de necaz, lucra atât de la îndemâna și la inima românului puterea locală a hotărât să pună capăt autonomiei artistice, manageriale și financiare a teatrului ⍮ݲގޏޓ bulandra“ tocmai când el își dobândise o personalitate demnă de tot respectul intenția edililor locali a fost de a unifica acest colectiv cu un alt teatru din localitate, deocamdată sufocat de anonimat cu filarmonica de aici și cu o casă de cultură, toate îngrămădite sub pălăria unui centra de cultură condus de un manager ales, probabil, pe criterii doar de acei edili știute în ultimii ani, soluția a mai tulburat și mințile unor edili din alte orașe ale țării din fericire, ea nu s-a transformat în faptă, păgubitoare pentru destinul teatrelor din orașele respective și pentru dialogul lor cu publicul vom asista de această dată la un „pariu“ pierdut pe altarul teatrului pierdut de spectatori și de cei care s-au învrednicit să realizeze aici peste șaizeci de spectacole, multe dintre ele bine apreciate nu numai în țară, dar și în străinătate? iată evenimentul nedorit, pe fundalul unei crize de evenimente teatrale autentice acum, la început de an, criză ce ne îndeamnă să așteptăm cu și mai multă nerăbdare primăvara mai ales că pentru teatru, ea înseamnă apropiatul festival internațional „shakespeare“ de la craiova și bucurești, pus sub semnul unor valoroase versiuni după hamlet, apoi festivalul comediei românești, din capitală, și, în fine festivalul internațional de teatru (și nu numai de teatru) de la sibiu sunteți pregătiți să le faceți față? d r popescu sâmbătă, 21 martie, 2009 ora 6 ݳ2 dimineața iacob: doamnelor și domnilor, mă numesc lacob brozbă, sunt regizorul spectacolului „epistola către englezi“ voi juca în această seară rolul prologului de fapt, e ultima noastră repetiție, care va fi urmată de o conferință de presă ne aflăm în germania, nu departe de universitatea unde învăța prințul hamlet colegii săi * prieteni! - rosencrantz și guidenstem, precum și horatio, sunt de față e o zi de sărbătoare! au venit din danemarca ofelia și fratele ei, laertes și tatăl lor, polonius! plus groparii! o, iată și actorii! în numele lui hamlet, cu vorbele sale, vă salut! „meșterilor, bine-ați venit! bine-ați venit cu toții! mă bucur că te văd sănătos bun venit, dragii mei! oho! vechiul meu prieten! de când nu ne-am văzut ți-ai pus canafuri la bărbie oare vii în danemarca * deși noi jucăm spectacolul în centrul acestui burg german! - să-mi pui și mie o barbă? ce văd? tânăra doamnă și stăpână! sfântă născătoare! înălțimea voastră e mai aproape de cer decât ultima oară când ne-am văzut: a crescut cu un toc de pantof deie domnul, ca glasul tău, ca un galben tocit, să nu-și fi schimbat sunetul meșterilor, fiți bineveniți cu toții! (lui polonius) scumpul meu domn, ia seama să fie bine îngrijiți actorii m-ai auzit? vezi să fie cinstiți cum se cuvine; doar ei sunt cronica vie și prescurtată a vremurilor mai bine să ai parte de un epitaf prost după moarte, decât de bârfeala lor cât ești în viață“ o, actorii vor da un spectacol magnific! dansatoarele deja trăiesc parcă sub focul patimilor! va fi un spectacol interactiv, actorii și spectatorii vor putea să converseze, să danseze, să! atenție! după cum ați observat, unele roluri - majoritatea - sunt interpretate de aceste păpuși uriașe! păpuși, firește, manipulate, da, da, de actori! aceste păpuși sunt inspirate - ca să nu spun copiate! - după păpușile păpușarilor cehi, care interpretau prin târguri, pe la bâlciuri, tragedia tragerii pe roată a lui horia, cloșca și crișan! o, iată-1 și pe invitatul nostru de onoare, dionysos, zeul înțelepciunii și al extazului! da, iată, cerul e plin de sunete și de vâlvătăi, ard ruguri, trec neștiute comete, cu cozi lungi, ca niște nori de foc! fulgere, cântece, tunete, dansul bacantelor, cuprins parcă și de desfrânări infernale! ce veselie! ce stare solară! (se aude cântecul „o, solei, soleil! ) actorii recită, se dau peste cap, voind parcă să ne arate calea spre marile mistere ale lumii unde este puterea, nebunia, iubirea, nebunia socială, crima, veselia? hei, oameni buni, petreceți, dansați, cântați, apropiați-vă de libertatea absolută, distrugând moartea! da, așa vreau să înceapă spectacolul meu cu „hainleu, prințul care cu greu poate înțelege adevărul despre alții și despre sine! dragi actori, dezgropați trecutul, da, da, și priviți viitorul! petrecerea poate să nu mai contenească până în zori! o, câte măști! ce zi este astăzi? 25 decembrie, ziua nașterii lui isus și ziua în care dumnezeu l-a făcut pe adam? veseliți-vă! întâiul actor: dacă noi suntem actorii care vor interpreta ce s-a-ntâm- plat în danemarca, nu trebuie să uităm că în acel timp, acolo, în castelul elsinor, se punea la cale o crimă! într-o grădină cu flori, ca în paradis claudius își adora propriul trup, iar gertuida era cuprinsă de o arzătoare frenezie a dragostei de sine! și de mere! (pauză scurtă) priviți! umbra șarpelui, prin grădină, se unduiește sâsâind! da, înțeleg, vom arăta și ce se-ntâmpla în danemarca! maestre, este foarte bine că prin pantomimă arătați, concomitent, ce fac toate persoanele implicate în căderea din țâțâni a lumii! lili: dar de ce nu vă întrebați, dragi actori, ce se-ntâmplă cu publicitatea sexi, care înflorește propulsând picioare lungi și țâțe gonflate? cum trebuie să reziste psihologia actorilor în fața cerințelor economiei de piață, unde blondițele trecute pe la turci și pe la roma au devenit vipe?! dorina: eu sunt iubita soție a domnului regizor lacob și joc în piesă rolul ofeliei! sunt cam grăsană, dar nici junele de azi nu sunt mai slăbuțe decât mine! are dreptate doamna lili: ca să atingi cotele financiare impuse de cultura comercială, dând viață unor adevărate tragedii, devine, în conjunctura culturii de piață, un act de iresponsabilitate, curat imoral! al doilea actor: prietene horatio, lasă doamnele să vorbească! te-ntreb: tu, soldat și cărturar, care ai văzut atâtea, ce-ai zice dacă planetele, stelele invizibile care ne înconjoară, luna și soarele, care țes în jurul nostru plase invizibile, ce nu ne lasă deloc să ne prăvălim în? mă urmărești? zodiile! dar ce-ai zice dacă aceste plase s-ar destrăma și ne-am rostogoli în hăul infinit?! lili: prințe, ofelia vrea să-ți ofere o floare! al doilea actor (primind floarea din mâna ofeliei): prietene horatio, nu mi-ai răspuns la întrebare! al treilea actor (horatio): ce sens are această neliniște a ta, prințe? al doilea actor: am o presimțire sumbră parcă i se pregătește cuiva un drum spre infern! și acest om nu e pregătit - doarme pur și simplu printre flori, într-o altă dimensiune a timpului! și tot ce i s-a părut că e o halucinație - văzând-o pe soția sa cu altcineva! - o să înțeleagă în ultima sa clipă că este o realitate! al treilea actor: despre cine este vorba? al doilea actor: nu știu! e ceva nebulos doar că acest altcineva se ține cu mâna de prohab și e sigur că erecțiile ce nu-1 slăbesc - dezlănțuite în pantaloni! - înseamnă iubire! el e mereu vesel și lipsit de griji! viața lui e o continuă pură plăcere, fără umbra vreunei suferințe! mă îngrijorează făpturile fericite, care nu posedă nici o rațiune decât, poate, a crimei! victor: lili, doamnă lili, ce rațiune poți afla acolo unde instinctul e rege? să mergem acasă, petrecerea asta nu-i de noi mă umplu de milă toți cei care se bat în piept cu infailibila rațiune! iubirea, bunăoară, în inima ta, este invincibilă - pentru mine! corect? e ca o făclie de paști ce nu poate fi stinsă! așa mi-ai spus! știu că nu ți-a plăcut să locuiești - singură! - în palatul tatălui tău, la predeal! ai preferat conacul - sanatoriu - castel cochet, unde este director fostul tău soț, eugeniu argăseală suleac-simonide! care, generos, crezând în competența mea medicală, mi te-a încredințat! lili: crezi că terapia prin sex este benefică? victor: absolut! mai ales că n-are nici o tangență cu mult lăudata rațiune! lili: da, tu ești singurul terapeut cu care am voie oricând să mă întâlnesc! cmn nu ești prost, ai simțit că viitorul tău stă între pulpele mele, așa că de la început ți-ai dat seama că pentru tine lili - adică eu! - nu există doar într-un singur folos! victor: nu te enerva, păpușo! iacob: doamnelor și domnilor, există în „hamlet“ o clipă când prințul nu se îndoiește! atunci când se înșeală cumplit! da, când aude ceva mișcându-se în spatele perdelei din iatacul gertrudei, el e sigur că acolo se afla regele - șobolan claudius! (pantomina păpușilor ilustrează tot ce spune lacob) scoate sabia și într-un elan eroic străpunge perdeaua cu unealta neiertătoare a morții! dar, surpriză: înaintea sa apare, căzând în fața perdelei, un șobolan de rangul doi, polonius! iată cum hamlet, care a studiat și filozofia la wurtemberg, și era înclinat mai mult spre meditația generoasă asupra ființei umane decât spre faptele de arme intră în zodia crimei! la elsinor se petrec lucruri ce întrec înțelepciunea prietenului său, - studentul filosof horatio! horatio cel care este, în același timp - după cmn ne dăm seama din prima scenă a piesei, petrecută pe terasa castelului regal! - și ostaș al țării! în ostașul - cărturar horatio gândul precumpănește asupra ființei sale! ceea ce nu se întâmplă cu necmnpătarea impulsivă a fiului majordomului polonius, în care - poate și datorită peregrinărilor prin ulițele fericirilor franceze! - nesăbuita propensiune pentru eroicul prototip al armelor îl face să nu se aplece asupra cunoașterii sinelui său și să devină o pradă ușoară a manevrelor fatale inițiate de asasinul claudius! să rezumăm nițeluș: hamlet se află în cumpăna dintre laertes, prototipul nesăbuitului erou medieval, cel care scoate sabia fără să-și întemeieze purtarea decât pe abilitatea ucigaș a armei, și horatio, filozoful-ostaș, cel care așează meditația înaintea faptei poate că în aceasta și constă modernitatea prințului, în neliniștea și neîncrederea în verdictul fatal al armelor și în presimțirea unui nou timp, al cugetării asupra sinelui și asupra moralei lumii înconjurătoare! descâlcirea! de aici vin și ezitările, îndoielile, necmnpăni- rile sale, căci, așa cmn aflăm în cuprinsul piesei trupul omului nu este un „templu gol“, în el se „slujește o taină mare, iar preoții sunt sufletul și mintea“ atenție, deci: preoții cei mari care slujesc omul, care este un templu, sunt mintea și sufletul, nu întunericul animalic, instinctiv, cel care îl copleșește pe șobolanul-rege claudius, pentm care cheia vieții sale este moartea altora! victor: eroare! întunericul iacob: a spus cineva ceva? nimeni deci această nebunie a sângelui altora vărsat pentru propria sa împlinire se vede, cutremurător, încă înainte de moartea lui polomios, când claudius găsește un motiv suprem - în ticăloșia sa! - pentru a scăpa de prinț! să-1 trimită în anglia! adică e vorba de trimiterea fiului reginei cu care împarte patul - la moarte! motivul? prințul e nebun! (urlă) ce faci?! lili: beau! iacob: ah, te rog, gertruda, lasă paharul! d r popescu lili: dar nu e cu alcool! iacob: știu, e cu otravă! dar scena aceasta va fi mai târziu, sumpo! atunci - chiar în fața criminalului claudius și a fiului tău vei dori să arăți că suferința te copleșește da, suferința va chema moartea, pentru a încerca să te pedepsești singură și să te absolvi de păcatul! lili: ce păcat?! iacob: o, gertruda, n-ai asistat pasivă la uciderea soțului tău? erai ca o regină de gheață! lili: inconștientă?! iacob: o, nu, conștientă de crima ce se va împlini, mândră că tu ești miza! lili: muza!? iacob: miza, esența lumii! tu erai danemarca, dacă danemarca era fundul tău! lili: vai! controlează-ți vorbele! ne aflăm într-un spațiu public, în piață! ah, da, să înțeleg că ai desființat cortina ca spectatorii și actorii să fie una, să discute între ei, să fie puși sub aceeași lumină! fără secretele ascunse de cortină! teatrul lără culise! fără cortină! dar nu se distruge misterul, meștere? iacob: din contră, devine și mai enigmatic! amantul claudius îți răscolea instinctele și aștemuturile înainte de a-și ucide fratele! nu dragostea ta morbidă l-a împins spre crimă? vă deranja soțul, nu mai aveați destul timp pentru coit! lili: vai, meștere, mă faci de cacao în fața spectatorilor, nu e modru! a, crezi că această patimă morbidă s-a stins, brusc, în clipa când l-am văzut pe claudius gata să-mi ucidă fiul - cu sabia otrăvită a lui laertes?! atunci m-am trezit dinboala din nebunia sexului meu morbid?! ofelia, lacrima care cântă, ofelia își pierde mințile, virgină, iar eu mă trezesc din nebunia rutului! asta vrei să le transmit spectatorilor? (ridica paharul) da, aici e otrava! ridic pocalul în onoarea morții! asta vrei să joc, meștere, asta o să joc! da, ca o dovadă supremă a voinței mele descătușate din nebunie, vreau să pun capăt plăcerilor animalice! gata, gertruda golește paharul cu otravă și se duce să îmbrățișeze alt pat, al morții! gata, devin lucidă iacob: dragă lili, stai o clipă! e vorba, dacă vrei de același pocal dar plin cu două licori deosebite: una e o licoare a morții, dar alta este paradisiacă ileana alexandra orlich lili: o da pocalul cu licoarea para- disiacă eu l-am ținut în mâini atunci când rigăi hamlet claudius i-a turnat otravă în ureche! stăteam după o tufă de trandafiri - cum uite, stau și acum! - trufașă, simțind cum devin o regină de foc! gustam - cum gust acum! - din licoarea nesfântă disprețuind umilința morții care-1 cuprindea pe soțul meu! curtea regală era oarbă? priviți-i pe acești curteni constipați! oamenii rigăi hamlet și cei ai regelui claudius sunt aceeași curteni, altfel coafați! niște bătrâni afaceriști incolori, inodori, constipați! simonide: ai mai spus lili! lili: gura! eu spun lucruri importante, nu ca tine! shakespeare nici nu-i aduce în scenă pe curteni! meșterul lacob ha ha ha face din voi dragi spectatori, martorii muți - și constipați! - ai putreziciunii din danemarca! o să tăceți chitic, o să fiți și voi invizibili, incapabili să înțelegeți realitatea imediată, sau o să fiți lași până la dumnezeu! ވޘހަހހ simonide: lili! lili: lasă-mă să beau otrava și să mor! simonide: strici spectacolul! moartea ta e programată mai târziu! lili: nu dragă, noi uneori, ca să nu se asemene un spectacol cu altul, jucam toate scenele amestecate între ele concomitent nu e un spectacol pentru proști ca tine! lasă-mă să beau pocalul, ticălosule! (simonide se îndepărtează de lili) dragi spectatori, până în această clipă iubirea reginei a fost numai fiziologie, a fost o continuă absență! iubirea - visată! - a îmbătrânit fără să se împlinească! (bea) air e șocată! ptiu! iacob: lili, gata, să reluăm repetiția fără! lili: fără ce?! iacob: dragălili! lili: bine! iacob: bine-ce? lili: dragul meu actorii îți cunosc bine concepția despre spectacol, spectatorii o să aibă timp s-o înțeleagă, dacă nu s-or duce mai cu grăbire la o bere hai bine, e vremea și noi să dansăm și să ne veselim! asta e rostul prologului, actorii și spectatorii să se împrietenească, să! hei tot poporul e cuprins de cântecele și dansurile tiroleze! hai dragul meu! (începe să cânte, să danseze etc brusc lacob cade la pământ) vai un doctor! vai oameni buni, a murit?! din volumul epistola către englezi scrisul românesc fundația-editura 2009 a fel ca în binecunoscuta piesă a lui cehov și în noua piesă a lui nic ularu care a avut premiera la teatrul la mama etc din new york la metafora centrală este cea a livezii cu vișini până la un anumit punct, textul nepublicat al piesei lui ularu care exista numai în varianta scenică este o continuare previzibilă a acțiunii piesei cehoviene survenită după cumpărarea livezii de către arivistul yennolai alekseyevich lopakhin și la câțiva ani după plecarea proprietarei anterioare, aristocrata lyubov andreyevna radnevskaya la paris împreună cu fiica sa anya dincolo de referințele palimpsest care leagă cele două piese și de dialogul care pe alocuri menționează originalul cehovi- an, piesa lui ularu dezvăluie un intertext îmbogățit prin încorporarea uneia dintre caracteristicile majore ale practicii teatrale postmodemiste: cum se poate rescrie istoria în cultura actuală într-un postmodemism care a destrămat ideea istoriei tradiționale prin relativizarea axelor principale ale evenimentelor istorice diluate în experiența personală astfel, treptata trecere la comunism pe care cehov nu ar fi putut să o anticipeze, oferă în piesa lui ularu axul principal al evenimentelor istorice transferate prin dinamica scenică la nivelul experiențelor personale trăite de personajele cehoviene transpuse într-un nou spațiu în noul climat politic și social propus de dramatizarea lui ularu analiza relației dintre personaje și prezentul dramatic al instaurării comunismului oferă numai două răspunsuri posibile ale personajelor vis-â-vis de cataclismul istoric cu care se confruntă: refuzul sau imposibilitatea de a acționa și acțiunea brutală, revoluționară și radicală din acest unghi post-istoric ularu își propune să evalueze relația dintre personaj istorie, și spectator, folosind scena ca un fel de câmp magnetizant transparent și încărcat de metafore, prin care reprezentarea istoriei se juxtapune cu experiența personală piesa lui ularu se axează la început pe lopakhin, care este acum proprietarul casei ocupată cândva de radnevskaya și de fratele ei leonid andreyevich gayev anii trecuți de la cumpărarea livezii cu vișini se reflectă în starea jalnică a casei și în transformarea personajului cehovian într-un om care nu mai păstrează nimic din aroganța fostului copil de slugă care râvnea să-și însușească averile celor bogați mai mult, după ce a refuzat să se mute în noile vile construite pe terenul vechii livezi, lopakhin pare să se simtă confortabil în mizeria care-1 înconjoară și în compania lui gayev devenit între timp senil și ramolit ambele personaje par a fi mulțumite să trăiască într-o imne pe cale de extincție, o extincție de care chiar ei înșiși sunt în bună măsură vinovați dependenți unul de celălalt lopakhin și gayev par a fi împotmoliți fără scăpare într-o stare ireală, de iluzie pasivă, așteptând reîntoarcerea puțin probabilă a lyubovei radnevskaya de la paris prezența acestor două personaje în vechia casă mai pare a fi justificată și de rolul de gazde pe care ele îl joacă, fără a fi conștienți de acest lucru, față de două stafii care bântuie printre mobilele și camerele prăfuite - firs fosta slugă a lui gayev și grisha fiul mort de mult al radnevskayei încărcat de amintiri, dialogul dintre firs și grisha menține în prim plan legătura atât cu originalul cehovian cât și prin acesta, cu trecutul încărcat de nostalgii romantice al livezii cu vișini deși mort de cincisprezece ani, fris (un personaj care reprezintă omul de rând, asuprit în rusia pre-comu- nistă) nu-și poate uita atribuțiile de valet și continuă să fie îngrijorat că gayev nu se îmbracă suficient de gros pentru frigul de afară; grisha care murise înecat și are apariția unei stafii ude are o imagine mai degrabă de strigoi întărind astfel prin înfățișarea sa sensul implicat în construcția personajului ca reprezentant al clasei aristocrate defuncte care totuși nu se lasă dusă de pe scena istoriei și care încearcă să își continue un rol ridicol, sugerat de tot soiul de feste pe care grisha le joacă locuitorilor casei împreună, toate aceste personaje pasive reconstituie prin acumulare amintiri din vremurile trecute concentrate în spațiul extraordinar al livezii cu vișini și al vechii case, unde trecutul, prezentul și viitorul sunt condensate într-o istorie permanentă, fără început sau sfârșit - un spațiu unde strigoii și nostalgia se intersectează dincolo de istoria consemnată cronologic și documentar lopakhin este încă infatuat de amintirea lyubovei radnevskaya căreia de altfel i-a și trimis banii pentru cumpărarea unui bilet de întoarcere în rusia fris continuă să creadă că dumnezeu îl va pedepsi dacă-și vorbește de rău stăpânii, iar gayev bea încontinuu în ciuda vârstei înaintate și a sănătății sale șubrede atmosfera tensionatăapiesei se accentuează o dată cu apariția altor două personaje pyotr sergheyevich trofimov și tovarășul boris a căror prezență sugerează, dincolo de vădita impotență a locuitorilor din vechia casă, abrupta intrare în istorie a ideologiei comuniste și a violenței bolșevice deși tovarășul boris este complet neangajat în trecutul livezii, trofimov este prietenul din copilărie al lui grisha (motivul, de fapt, al morții tânărului care se înecase încercând să-1 impresioneze pe trofimov) și protejatul de odinioară a lyubovei radnevskaya pentru a cărei fiică anya nutrise cândva o mare iubire de tinerețe îngrijorat că originea sa socială necorespunzătoare de fiu de farmacist și legăturile sale cu familia lyubovei radnevskaya îi pot dăuna în procesul promovării la funcția de „propagandist cultural” trofimov încearcă să își ascundă trecutul în fața cruzimii și a ideologiei demențiale de care dă dovadă tovarășul boris un activist care controlează întreaga zonă prin tactici staliniste și a cărui misiune de moment este să cerceteze dosarul” lui trofimov adept înflăcărat al teoriilor marxiste trofimov este în permanentă căutare și recrutare de noi cadre încercarea sa de a-1 racola în rândurile partidului pe semyon panteleyevichepihodov administratorul de inteligență îndoielnică al lui lopakhin, este încununată de succes atunci când îl convinge pe epihodov că înscrierea în partidul bolșevic îl va face mai fericit și mai sănătos și mai mult îl va consacra drept scriitor superior unui tolstoi sau dostoievski - promisiuni care conștientizează pentru spectatori ridicolul sloganurilor propagandei marxist-leniniste într-o manieră asemănătoare, lecturile făcute cu voce tare de grisha din jurnalul lui trofimov oferă fragmente mai mult sau mai puțin copiate din binecunoscutele texte de știință politică a perioadei comuniste înfierate în mintea spectatorilor: „abstinența sexuală este importantă atunci când se creează noi forme de conducere politică“; abstinența sexuală este modalitatea cheie prin care va fi cucerit capitalismul; „iubesc marea uzină/ o iubesc cu tot sullctul/ îmi este mai dragă decât orice pe lume/ mai dragă și decât propria-mi mamă/ mai dragă decât orice frumusețe/ o iubesc, o iubesc, o iubesc numai abstinența sexuală ne poate conduce către adorarea industriei? prin intermediul unor astfel de pastile ideologice nedigerabile, piesa lui ularu antrenează publicul în dezgroparea relicvelor lingvistice, nu numai pentru a le oferi acestora posibilitatea dramatică de a fi îngropate o dată pentm totdeauna în hăul întunecat al istoriei, dar și pentru a deschide rănile adânci, încă deschise pentru unii dintre spectatori, provocate de bestialitatea comunismului într-o înșiruire dramatică plină de forță ularu smulge momentele cheie ale unei istorii chinuite, legitimizată tocmai prin suferința oamenilor încadrate în scene succesive, pline de sadism și cruzime moartea lyubovei radnevskaya care este împușcată de către tovarășul boris sau sunetul revolverului sinucigaș care anunță moartea lui trofimov au rolul de a indica acele clipe explozive ale istoriei; de asemenea aceste clipe au rolul de a coagula evenimentele istorice pe care spectatorii sunt invitați să le retrăiască prin participarea la evenimentele prezentate pe scenă, cum ar fi uciderea cu sânge rece a unei femei bătrâne și bolnave care a venit să moară acasă, spectatorii sunt implicate într-o stare de disperare și impotență în confruntarea cu forțele oarbe ale istoriei prin complicitate indică, piesa lui ularu invită spectatorii să trăiască momentul istoric de pe scenă ca pe un fel de „jetztzeif ‘ care readuce în prim plan ororile și traumele regimului comunist la finalul piesei tovarășul boris însoțit de proaspătul recrut epihodov persistă în încercarea de a ajunge în toiul nopții și în plină iarnă la o ședință de partid, și astfel moare înghețat în pădure moartea sa oferă lecția pe care trebuie să o descifrăm în piesa lui ularu: că prezentul este împietrit în istorie și sloganurile comuniste trebuie citite și accentuate dramatic în semn de recunoaștere a cruzimii politice, intelectuale și psihologice de care am dat cu toții dovadă, și ca o regăsire traumatică a timpului trecut dar consemnat în istorie atunci când, așa cum se întâmplă în piesa lui ularu actele violente ale trecutului invadează scena în prezentul dramatic, atunci când istoria explodează în împușcături violente care aduc schimbări politice și sociale, teatrul post- modemist capătă valența unei reluări dramatice care face posibilă implicarea într-o istorie retrăită și, așa cum piesa lui ularu demonstrează, tocmai în această retrăire a istoriei prin intermediul scenei și a mijloacelor dramatice spectacolul postmodem își redobândește o noua identitate emil sîrbulescu pecialiștii au calculat că - jucată integral, fără pauze - o reprezentație a piesei hamlet ar trebui să dureze minim trei ore și jumătate versiunea ecranizată realizată de kenneth branagh (1996), prima ecranizare a textului integral al piesei, durează peste patru ore integral, desigur, dar ce versiune? tragedia shakespeariană există în trei versiuni tipărite, începând cu prima ediție quarto din 1603 (ql), foarte diferită și evident mai scurtă decât cea de-a doua ediție quarto din 1604-5 (q2) și ediția folio (f), apărută postum, în 1623 toate cele trei versiuni au fost reeditate de ann thompson și neil taylor (vezi fig 1), și au apărut în prestigioasa colecție the arden shakespeare în 2006 piesa este dificil de datat cu precizie deoarece, în afară de faptul că shakespeare ar fi putut să-și revizuiască propria lucrare, există referințe după care o altă piesă cu același subiect, așa numita ur- hamlet ar fi pre-existat piesei lui shakespeare dar pentru o interpretare corectă a piesei este important să înțelegem felul în care momentul istoric al tranziției de la lumea medievală la cea modernă creează natura tragediilor shakespeariene imediat după ce shakespeare a scris hamlet, la londra au avut loc o serie serioase tulburări politice în ziua de duminică, 6 februarie 1601, robert devereux, conte de essex, ex-general al forțelor reginei în irlanda, și fost favorit regal, a încercat să acapareze puterea prin forță cel puțin așa a fost văzută revolta de guvernul bătrânei regine, iar essex a fost decapitat pentru trădare alături de el au mai fost executați șase din cei 140 rebeli fostul patron al lui shakespeare, contele de southampton, participase și el la revoltă, dar a fost grațiat și eliberat din tumul londrei după doi ani motivele încercării disperate a lui essex sunt complexe, dar structura mintală a războinicului aristocrat pare să fi avut o oarecare influență în secolele anterioare, bărbații de origine nobilă, pri- cepuți la mânuirea armelor, erau considerați drept conducători naturali ai țării lor se presupunea că regele însuși întrupează toate aceste calități regii angliei și-au condus propriile armate în luptă până în prima jumătate a sec al xviii-lea cu siguranță că essex întrunea toate aceste calități era un spadasin iscusit și un luptător neînfricat, și avea o opinie foarte bună despre propriile calități ca general faptul că se vedea pe sine ca un cavaler medieval este sugerat de comportamentul său surprinzător de demodat pe când abandona asediul orașului rouen în 1592, essex s-a apropiat călare de zidul de apărare al orașului, a azvârlit o lance în poarta de lemn, pe care se afla provocarea la luptă a oricărui francez care pretinde că stăpâna lui este mai frumoasă decât doamna sa regina elizabeta i ori, pe la 1600, existența unor nobili care încă se mai călăuzeau după astfel de norme cavalerești învechite era considerată mai degrabă o problemă decât o valoare pentm stat regina a început prin a-i deposeda pe lorzi de armatele lor personale și a-i împiedica să-și mai rezolve geloziile și neînțelegerile în încăierări sângeroase pe străzile londrei guvernul era condus deosebit de eficient de robert cecil scund de statură, cocoșat și cu vorba blândă, funcția sa de secretar de stat și prestigiul la curte se datorau viziunii politice și priceperii în administrație, și nu valorii militare lumea aceea era de mult apusă în momentul rebeliunii, essex era în dizgrație și, practic, sub arest la domiciliu, iar robert cecil a acționat în singurel fel pe care îl știa în prima scenă din hamlet, horațiu, prietenul lui hamlet, ne informează că o dispută de frontieră dintre danemarca și norvegia de pe timpul bătrânului rege hamlet fusese rezolvată de regii celor două țări printr-o luptă în doi, câștigată de bătrânul hamlet (1 1 80-95) acum, tânărul fortinbras, fiul acelui monarh norvegian învins, plănuiește în taină redobândirea prin forță a teritoriului pierdut reacția lui claudius la această amenințare reînnoită este foarte diferită de aceea a predecesorului său: trimite ambasadori la actualul rege al norvegiei, fratele regelui învins, cu instrucțiuni diplomatice extrem de precise (ii l 17-41) cel puțin pentru o vreme misiunea ambasadorilor izbutește este evident că bătrânul hamlet aparține vechii lumi a cavalerismului eroic - până și fantoma acestuia apare în armură completă în actul i maniera lui de rezolvare a conflictului este aceea pe care ar fi ales-o essex cu toate acestea, claudius aparține unui sistem politic evident mai modem, în care o dispută între două națiuni beneficiază de o abordare rațională bravura militară personală a încetat să mai fie o calitate decisivă la un lider politic prințul hamlet trăiește la curtea modernă a lui claudius ce va face el în momentul în care fantoma tatălui său vine din lumea morților cerând răzbunare? hamlet, ca și horațiu, erau studenți la universitatea din wittenberg, unde martin luther a predat filozofia de menționat că publicul elizabetan era familiarizat cu orașul universitar și din piesa lui christopher marlowe, dr faustus, a cărei acțiune se petrece în gennania sec al xv-lea, mai ales în casa lui faustus din wittenberg hamlet nici măcar nu crede în fantome ca și anglia, danemarca era o țară oficial protestantă, în care fantomele erau considerate o superstiție catolică prostească putem considera fantoma drept o manifestare a vechilor valori feudale la care ținea bătrânul hamlet prințul își iubea tatăl, dar el este un raționalist sceptic modem, care chiar se îndoiește de existența vieții după moarte (iii 1 55—85) hamlet trăiește într-o țară în care justiția nu se face în particular ci în public și totuși putem vedea problema din perspectiva sistemului modem de justiție de stat cum procedăm când statul însuși este corupt și subvenționează în secret acțiuni pe care propriile legi le cataloghează drept crime? cum poate hamlet să-i ceară lui claudius să se pedepsească pe sine pentru crima secretă pe care doar ei doi știu că el a comis-o? odată ce ieși din cadrul legii - prin rebeliune sau crimă - nu ajungi din nou în teritoriul nelegiuit al al dușmăniilor de moarte și al răzbunării personale? iată o posibilă justificare a tragismului personajului pe de o parte, hamlet se situează între iubitul său părinte a cărui fantomă solicită o răzbunare medievală pe care gândirea modernă a lui hamlet o dorește, da nu o poate accepta pe de altă parte, este vorba de statul modem în care hamlet vrea să creadă, dar despre care știe că este corupt criticul amold kettle l-a descris pe hamlet drept „primul intelectual din literatura noastră deoarece realizează că „puterea este în mâinile unei clase ale cărei valori umane oamenii simt că trebuie repudiate “ (shakespeare in a changing world , p 156) în cele din urmă, el trebuie să se retragă și să lase evenimentele să-și urmeze cursul, în ciuda scepticismului pe care îl manifestă în legătură cu aspecte ale credinței religioase, hamlet revine la lucrările providenței dumnezeu este acela care va decide când și cmn va muri claudius; hamlet însuși nu-i poate schimba soarta nici o altă piesă nu ilustrează mai bine decât hamlet dramatugia mixtă shakespeariană, sau dialogul dramaturgului cu teatrul popular al predecesorilor săi imediați: piesa prezintă un protagonist cu o dilemă etică, la fel ca brutus, și avansează un dialog cu forma populară a tragediei răzbunării compania the chamberlain’s alen („oamenii șambelanului) care a jucat hamlet la the globe probabil în 1600-1601, era una dintre cele două companii teatrale care domina peisajul teatral londonez încă din 1594 teatrul devenise adânc angrenat în viața de zi cu zi a londrei, iar aceste companii teatrale puteau face referiri la spectacolele lor anterioare, în speranța că publicul va înțelege glumele cu referiri directe, și va aprecia statutul de cunoscător care îi era astfel conferit astfel că, atunci când polonius îi spune lui hamlet: „chiar că l-am jucat pe julius caesar am fost ucis în capitol brutus m-a omorât “ (iii 2 99—100), este ca și cum aceiași actori care jucaseră în rolurile lui caesar și brutus, jucau acum din nou unul împotriva celuilalt, ca polonius și hamlet există chiar și un pasaj mai lung și cu trimitere extrem de precisă, și care apare doar în textul folio, în care hamlet protestează vehement împotriva copiilor-actori care „sunt acum la modă“ și aplaudați la scenă desschisă (ii 2 335-60) încrezător în propriile forțe, spiritual și inovator în fața concurenței, shakespeare și chamberlain ’s alen se adresează - în hamlet - cu un amestec de comic și seriozitate, unui public permanent în cazul acesta, eroul tragic nu este separat de clovni ci mai degrabă de curtea regelui, fiind el însuși capabil de a face pe clovnul și de a juca un rol prestabilit, precum și de a-și dezvălui frământările sufletești cele mai intime când apare pentru prima dată în piesă, în actul i, scena 2, costumul său negru îl evidențiază printre ceilalți curteni, iar indicațiile scenice din q2 îl indică drept ultimul intrat în scenă, fără a respecta ordinea cuvenită rangului, iar modul său caracteristic de interacțiune cu regele și regina este prin jocuri de cuvinte una dintre preocupările cheie ale lui hamlet este propria sa identitate hamlet nu este foarte sigur dacă este: nebun de-a binelea, sau un individ de o luciditate rece; un răzbunător adevărat sau un actor care joacă rolul răzbunătorului într-o tragedie a răzbunării (ii 2 571—87); un fiu și un frate iubitor sau un misogin, în general explicația poate fi aceea că protagonistul tragic trece întotdeauna printr-un proces de pierdere a propriei identități în lumea medievală statutul social era totuna cu puterea politică poziția la naștere în ierarhia feudală - fie că era vorba de un prinț, duce, conte, cavaler, sau țăran - îți spunea cine ești, cine urmai să fi, și cum să te comporți mai mult, această poziție stabilea și relațiile cu ceilalți se manifestă, totuși, în timpul lui shakespeare, o nouă fluiditate hamlet este, desigur, prinț, dar nu are nici o putere deoarece vicleanul claudius îl marginalizează și îl ține sub o observație continuă hamlet nu mai vede limpede cine este el cu adevărat, iar aceasta este o altă trăsătură tragică a personajului hamlet este un om inteligent și perspicace, luptându-se să trăiască în mijlocul decepțiilor, contradicțiilor și stupidităților care caracterizează singura societate pe care o cunoaște iată ce face din hamlet o figură tragică doar că hamlet vede că lumea poate fi și altfel chiar și cludius o recunoaște, dar decide să accepte situația existentă pentru propriul avantaj egoist (iii 3 2—72) este timpul în care hamlet este nevoit să trăiască, timpul „ieșit din țâțâni“ - timpul, nu prințul hamlet de aceea el nu beneficiază de o identitate stabilă într-o societate dezarticulată și contradictorie dar despre problemele identității vom reveni james cameron nu e un mag, nu e un prezicător, deși ceva de vrăjitor - tot are: sârguința, gustul banilor și inventivitatea tehnică în filmografia lui figurează producții cu încasări-mamut după câteva alte tihne - toate nominalizate la oscar, ba și câștigătoare ale trofeului „pentru efecte vizuale" - faimosul său titanic (1997) a monopolizat statuia și a bătut în doi-trei ani toate recordurile de până atunci în ce privește încasările: 1,87 miliarde de dolari lucrând apoi peste un deceniu la producerea superproducției avatar (transformare), el își mărturisește astfel profesiunea de credință: „toți avem în noi acel mic demon care se vrea capabil să facă tot ce dorește el: băiețelul ăla rău, care niciodată nu e pedepsit !" până la ora când apare acest articol băiețelul-cel-rău de care vorbim a fost pedepsit, pentru avatar, cu $ 2,1 „bilion" (două-miliarde-și-o sută milioane de dolari, încasări)', din care - vă rugăm să rețineți asta! - trei sferturi simt încasări din afara usa michael moore e un alt nume vehiculat drept „realizator american de film" dar de film documentar în 2004, în plină campanie mondială anti-americană și în favoarea „libertății de libertate" a irakului, festivalul din carmes i-a acordat palme d'or pentru documentarul fahrenheit 9/11 de atunci și până acum, care contestă vehement dreptul americanilor la legitimă auto-apărare, documentarul a încasat peste 2 000 000 dolari, transfomiându-1 pe rotofeiul regizoraș cvasi-ignorat într-un nume și deschizându-i baierele pungilor pentru noi filme mulți se întreabă cine stă, cu adevărat, în dosul producțiilor sale atât de „neconfomiiste", care au un răsunător succes în iran, venezuela, cuba, korea de nord, gaza sau în barurile europene unde a fi anti-american se vrea certificat de încadrare în modă golemul, monstrul imortalizat în romanul spinoza de berthold auerbach, în 1837, provine din folclorul evreiesc medieval se spunea că rabinul elyaliu din chelm a construit din lutul malului râului vltava un antropoid cu o forță uriașă dar lipsit de creier și l-a însuflețit prin incantații cabbalistice puterile lui supranaturale includ posibilitatea de a se face nevăzut, „atingere arzătoare", vedere de tipul razelor roentgen etc cum monstrul devenise curând necooperant, mult prea periculos, rabinul îl „dezactiveze", dar golemul se fărâmă însă deasupra lui, ucigându-1 și iată, prin urmare - („ floricele pe câmpii, hai să le-adunăm, copiif) - iată cmn milioane de spectatori, de toate vârstele și mai de pe toate meridianele, îmbrâncindu- se în cozi interminabile la intrarea cinematografelor pentru a vedea și ei „minunea ava tar f nu știu dacă și în românia, sau pe mai aiurea, spectatorii beneficiază de milioanele de ochelari „speciali" oferiți odată cu biletul de intrare și care ochelari îți dau posibilitatea să vezi în relief, conform cerințelor sistemului steroscopic „fusion camera" (inventat tot de realizatorul acestui supra- film!) dar cu acești ochelari, sau cu cei de cal, sau chiar și fără, nu puțini sunt cei care, întorși de la proiecție, le vor povesti cu entuziasm vecinilor, cunoscuților, prietenilor, membrilor propriilor familii, că au văzut „o minune de film", „și foarte-adevărau (cum spunea mai ieri, o vecină) de-acum se vând cu succes în dughene și „online" roboței-avatar, păsărele preistorice zburătoare care chițăie asurzitor, tancuri-intergalactice de mărimea unui telefon mobil s-a terminat cu amintirile despre războiul stelelor, despre planeta maimuțelor etc etc ; avatar deschide o nouă filă a cinematografiei mondiale?! această nouă superproducție (socotită de toate cinematografele falimentare din lume marea salvare din „criză"; o criză care - se va repezi michael moore să spună - tot noi, americanii, am provocat-o!) - a și fost „nominalizată" (citește liniștit: abonată) la nouă categorii ale oscar-ului 2010 și - dându-i cezarului ce e al cezarului! - recunosc nu numai că realizarea tehnică a acestui film este cu adevărat impresionantă, dar și că james cameron, la bază absolvent al unei facultăți de științe tehnice și de trei decenii obsedat de noi forme ale expresiei filmice, este acum - de departe! - cea mai reală autoritate în domeniu a cheltuit 240 de milioane de dolari pentru realizarea avatar, mai bine de jumătate din sumă reclamând-o senzaționalele trucaje și „transformări" din film actorii săi (sam worthington, zoe saldana, sigoumey weaver, stephan lang și un batalion de figuranți) au colaborat cu încântare la un nou mod de „interpretare" cinematografică, constând din supunerea la incredibile artificii intr-un interviu al lui lany king am urmărit, alături de un dialog cu realizatorul, fascinantele modalități inedite de realizare a filmărilor; și nu de-a lungul a o lună-două ci într-un efort de „turnare" care a durat câțiva ani buni; ei bine, toate acestea ar trebui să-i acorde realizatorului titlul de înnoitor al filmului mondial, așezându-1 alături de griffiths, de eisenstein, de orson wells, de federico fellini am spus „ar treburi am început să am o oarecare îndoială chiar când - pregătit, oricum, să văd și eu avatar! * am întrebat-o pe entuziasta mea vecină - altfel o foarte „sonoră înghițitoare de cinema" - despre ce e vorba în film? „păi, să vezi: începe așa, că dar nu se poate povesti cum trebuie să-1 vezi, nu se poate povesti !" m-am dus a doua zi, mi-am pus ochelarii stereoscopici și mi-am ciulit urechile, să nu scap - luat cu sclipiciul realizării - povestea adică: „ce se întâmplă și de ce?!" uite-așa, m-am trezit printre pământenii mei, numai printre cei care - peste un secol, două, trei - se află în misiune, „într-o nouă lume suspendată în spațiu cosmic" între noii mei tovarăși, bine cunoscuți mie (că doar nu se schimbă ei, americanii, chiar așa - de pe o zi pe alta!) - se află, în primul rând: „jacke sully", un „pușcaș marin, infirm de picioare, drept urmare a unei răni de războu (și grație televizorului știu până și bebelușii, astăzi, cărei armate naționale îi aparțin „pușcașii marini": evident, celei americane!) cu jacke sully noi pășim în science-fiction, va să zică în „fantastico- științifice" mărturisesc că n-am avut niciodată o simpatie deosebită pentru science-fiction, după cum nu mi-au plăcut nici fabulele: de la fabulă la „fantastico-științifice" nu-i decât un pas, și anume un pas care își rotește apăsat călcâiul în actualitate și atunci de ce să batem, ipocrit, șeaua pentru a pricepe iapa, când le putem spune pe nume lucrurilor care ne frământă?! dar, dacă așa-i place domnului cameron, hai și noi cu jacke sully în colectivul severului „colonel quaritch" nu numai numele acestuia, dar felul în care se prezintă, cum vorbește ei bine, și pe domnul acesta îl cunosc! seamănă perfect cu tipul consacrat de ofițer american; și încă unul cu grad mult mai mare și mai tare, de vreme ce-i promite convingător lui sully „o pereche de picioare noi, adevărate", dacă-1 ajută să-1 ajute: să cel păi, dragi spectatori, trebuie să ne fie clar că și ei, și noi, și celelalte personaje (tot cu nume asemănătoare nouă: dr augustine, trudy chacon, norm spellman ee să mai zic de: căpitanul wainfleetl! ) nu ne aflăm aci, în galaxia alfa centauri 4 de florile mărului, ci pândind de zor ce se petrece învecina pandora, o lume cu o populație indigenă numită na’be, care nu numai că e „foarte greu de ucis" (deși se află pe altă spiră a dezvoltării umane, una inferioară, la nivelul „arcului și săgeții") darprezintă și dezavantajul (pentru noi, ăștia cu nume și tehnologie bine cunoscută!) că locuiesc deasupra „celor mai bogate zăcăminte cu importanta piatră cenușie" (n-am spus, ferească sfântul: petrol!) ei, și ce să mai discutăm, e limpede că noi avem nevoie de aceste zăcăminte acuma, pentru a intra în stăpânirea (și exploatarea) lor, trebuie să-i mutăm pe indigenii ăia albăstrui, lungani, sălbatici, cățărați prin copaci și - vai! * semn inconfundabil al inferiorității: „cu coadă!" numai că, inferiori sau nu, sălbaticii (citez din dialog:) „se vor opune cu încăpățânare intereselor noastre și amenință întreaga noastră operație!" înainte de a-i ataca, e preferabil" să încercăm o soluție diplomatică " (așa-i spune cameron unei operații de diversiune: „diplomatică"!) și-atunci: ar vrea el, pușcașul marin sully, să intre binișor în cutia asta miraculoasă în care mrs dr augustine și laboranții ei îl vor transforma genetic exact cu chipul și înfățișarea și agilitatea „indigenilor din pandora"? uite-așa: electronic și pe șest, îl vom trece granița în râvnitul teritoriu al sălbaticilor, unde va ști el ce are de făcut și de unde „va (din opinii exprimate de james cameron, internet, 2010) raporta" „-yes, sir!" răspunde convins pușcașul marin sully (fără a pocni din călcâie; pentm că picioare bune el va avea doar acolo, în noua sa înfățișare ) odată cu aventurile tipice adaptării la condiția unei noi vieți, între fiare preistorice și pandoreni ostili, are loc punerea de mămăligă pentru o relație sentimentală (lăcrimoasă și - firește -platonică) cu cu cine alta decât cu neytiri, ați ghicit: fiica șefului tribului pandorenilor! mutații interesante încep să se petreacă în conștiința pușcașului marin devenit un „implantat în terenul inamicului" firește, pandorenii lui cameron, construiri întru „puritate încă nepervertită de alte lumi" (unde am mai auzit noi asta?!), având propriile lor cutume, propria lor religie, proprii zei, niciun pic de nevoie de altă ideologie, și o neostoită dragoste pentru propriul lor teritoriu, - prin urmare structural pregătiți să respingă orice formă de „colonialism", de „imperialism", de „globalism", de „umanism", în pofida culorii lor albastre și a cozii (care ajută chiar și la comunicare ezoterică!) - vor avea un enorm succes nu numai la talibani, la adepții al-quaida, la nord-koreeni, iranieni, venezuelani, hezbolahi și hammași, dar până și-n anumite bistrouri pariziene (ca să zic doar atât) încă asta nu-i prea grav; dar pușcașul nostru marin, putând acum să compare: ici-șa -picioare zdravene plus fiica șefului; colo - mai nimic, devine un , defector, dându-se de-a binelea de partea „sălbatecilor" cum defectarea lui nu mai poate opri „invazia imperialistă", iată-1 chiar pe fostul pușcaș marin, acum în chip de făt-frumos al erei adn, ajungând în fruntea „luptei pentru libertate" a pandorenilor, ba chiar conducându-i la distrugerea armatei de „forțe speciale ale umanilor" (forțe cărora și el le-a aparținut, până mai adineaori! ) citit în această cheie (și nu reușesc să dibui vreuna- alta!) filmul lui cameron se dovedește a fi - cu toată țipla narcotică a trucajelor, cu toate dantelăriile justificărilor melodramatice, cu toată aparența de „science-fiction “ - nimic altceva decât un uimitor poem închinat trădării! aceasta este traiectoria „pușcașului marin jacke sully", eroul a cărui opțiune vrea să afirme superioritatea lumii socotită inferioară și condamnarea, fără drept de apel, a lumii pe care a părăsit-o (mă și mir că, în final, nu strigă victorios: „allah akbar! ") o clipă, am avut senzația că scenariul trebuie să fi fost scris de michael moore; mai ales că, întrebat asupra surselor financiare de care a beneficiat, james cameron a zâmbit și a tăcut în amintitul interviu, lany king, vulpe veche a ziaristicii tv americane, probabil cu gândul la periculoasa „cutie a pandorei" din mitologia greacă, îl întreabă zâmbind, dar direct: „spune-mi, există și o conotație politică în filmul dumitale?" james cameron - precum rabinul medieval care, pentru a-și proteja comunitatea, a zămislit monstrul golem - răspunde fără să clipească: „bineînțeles! așadar, n-am ales întâmplător motto-ul de la începutul acestui comentariu nici cele trei nume din „note" mai mult chiar, îi dau astăzi perfectă dreptate vecinei: da, filmul ăsta trebuie neapărat văzut: grăbiți-vă! grăbiți-vă înainte ca golemul să se prăbușească rimul număr din acest an al revistei timișorene orizont are pe prima pagină figura lui albert camus din celebra fotografie cu reverul ridicat și țigara în colțul gurii, plus un titlu foarte neromânesc, având în vedere tradiția suportabilității noastre, care se întinde până în prezentul din care vorbim: „mă revolt, deci exist!“ în interior nu găsim însă, așa cum poate ne-am fi așteptat, un dosar dedicat autorului omului revoltat, ci doar un micro- eseu cu același titlu, semnat de rodica binder, o evaluare sumară a meritelor - literare, civice, vizionare - și actualității unuia dintre cei mai importanți scriitori francezi ai secolului trecut și un umanist care a evitat rinocerizarea din ambele părți foarte vibrante interviurile cu eginald schlattner, respectiv mihai olos paginile de mijloc îi sunt oferite unui alt scriitor francez, de origine rusă, foarte în vogă astăzi andrei makine, și tradus și la noi destul de mult fragmentul ales face parte din cel mai recent roman al autorului, în curs de apariție la ed polirom: l’iața unui bărbat necunoscut evident, autorul este născut în anul 1957, și nu 1975, cum a apărut, dintr-o eroare de redactare, în prezentarea care însoțește fragmentul de citit și poemele lui liubomir simovici, în traducerea lui slavomir gvozdenovici și lucian alexiu evista ieșeană convorbiri literare, propune în primul său număr din 2010, un dialog cu, probabil, cel mai valoros pianist român contemporan: dan grigore de asemenea, cassian maria spiridon scrie un studiu bine documentat despre religia în publicistica eminesciană ca de obicei, de citit rubricile permanente semnate de irina mavrodin și maria carpov un eseu care nu trebuie ocolit este întrebări și răspunsuri distributiste, semnat de virgil nemoianu poemele acestui număr aparțin elenei ștefoi și mihaelei herghelegiu cristian livescu scrie un studiu despre marin mincu, unul dintre cei mai importanți critici români, recent dispărut dintre noi de citit și articolele semnate de vasile spiridon, antonio patraș sau clms tănăsescu din păcate, partea a doua a revistei nu se ridică la valoarea primei, eseuri hazardate sau de-a dreptul comice pe alocuri, prin nepotrivirea intenției cu realizarea, printr- un entuziasm critic naiv sau prin hiperbolizare și hipertrofiere a unor personalități locale fiind publicate totuși în prestigioasa revistă două exemple paradigmatice: cavalerul astral, de theodor codreanu și sămânța metaforică a cerului în hermetism de liviu pendefunda în rest, numai de bine! ot de la iași, o revistă cu un nume cel puțin la fel de foarte cochet, mult mai atractiv editorial, propune mai multe materiale de interes, cum ar fi amplul dialog dintre călin ciobotari și matei vișniec, urmat de două articole despre autorul franco-român, semnate de loan holban și george bodea; de asemenea, george popa publică o primă parte a unui studiu, probabil, de dimensiuni mai mari, despre eminescu și heidegger secțiunea „arca lui noe“ este dedicată diferitelor arte, iar„bibliofil“ reunește cronici la volume diverse, semnate de basarab nicolescu, valeriu anania, eugen negriei, gellu dorian, vasile diacon, stelian tănase etc și eseuri despre gellu naum - incursiune în cronotopul suprarealist (ludmila rotăraș-donea), despre fenomenul huliganic în literatura română (aurica stan) sau poezie și eros (daniel corbu) red marti, 23 februarie orele ll00 - 1300 - sala mare de consiliu simpozionul „sub aripa gemului sorescian “ alocuțiunea primarului craiovei antonie solomon; * decernarea premiilor „marin sorescu“ pe anul 2009 invitați de onoare: eugen simion, mihai mecheltin, adrian păunescu, maia simionescu, nicolae dabija, victor crăciun, alexandru mironov, vasile tărâțeanu, augustin buzura, mihai cimpoi, george sorescu, ion sorescu, nicolae sorescu etc orele 1000 - io30 - foaierul sălii de concerte * vernisajul expoziției „spiritul sorescian prin artele vizuale“ - expun elevii claselor ix-xii orele io30 - ll30 - sala de concerte * spectacol muzical vocal-instrumental ora 1200 - recital de poezie și muzică pe versuri de marin sorescu susținut de actorii teatrului pentm copii și tineret „colibri44 ora 1430 - 1730 pelerinaj la casa poetului marin sorescu - comuna bulzești 20-23 februarie * vernisajul expoziției „marin sorescu -pictorul ora 1900 - sala amza pellea * „sub aripa gemului sorescian “ - spectacol extraordinar de muzică, poezie și teatru la care vor participa actorii: virgil ogășanu, dorel vișan, george mihăiță, ion caramitru, horațiu mălăele, ilie gheorghe, cerasela losifescu ora 1230-sărbători itinerante la cetate, gazda evenimentului va fi scriitorul mircea dinescu • ora 1300- lansarea cărții: marin sorescu în documente și scrisori inedite, „scrisul românesc44 fundația-editura prezintă: florea firan, ovidiu ghidirmic, george sorescu, mihai ene manifestare transmisă în direct de radio „oltenia“ craiova - moderator gabriela rusu-păsărin alm arat, uneori, senzația că o parte a /7poeziei noastre este prea aodatida, sapasă, dea foarte ușor pericodadai dispariției în eter d/u crea că este țoarte important să dai țramos din aripi sud un ctopot de st ic dă foarte important este să merepi cinstit omenește, cniar și prin noroi, dară este cazat, să o iei pieptiș, să transpiri, să te rătăcești și iar să pășești dram ud poezia are pentra mine radoare, in măsură in care reprezintă an „oț adică are orna/ an dor pe inimă și-d spâne pe șdeau această „icnire poate să ție și de țericire, și de îndoiadă și așa mea departe, întocmai ca riața, (an „oț țormat, de țapt, din oița și omeepa cartea da didieci poate ți citită și în domina poeziei concrete, care, reițică carintede, poate ți duată și ca o încercare de restituire a epopeii satadai ț/ހ început ațost epopeea), și ca o carte, de amintiri din copitar/e, dina dm amdițiide mede cede mai mari a țost să demonstrez că și araiad odtcncsc țodamat de anii) este tot atât de literar ca și ce de dadte pe car-c odtenii de -au receptat cu bană credință fc uzeul național al literaturii române din bucurești a lansat recent volumul o istorie a literaturii române desenată de mari graficieni ai lumii in 424 de pagini sunt prezentați cei mai importanți scriitori de graficieni din 128 de țări în 4000 de caricaturi avem tabloul în imagini a literaturii române de la origini până în zilele noastre inițiativa îi aparține caricaturistului nicolae loniță din ploiești, inginer de profesie, care, în urmă cu zece ani, demara proiectul respectiv, pentru început având în prim-plan pe caragiale el a solicitat graficienilor și caricaturiștilor dinîntreaga lume să-i furnizeze imagini de grafică pe computer care să reflecte figura unor scriitori români și astfel, în câțiva ani, s-au adunat mii de desene a prezentat colaboratorilor lista personalităților, la rândul lor, graficienii s-au informat asupra celor care i-au prins apoi sub peniță și astfel interesul acestora față de literatura noastră s-a dovedit rodnic din 2002, n loniță a organizat și un concurs deschizând un site pe internet, care continuă cu succes autorii s-au informat asupra scriitorilor români pe care i-au creionat marin sorescu figurează printre scriitorii români „prinși“ sub condeiul graficienilor reproducem câteva dintre portretele incluse în volumul menționat geo constantinescu artea-interviu a lui ion munteanu, la pupitrul vieții octav calleya (ed sim art, 2009) dezvăluie personalitatea complexă a unui fiu al craiovei, octav calleya, de îndepărtată, dar niciodată uitată origine spaniolă, care s-a remarcat, în toată lumea, ca unul dintre cei mai mari dirijori ai contemporaneității născut la chișinău, în noiembrie 1942, un an mai târziu, împreună cu familia, se va muta la craiova, unde, în condițiile grele ale ultimilor ani de război și ale următorilor de opresiune stalinistă, își va petrece copilăria și anii primei tinereți dar tot aici, de la vârsta de 6 ani, împreună cu mama (și, când era posibil, cu întreaga familie) va urmări concertele „filarmonicii oltenia“ care se țineau atunci în sala actualului cinematograf „jean negulescu“ spune însuși marele muzician: „îmi amintesc că mă fascina flautul; deam toată orchestra, iar flautul reflecta lumina becurilor, era ceva de vis!44 în craiova urmează cursurile școlii „cometti44 unde s-a remarcat ca violonist la toate spectacolele școlare dar visul lui era dirijatul: „uneori, când eram elev la liceul „carol ݣ4, pe atunci liceul „n bălcescu44, fugeam de la ore și ascultam acasă concertele simfonice care se transmiteau la radio aveam un caiet, pe care îl mai păstrez și acum, unde îmi notam toate datele despre piesele transmise, numele compozitorului și datele lui biografice, cât dura prima parte, cât dura a doua, cmn se numea concertul, ce orchestră evolua, cu ce dirijor, pe care scenă evoluase orchestra și se lăcuse înregistrarea și altele de acest gen44 va urma cursurile conservatorului din bucurești, secția pedagogie și dirijatul de cor și de orchestră între anii 1961-1966, iar din acel ultim an până în 1968 va urma cursurile secției de compoziție beneficiind de o bursă la viena va fi admis, acolo, prin examen, direct în anul trei școala de dirijat din capitala austriacă era celebră prin profesorul hans swarowsky, la rândul lui, fost elev al lui schonberg și richard strauss: „nivelul de la viena îți dă o cultură muzicală imensă și o acumulare de stil și rafinament neîntâlnit în altă parte“ în paralel, studentul român participă la concertele lui sergiu celibidache, pe care îl cunoscuse în 1969 cu prilejul concertelor la viena ale orchestrei din stocholm de asemenea, absolvă cursurile dirijorale ale lui sergiu celibidache de la bologna dar, precaut, pentm a nu origine română, octav calleya a studiat și cu italianul franco ferrara, al cărui asistent va deveni mai târziu, pentru o scurtă perioadă după aceste înalte școli de muzică se reîntoarce în țară, unde va cunoaște prigoana la care au fost și din păcate încă mai sunt supuse adevăratele valori momentul hotărârii alegerii căilor libertății a fost încăpățânarea rectorului de atunci al conservatorului din bucurești, petre brâncuși, de a nu-1 primi ca asistent după ce câștigase concursul și de a nu-i îngădui să dirijeze orchestra în străinătate, norocul i-a surâs tocmai în patria strămoșilor îndepărtați spania:„destinul meu a fost să cad totdeauna pe un loc neumblat, să ajung pe un pământ pe care l-am desțelenit, semănând și culegând roadele unei munci supraomenești44 în spania, a fost dirijorul angajat la filarmonicii din valladolid și din mălaga, a dirijat compania de operă villa din madrid și orchestra simfonică a orașului melilla între anii 1997-2001 în cadrul asociației „federico garcia lorca44 a condus o școală de dirijat de orchestră, iar în mălaga conduce „asociation musico-conducting art44 de 15 ani conduce orchestra clasică andaluză, fiind și profesor la conservatorul superior de muzică din mălaga în cadrul catedrei pe care însuși a înființat-o cu peste 25 de ani în urmă în paralel, a fost invitat și a dirijat marile orchestre din toată lumea, iar în ultimii 20 de ani și din românia prin octav calleya, studenții spanioli cunosc românia, ca o a doua lor țară să ne amintim că între 21-26 septembrie 2009 s-a organizat la craiova concursul internațional al tinerilor dirijori cartea lui ion munteanu nu e o evocare pură și simplă a unei vieți exemplare scriitorul își solicită interlocutorul la observații pertinente, vii, din interior, despre evoluția artei dirijorale contemporane și mai ales despre viitorul ei într-o lume pragmatică și supusă schimbărilor de tot felul desigur că marele dirijor îl poartă cu aceeași vivacitate și rafinament intelectual prin toate meandrele acestei arte, cu convingerea că muzica, marea muzică își va găsi până la urmă și-și va crește titanii propriei deveniri ca nu poate fi decât eternă pagină realizată cu sprijinul serviciului imagine și relații internaționale - primăria craiova coordonator: oana răducănoiu atelier de artist florin rogneanu arta citadină și resursele ei romantice ^ lejna ^uxau-^tănziau area majoritate a iubitorilor de artă consideră că expozițiile în care sunt alăturate pictura și sculptura, prin ritmurile lor mult mai ample și accentele multiple, simezele capătă alternanțe care le satisfac georgeta grabovschi - flamenco aproape în totalitate nevoia de diversitate și volumetrie datorită acestui gen de ex- poziție vizitatorul este supus unui proces mental complex care îl transformă într-un adevărat chiromant ce trebuie să descope- re liniile" pe care se dezvoltă demersul expozițional prin propunerea unui dialog subtil între ansamblul cromatic al imaginii picturale și dezvoltarea ansamblului volumetric al sculpturii la sfârșitul anului 2009, muzeul de artă craiova a avut ca invitate două remarcabile artiste, georgeta grabovschi, cu pictură și elena surdu stănescu cu sculptură ele au reprezentat arta contemporană românească pe toate meridianele lumii, cu deosebire în ultimele două decenii: de la paris la new york, de la madrid la new deliii sau de la koln la nisa organizată în continuarea galeriei naționale a muzeului craiovean, expoziția lor a fost o adevărată ipostază a artei de factură citadină, atât prin „subiectele“ abordate, prin modul lor de tratare, cât mai ales prin sentimentul apartenenței la un anumit tip de sensibilitate georgeta grabovschi ne propune, prin pictura sa un adevărat mozaic uman și arhitectonic într-o perpetuă mișcare personajele sale trăiesc toate cu frenezie dorul de a-și pierde identitatea în marile piețe ale orașelor, în dinamica alertă a dansului în mișcările sacadate ale cântului la vioară în alerta unei pauze la cabaret sau pierduți în lumina discretă a unor terase arareori ele apelează la mască, precum într-un perpetuu carnaval venețian în care întâlnirile sunt întâmplătoare, misterioase, fără să definească într-un fel personalitatea personajului indiferent de tema abordată, artista nu se ferește de a pune în evidență multitudinea axelor pe care își construiește și dezvoltă compozițiile, acea arhitectură interioară în care își plasează volumele, accentuându-le apoi prin inennediul contrastelor puternice culoarea, singura fantezie pe care și-a permis-o natura, nu este decât un pretext pentru a pune în valoare volumetriile arhitecturale ale peisajului, personajelor sau obiectelor din naturile statice, pentm a crea o accentuată dinamică mereu ascensională a subiectelor tratate intervenția strălucitoare a luminii albe, pe o multitudine de detalii, dar și pe suprafețe mari, dă un caracter aproape bidimensional tuturor tablourilor sale de aceea, cunoscutul critic de artă maria paleolog spunea despre pictura georgetei grabovschi că „reprezintă o voce inconfundabilă un clocot interior, o forță remarcabilă“ sculptura elenei surdu stănescu izvorâtă dintr-o mare iubire pentru oameni, din straniile trăiri ale chipului și corpului uman, așa cum își mărturisește crezul artistic într-unul din cataloagele de expoziție (2007), nu este decât un gest artistic ce vrea să surprindă și să dezvăluie clipaelena surdu stănescu - gând și veșnicia din numeroasele cicluri ale o atmosferă a „imaginilor în oglindă“ ale spaimei de însingurare? poate că răspunsul îl găsim în ciclul „cupole“ această surprinzătoare și dificilă tehnică de a atașa sticla bronzului cuplul înlănțuit bărbat - femeie, așezat singular pe imensitatea cupolei de sticlă, se transformă într-o metaforă arhetipală a fragilei clipe de iubire în imensitatea lumii în același timp, ea implică indirect sentimentul de durabilitate, de perpetuare în timp a unei stări unice - iubirea acest ciclu ne propune o multitudine de unghiuri de a vizualiza și percepe compozițiile inclusiv unul aerian, care elena surdu stănescu - vântul ne transmite o senzație de vis demersului său artistic, pentru expoziția de și de nemărginire la craiova a ales doar două, pe acelea ale „cuplurilor“ și „cupola lumii“ asimilând experiențe artistice de mare profunzime, cum ar fi acelea ale lui brâncuși paciurea angliei sau medrea artista și-a construit o viziune proprie concentrând atitudini și imagini în jurul unei problematici ce țintește esența și sensul existenței umane în ciclul „cuplurilor“, personajele sale sunt înlănțuite în atitudini dramatice, iar prin așezarea bronzurilor pe lemn sugerează parcă o lume a damnațior și totuși, ele sunt învăluite într-o liniște necesară reculegerii, într-o atmosferă de candoare și senzualitate în același timp, ca într-un lialou ce încearcă a mai domoli chinul interior al personajelor, aflate parcă cu disperare în momentul contopirii unuia în celălalt să fie oare acestea gesturile fricii de înstrăinare, de depersonalizare? sau avem de a face cu issn 1583-9125 32 pag - 2,5 lei 1 febr 1954 - s-a născut tudor dumitru savu, în râmnicu-vâlcea, m 19 oct 2000; 3 febr 1944 - s-a născut petre anghel, în orașul băilești, jud dolj; 1 febr 1921 - s-a născut sergiu filaret, în craiova, m 24 sept 1989; 4febr 1907 - s-a născut nicolae ladmiss adreescu, în râmnicu-vâlcea, m în 2000; 4 febr 1954 - s-a născut marian victor buciu, în com nicolae titulescu, jud olt; 4 febr 1953 - s-a născut victor olani, în craiova; 1 febr 1909 - s-a născut sabin velican, în celei-tismana, jud gorj, m 26 febr 1998; 5febr 1952 - s-a născut monica spiridon, în craiova; 6febr 1949 - s-a născut ion hangiu 